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De la Teta al lcono

La Tetamundi como simbolo de poder y resistencia

From Breast to Icon / Tetamundi as a Symbol of Power and Resistance

Marina Salazar Gil (Artista) BAU, Universidad Artes y Disefio, Barcelona, Espana.

Resumen

Este proyecto explora el origen, evolucion e impacto de la Tetamundi, una obra creada en 2017 como
parte de un ejercicio de disefio especulativo Teticéntrico. Inspirada en mitos sobre la creacién de Articulo original
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la Via Lactea, convierte el pecho femenino en un simbolo planetario, desplazando narrativas
patriarcales y proponiendo nuevos futuros simbdlicos. Tras su aparicion publica en el Benidorm  Correspondencia

Fest 2022 junto a Rigoberta Bandini, la Tetamundi se viralizé y se transformé en un icono colectivo, ~ Correspondence

abriendo debates sobre autorfa, apropiacion cultural y poder simbélico. El proyecto se relaciona 'y Marina Salazar Gil

dialoga con artistas que hackean objetos cotidianos para resignificarlos, activando discursos criticos
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sobre artefactos, cuerpo y poder. A través de la metodologia Visual Archive Research, se analizan,
relacionan y se extraen ideas de las imagenes, evidenciando cémo la Tetamundi trasciende de su ~ Financiacion
contexto original para convertirse en un ente dinamico reconfigurado por las comunidades que lo Fundings
adoptan y reinterpretan. Mediante su hibridacién visual y simbdlica, el seno planetario fusiona disefio,  Sin financiacién

mitologfa, activismo y cultura digital, este enfoque se alinea con el espiritu de las practicas hibridas
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en el cruce de lenguajes y medios.
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From Breast to Icon. Tetamundi as a Symbol of Power and Resistance.

Marina Salazar Gil (Artist)
BAU Universidad Artes y Disefio, Barcelona, Espafia.

Resumen

This project explores the origin, evolution, and impact of the Tetamundi,a work created in 2017 as part
of a "breastcentric” speculative design exercise. Inspired by myths about the creation of the Milky
Way, it transforms the female breast into a planetary symbol, displacing patriar¢hal narratives and
proposing new symbolic futures. After its public appearance at the Benidorm Fest 2022 alongside
Rigoberta Bandini, Tetamundi went viral and became a collective icon, sparking debates about
authorship, cultural appropriation, and symbolic power. The project engages with artists who hack
everyday objects to re-signify them, activating critical discourses on artifacts, the body, and power.
Using the Visual Arc¢hive Research methodology, ideas are analyzed, connected, and extracted from
the images, demonstrating how Tetamundi transcends its original context to become a dynamic entity
continually reconfigured by the communities that adopt and reinterpret it. Through its visual and
symbolic hybridization, the planetary breast merges design, mythology, activism, and digital culture.
This approach aligns with the spirit of contemporary hybrid practices, whi¢h blur the boundaries

between disciplines and open new forms of expression at the intersection of languages and media.

Key Words: Art, Hacking, Feminism, Popular Culture, Icon
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Marina Salazar

1. Introduccidn

Mi préctica artistica se encuentra en la interseccion del arte, el disefio y la cultura popu-
lar, promoviendo la hibridacién disciplinar y el cuestionamiento de las normas. E ste proyecto
se enmarca en mi investigacion doctoral Lovjects: Hackeo de objetos, imaginarios visuales e
iconografia pop, donde exploro la transformacion de objetos cotidianos a través de la estéti-
cay laresignificacion de su valor simbdlico. Nos centraremos en una de mis obras mas iconi-
cas, la Tetamundi, utilizando un método visual para analizar su evolucién, impacto y las mul-
tiples reinterpretaciones que ha generado, especialmente tras su viralizacion. Asimismo, se
reflexionara sobre cémo la obra ha trascendido su contexto original para convertirse en un

simbolo de poder y critica social.

2. Contexto
2.1. Creacion. De la pregunta al simbolo.

Laobra Tetamundinacié en 2017 en el marco del Master
enInvestigaciony Experimentacionen Disefio,como parte
de un ejercicio de disefio especulativo cuyo objetivo no
era resolver un problema practico, sino trabajar a partir
de un objeto que formulase preguntas provocadoras. En
este contexto, surgié también el término Teticentrismo
para nombrar, situar y conceptualizar el proyecto.

Inspirada en el mito griego que describe el origende la
Via Lactea, segun el cual la diosa Hera estaba amaman-
tando a Hércules, quien le mordié fuertemente el pezdn,
provocando que ella se apartara bruscamente y se des-
prendiera un chorro de leche, creando asi la Via Lactea,
proveniente del término “lactancia” (Graves, 1955).

Aungue extendido en la tradicion occidental, este re-
lato no es neutro: la escena de la lactancia irrumpe tras
un acto de violencia (el mordisco de Hércules) y la reac-
cidon de Hera, a menudo codificada como célera o exce-
so. Esa codificacion participa de una semantica patriar-

cal donde lo femenino funciona como recurso narrativo

—madre, nodriza, cuerpo-sustrato— mas que como su-
jeto politico. Por ello conviene explicitar su ambivalencia
para no naturalizar el sustrato miségino del mito. En mi

propuesta, la Tetamundi desplaza esa matriz: recentra

. Fig. 1. Presentacion Teticentrismo (2017)
el cuerpo como infraestructura de mundo y emblema de Fotografa de Marina Salazar

cuidado y agencia, en sintonia con lecturas feministas de

Fig. 2. Boceto primera Tetamundi

la cultura visual (Haraway, 1991; Berger, 1972). (2017) Fotografia de Marina Salazar
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En este relato mitoldgico y simbdlico, se convierte a la Teta en madre creadora del uni-
verso y sitUa a la mujer en el centro, revelando un gesto de desplazamiento del antropocen-
trismo patriarcal.

La hibridacién entre los simbolos del pecho y el planeta propone un objeto que no ofre-
ce soluciones funcionales, sino que abre la imaginacién especulativa de futuros alternativos.
En la linea de Dunne y Raby (2013) que denominan objetos especulativos u objetos epistémi-
cos: artefactos disefiados no para resolver problemas, sino para plantear preguntas criticas
y generar pensamiento. Como apunta DiSalvo (2009), estos artefactos funcionan como "ve-
hiculos de reflexion” que activan discusiones publicas y cuestionan supuestos sociales, cultu-
rales y politicos del disefio. Asi, la Tetamundi hace visible la normatividad de los cuerpos me-
diante una experiencia icdnica inmediata; esa inmediatez no banaliza el sentido, sino que lo
expande hacia nuevos publicos, confirmando su caracter epistémico.

/Qué implica otorgar a un planeta una forma femenina y cémo transforma nuestra mi-
rada? ¢Como la Tetamundi nos invita a ser mas sensibles y conscientes?

Como sefala Haraway (1991), “imaginar nuevos mundos implica también reconfigurar
los cuerpos que los habitan”, afirmacion que cobra sentido al vincularla con la propuesta sim-
bolica de la Tetamundi. En esta obra, se plantea una relectura del cuerpo femenino y el pecho,
y por extension, de cuerpos marginalizados (trans, racializados o no normativos) tradicio-
nalmente considerados objetos de censura o fetichizacion. En palabras de Berger (1972), "el
cuerpo femenino ha sido histéricamente observado y representado principalmente desde la
perspectiva masculina, donde su valor y significado han sido distorsionados” (p. 56). De esta
manera, la Tetamundi propone un cuerpo-mundo reimaginado, un simbolo de cuidado, liber-
tad y autonomia, que quiebra estructuras histéricas de poder que han definido la corporalidad
desde paradigmas patriarcales. Si aspiramos a un futuro mas justo, no basta con cambiar las
reglas: es necesario crear un nuevo orden simbalico, politico y afectivo desde el cuerpo.

La Tetamundi fue la primera obra que inaugurd la serie Lovjects de mi prdctica artisti-
ca: objetos recuperados e intervenidos para incitar a la reflexidn y creacién de nuevos imagi-
narios, mediante materiales de desecho reconvertidos en objetos de deseo, con una estética
kitsch y pop, que cuestiona los limites entre el arte, el artefacto, el disefio y la politica.

Fig. 3 Peter Paul Rubens, El nacimiento de la Via Ldctea, ca. 1636-1637. Oleo sobre lienzo. Museo Nacional del Prado. Madrid, Esparia

Creation-ZONE

"La Tetamundi

nacié como una
pregunta, No-como
una respuesta’”
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2.2. Tetamundi. De la creacidn a la viralizacion.

Aungue inicialmente surgié como un proyecto dentro del ambito universitario, siempre
crei en el potencial de este artefacto. Por ello, durante cinco afios continué trabajando en su
desarrollo: mejoré el prototipo, exploré nuevos formatos, perfeccioné el producto y experi-
menté con distintas materialidades. A través de este proceso, la pieza fue evolucionando y
consolidandose.

Fig. 4. Teta Cerdmica (2014) Fig. 5. Banquet Paradisse (2020) Fig. 6. Render Teta 3D (2014) Fig. 7. Merchandising Totebags (2018)
Fotografia de Marina Salazar Fotografia de Marina Salazar Render digital de Marina Salazar. Fotografia de Marina Salazar

Investigacion de nuevas Creacion de otras piezas Mejoras técnicas Exploracion de nuevos formatos
materialidades (ceramica) en torno a la tematica y produccion propia

Fue en febrero de 2022 cuando recibi el encargo de crear una escultura de la pieza, re-
dimensionada a aproximadamente tres metros de altura. Este nuevo formato marcé su lle-
gada a la escena publica de la mano de Rigoberta Bandini, quien la incorpord durante su ac-
tuacion de Ay Mamad en el Benidorm Fest, amplificando su impacto en el espacio mediaticoy
cultural (EL Pais, 2022).

A través de este objeto, Bandini representa una oda a la vida y a la maternidad, simboli-
zando la reivindicacion de las mujeres y denunciando la censura sobre los pechos femeninos.
La artista encuentra en el artefacto un complemento visual que refuerza el mensaje de su
cancidn, alinedndose con la letra:

"No sé por qué dan tanto miedo nuestras tetas, sin ellas no habria humanidad, ni habria
belleza” (Bandini, 2021).

El espectaculo alcanzé tal repercusion que convirtié la pieza en un simbolo comparti-
do, y a continuacién analizaremos su impacto en la sociedad, en mi obra y en la iconografia
contemporanea.
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Asi fue como, en cualquier contexto, pasé a ser conocida como "La de la Teta”. Un apodo,
si bien curioso, que ha funcionado como una puerta de entrada para presentarme y ubicar-
me en distintos espacios sociales y profesionales. El reconocimiento a través de la Tetamundi
demuestra cémo el icono ha calado en nuestra sociedad, transformandose no solo en una
obra artistica, sino también en un marcador identitario comun.

Este fendmeno, donde una simple referencia me ubica como artista a través de la auto-
ria de una obra de inmediato, evidencia la capacidad de la pieza para convertirse en una re-

ferencia cultural dentro del imaginario popular.

"Actualizaciones, errores, malinterpretaciones, traiciones, queremos la implicacién de
. . Marina @noquedatinte en la boda.
cancelaciones: todas y cada una de estas etapas resultan indis- Concretamente ella tiene un taller
. ., super chulo, hace figuras y cosas
pensables para que se construya un icono. De hecho, también en super guays. No porque haya hecho
. . . . la teta de Eurovision de rigoberta, que
el culto laico del arte, cada imagen sacralizada se convierte en también jejje. Si no porque hace figuras
" . super transgresoras y molonas. Super
una fuerza creadora” (Bonazzoli et al,, 2014). personalizado N
Jordi Mo. ette
Esta cita de Francesca Bonazzoli y Michele Robecchi en De LRI ba hechio | TEte
Rigoberta? 12:51
Mona Lisa a los Simpson, refleja cdmo las reinterpretaciones y AhSisi ., <
transformaciones de las obras de arte contribuyen a la consoli- n
dacién y consagracion de los iconos culturales. © Mensaje I
Fig. 8. La que ha hecho la Teta. Captura de
pantalla de una conversacion privada a través

VhatsApp entre dos clientes con los que
trabajé posteriormente (abril de 2022)

Fig. 9. Fotograma de la actuacion de Rigoberta Bandini en el Benidom Fest (2022) Fotografia de ©RTVE
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ARTISTA,

Fig. 10. Fotograma Telediario Noticias, rtve. "El elogio a lo cursi"- 38:00 min

2.3. TetaBoom. El impacto mediatico.

Desde su aparicion en television, su viralizacion al-
canzd un ritmo acelerado. No solo se expandid en los
medios televisivos, sino que cruzé plataformas y for-
matos, propagandose a través de redes sociales, prensa,
radio, pddcast, foros y otros canales. De esta manera, se
consolidd como un simbolo publico, trascendiendo au-
diencias y territorios.

Esta expansion amplié su sentido, la integré en la
cultura popular y la consolidé como icono; su desplie-
gue mediatico documenta la amplitud de su circulacion
y su legibilidad en publicos heterogéneos, abriendo de-

bates sobre representacion, reutilizacion y funcion so-

cial de la pieza.

Fic
Escenografia Tetar

14. Fotograma Dias de Tele con la actuacion de las Azticar Moreno, rtve

TETAMUNDI,

Fig. 16. Fotograma Culturas 2, rtve2 Catalunya. "Pongos y Marina Salazar” en
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‘TETAMUNDI' REINVINDICA EL PAPEL DE LA MUJER

MARINA SALAZAR DISENA LA ESCULTURA QUE APOYO EL MENSAJE
DE RIGOBERTA BANDINI SOBRE EL ESCENARIO

Fig. 11. Fotograma Mejor Contigo, rtve. "Tetamundi reivindica el papel de la mujer”

30:00 min.

Fig. 12. Fotograma Dias de Tele con Julia Otero, rtve. Graficos Tetamundi

Fig. 13 Fotograma Fet a ma con Juan Avellaneda, rtve. "La motivacion”.

LARAZON

Espafia | Elecciones Castillay Leén | Opinién | Internacional | Economia |

Marina Salazar: La mama de
la teta de ngoberta Bandml

"’* ¥

Fig. 15. Captura de pantalla del articulo de La Razon titulado " Marina Salazar

La mama de la teta..”, publicado el 29 de enero de 2022

MUSICA  PROGRAMAS  NOTICIAS ~ FAMOSOS  EVENTOS  E)

Quién es la artista detrds de la teta gigante de
Rigoberta Bandini en 'Ay mama'

Una teta como simbolo del poder femenino. Rigobert ndini quiere llevar a

)N una propuesta disruptiva con un mensaje tan simple como poderoso.
Marina Salazar es la joven disenadora que ha creado el globo terraqueo pezonero
que acompana a Paula Ribé y su séquito sobre el escenario.

Fig. 17. Captura de pantalla del articulo de Europa FM. /Quién es la artista
detrds de la teta..?, publicado el 29 de enero del 2022
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7 2 Fig. 18. Visual Archive Research, amalgama de material documental que genera
Visual Archive Research didlogos a modo de "collage visual” y establece conexiones entre ideas y contextos. #COMENTETARI
Composicion realizada, en la mayoria de los casos, a partir de capturas de pantalla
de RRSS tomadas por la autora.
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L 4

@ TR Fan de la terraquea

3

La teta que amamanta al mundo es
a la mano que mece la cuna jajaja
L 4
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Elena Who
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Como llevemos una teta gigante a Eurovision me

empadrono en Andorra #BenidormFest

11:42 p. m. - 27 ene. 2022 e’ eva™" @eilxnreche - Jan 28, 2022
espafia es tetona #BenidormFest

Rigoberta Bandini @rigobandini - 15 ene.  ---
La teta serd tan grande que no cabremos en el

escenario y tendré que cantar desde mi casa L

me refiero al tamafio L AceRa =

solamente) @noquedatinte O 193 13 1,7 mil Q 14,1 mil o

hasta el infinito y mds alld
ELPAIS Television
Television AT RS AR R - RGRALS - A AT

@ alvaro ™ + @ayalvaroo - Jan 31,2022 o Z = Sororidad en Benidorm Fest: una teta para
yo quiero dinero para comprar una tetamundi, ni necesito nada mas en mi e e oo

vida

Rigoberta Bandini y Tanxugueiras, favoritas del piblico en la preseleccién e
e ind a Eurovision, escapan a la rivalidad con un mensaje feminista en sus cancior

Y merche 1< @karlasindigo - Jan 31,2022 actuaciones, y en las redes sociales

Replying to @samary175

se puede comprar« « ++ lo que pasa es que es para arruinarte
Message Details: noquedatinte.com/product-page/f...

Nombre: daniel = Q2 it R
Email: Camastiesmsietin® gmail.com

Mensaje: Podrias llamar a las tote bags con

tetas TETABAGS :)

Mench @LxstInHeaven - Jan 29, 2022
@ Tarta de Queso # @AnnaUnleashed - Jan 28, 2022 Si no gana Rigoberta que me donen la tetamundi, porfa 3 MatiesMiralles -.. 3 [
b & matiesmiralles.past

como que tetamundi?? molaba mas globo tetaqueo

Q 1 Q2 il Q 0 Q1 ihi Enhorabona, ho estas tétant jajjal!

Pero esta imagen es tan poderosa que tiene ” pauleta @pauletaspau - Jan 29, 2022
que verse en toda Europa. Wy porfa quiero una tetamundi gigante para mi habitacién P\ Maria santaolaya X
® @msantaolayac - Seguir
#YoQuieroUnaTetaEnEurovisién S} u (VA il

Y asi nace un himno que esperemos gue culmine en un
movimiento social. Qué importantes son los simbolos. Por
fin una teta con alegria y naturalidad #freethenipple

DIRECTO #rigobertabandini #benidormfest

g andy ¢ @itskuiram - Jan 29, 2022
L yo quiero ver la tetamundi en italia im not sorry
Q o V] ihi

Mench @LxstInHeaven - Jan 30, 2022
Bueno, ahora me puedo llevar la tetamundi?

o o (VA ihi
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Fig. 19. Balloon Dogs de Jeff Koons
(2008) Expuesto en Versailles, Wathieu

Fig. 20. The Dinner Party de Judy
Chicago (1974-1979). Expuesta en
Brooklyn Museum. New York

le Emily Dickinson

de Judy Chicago
(1974-1979). Brooklyn Museum. NY.

EL DESEQ PRESENTA

UN FILM DE ALMODGVAR

MADRES
PARALELAS

PENELOPE CRUZ ~ ML ISRAEL ELEJALDE  ATTANA SANCHEL-GHIGN

oo PEORD ALNODO GISTINAMOBGVR st ESTHERGARA
wise ALBERTGLESS it ISELUS ASHINELEE, o TEESAONT

el de pelicula

de Almoddvar, P.
0.
Jaén, J (Disenador) (2021)

Marina Salazar

3. El objeto hackeado. Resignificar lo cotidiano.

Elobjeto encontrado (objet trouvé) y el readymade de las vanguardias (iniciativa dadaista
de Marcel Duchamp e incorporada por el surrealismo) instauraron el desplazamiento de fun-
cion y la recontextualizacién como operaciones criticas: con Fountain (1917), Duchamp deses-
tabilizd las convenciones de la institucion artistica y abrid un régimen de sentido que vertebra
numerosas practicas contemporaneas.

En este linaje, proyectos de autores como Miralda, Warhol, Chicago o Banksy han subver-
tido simbolos cotidianos para activar lecturas sobre poder, consumo y género, confirmando
que lo "ordinario” puede operar como artefacto de critica cultural.

En este marco, el globo terrdqueo no es un soporte neutro, sino un artefacto epistémico
cargado de autoridad (escuela, cartografia, geopolitica). Su resignificacién como seno hackea
la gramatica de un objeto pedagdgico "universal”y la reorienta hacia una cosmologia de cuida-
dos: de la esfera geografica a la esfera corporal. La operacion dialoga con el objet trouvé (des-
plazamiento de funcién/cambio de régimen de sentido) y con la idea de que la cultura pop ha
colonizado incluso los lenguajes "elevados” del arte (Bonazzoli et al, 2014). Ahora bien, en este
caso el flujo se invierte: un objeto "alto” (saber cartografico) se populariza para activar una cri-
tica feminista de las jerarquias del conocimiento. El poder que tienen lasimagenes y los objetos
que lanzamos al mundo no se limita a ser representaciones estaticas. Radica en su capacidad
para modificar el discurso publico y catalizar cambios sociales.

Por ejemplo, Jeff Koons, con Balloon Dog (1994—2000), convierte globos en obras monu-
mentales que, desde el lenguaje pop, juegan con el simbolismo de la cultura de consumo y la
relacién arte-mercado; aunque profundamente comerciales, sus piezas cuestionan jerarquias
del arte e invitan a pensar en frivolidad y exceso. La instalacién The Dinner Party (1974-1979)
de Judy Chicago reinterpreta simbolos del rol femenino y del trabajo doméstico, resignifican-
do objetos (platos de ceramica, bordados, etc) en una critica feminista al lugar de la mujer en
la historia del arte y la sociedad (Bogost, 2012). En esa misma ldgica de resignificacion critica,
pero trasladada al espacio publico, Banksy, descrito como “interrumpidor” (Ellsworth-Jones,
2013), usa intervenciones en el espacio urbano para desestabilizar simbolos cotidianos y sub-
vertir el lenguaje visual de la calle, forzando a replantear estructuras de poder y valores; como
resume su lema, "Mi arte deberia perturbar el confort y confortar la perturbacién’, declarando
la transformacion de lo cotidiano en acto politico.

Asi, la Tetamundi se sitUa en la grieta entre alta y baja cultura: toma un objeto asociado
al saber hegeménico y lo codifica con semanticas pop (sintesis, brillo, circulacién meme). Ese
transito no solo estetiza la friccion: la organiza como método, propio de lo especulativo, para
que el simbolo sea legible, compartible y disputable en el espacio publico. De ahi que su circu-
lacién (medios, RRSS, merchandising, fandom) no sea un epifendmeno: es constitutiva tanto
de su valor cognitivo como de su funcion epistémica; la imagen alcanza su sentido en el uso y
la circulacion (Mitchell, 2005). Como resume el autor, "...not just what they mean or do but what

they want, what claim they make upon us” (Mitchell, 2005, p. xv).
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4. Teta como significado y significante.
Una madre tierra kitsch.

La Tetamundi al igual que otras obras emblematicas a lo
largode la historia del arte, establece conexiones simbdlicas
con diversas tradiciones visuales y culturales. Remite, por
ejemplo, a las Venus prehistdricas, como la célebre Venus de
Willendorf, figuras que exaltan la fertilidad, la abundancia 'y
la fuerza vital femenina. En estas representaciones, el seno
se posiciona como un simbolo de vida, continuidad y cone-
xion con la tierra (Bahn, 1998).

De forma paralela, la obra dialoga con las imagenes de
las virgenes lactantes de la iconografia cristiana medieval
y renacentista, donde el acto de amamantar simboliza no
solo la nutricién fisica, sino también la entrega espiritual y
la sacralidad del cuerpo materno. Desde el punto de vista
iconoldgico, se trata de un motivo ambivalente: en el regis-
tro devocional, el amamantamiento puede leerse como don
y transmisién de vida; sin embargo, en un plano socioicono-
grafico corre el riesgo de reducir la agencia femenina al rol
materno si no se recontextualiza criticamente y se evita re-
ducirlo a la maternidad. En este sentido, la Tetamundi refor-
mula el arquetipo: no presenta a “la madre de”, sino un cuer-
po-mundo que desactiva el monopolio del maternalismo y
desplaza el signo hacia autonomia, libertad y sororidad. Esta
lectura se sostiene iconoldgicamente (estratos de significa-
do y marco histdrico) y por la pervivencia de formas y afec-
tos en el tiempo, mas alla del modelo devocional (Panofsky,
1972; Didi-Huberman, 2002; Warburg, 2010).

De manera similar, la teta planetaria también se conec-
ta con la tradicion del arte pop, especialmente con el trabajo
de Andy Warhol, quien transformd figuras populares y ele-
mentos cotidianos en simbolos de reflexion social. Un ejem-
plo claro son sus retratos Shot Marilyns, donde convertia el
rostro de Marilyn Monroe en un icono reproducido en serie.
Con estas obras, desafiaba los limites entre lo comercial, lo
kitschy lo artistico.

La Tetamundi adopta una estética deliberadamen-
te kitsch, vibrante y accesible, que celebra lo popular y cues-

tiona la censura del pecho en diversas esferas, desde el
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arte hasta las redes sociales, donde la representacion del
cuerpo femenino sigue siendo objeto de juicio y represion.
Aungue sorprendentemente, la obra no fue censurada en
Instagram, ha generado comentarios de escandalo y repul-
sion por representar una teta como algo de "mal gusto” o ex-
cesivamente provocador.

El caso de Javier Jaén (disefiador del cartel de la pe-
licula Madres Paralelas de Pedro Almoddvar) ilustra esta
asimetria: fue censurado en Instagram por la representa-
cion de un pezén femenino transformado en un ojo. Esta
obra, que representaba el pezén como una metafora visual
poderosa, fue considerada demasiado subversiva por las
politicas de la plataforma, que elimina o restringe imagenes
de cuerpos desnudos, especialmente femeninos (mientras
que el pezén masculino no recibe la misma politica). Esta
censura pone de manifiesto cdmo la representacion del
cuerpo femenino sigue siendo un tema controvertido que
persiste en espacios publicos (ejemplo: madres lactantes)
y digitales, a pesar de que el gesto artistico esté alejado de
cualquier intencion vulgar o despectiva. Este episodio su-
braya el doble estandar, donde ciertos simbolos asociados
al cuerpo de la mujer contintian siendo interpretados como
provocadores oindecentes, mientras que en otros contextos,
como la publicidad o el entretenimiento mainstream, pueden
ser tratados de forma trivial o sexualizada (El Pais, 2021).

Este doble estandar no se limita a lo moral o lo es-
tético, sino que remite a tecnologias de poder que regu-
lan el cuerpo y su visibilidad. En términos foucaultianos,
la mirada normativa opera como dispositivo disciplina-
rio que produce lo "mostrable” y expulsa lo “impropio”. La
Tetamundi interviene esa economia visual al redistribuir
el umbral de lo visible: desplaza el signo del pudor hacia el
pensamiento critico y del fetichismo hacia la politica de los
cuidados (Foucault, 1977).

Estas obras abren espacios para ver lo invisible, desa-
fiar lo comodo y repensar lo olvidado. Sin pedir permiso ni
ajustarse a expectativas impuestas, confrontan lo silencia-
do y marginado. Es una llamada a la reflexién y a la accidn.
Porque, asi como el arte puede cuestionar, también puede
sanar, liberando lo que ha sido distorsionado por el tiempo, la

historia y la cultura dominante.
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8 por el
. 25000 a
C. Caliza oolitica. Museo de Historia Natural, Viena

Fig 23. Venus de

Johann Veran, datad

Fig. 24. Vi 1de la Leche de Bartolom

Bermejo (1468)

Oleo sobre tabla. Museo de las Bellas Artes de Valencia,

Espafia

aite Modern, Londres.
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Dela Teta allcono

5. Conclusiones. Autoria expandida, apropiacion y resignificacion.

En este Ultimo apartado, las conclusiones se articulan mediante el Visual Archive Research,
entendido como compilacion critica de materiales documentales y visuales de archivo. Su objeti-
vo es contrastar las conclusiones a través de un atlas de relaciones o constelacién de imagenes
(Warburg, 2010; Didi-Huberman, 2002) que exploran los vinculos entre el contexto de creacién de
la obra, el recorrido, sus efectos y repercusiones. Este enfoque fusiona imagenes, reflexiones, ci-
tas,anécdotas y otros formatos. Esta herramienta discursiva permite construir un escenario mas
amplio de manera visual y extraer ideas clave para comprender cémo la obra ha trascendido,
manteniendo su relevancia en el panorama cultural actual.

Siguiendo la teoria del Actor-red de Bruno Latour, los objetos y las ideas no existen por si so-
los, sino que adquieren significado a través de sus relaciones dentro de un contexto mas amplio
(Latour, 2005). En esta linea, el Visual Archive Research entiende las obras no como elementos ais-
lados, sino como nodos en una red de significados interconectados, cuyo sentido solo emerge al

considerar sus vinculos con el entorno cultural, histérico y social.
Trascendencia como simbolo colectivo

Latrascendencia de la obra como simbolo colectivo se produce gradualmente: se despren-
de de su contexto inicial, entra en contacto con el mundo, se cruza con otras miradas y comien-
za a circular libremente. Con ese desplazamiento, el centro de gravedad del significado migra
desde el origen hacia los usos y lecturas compartidas; la circulacién no opera como pérdida,
sino como légica de generosidad del signo y como evidencia de que el arte, cuando esta vivo, se
manifiesta como una experiencia en proceso.

Desde la perspectiva del arte expandido, la pieza se redefine segun el contexto. Cada vez
que alguien se tattia la Tetamundi, la convierte en un meme, la recrea en una falla o la comer-
cializa como camiseta (en plataformas como AliExpress), se constata que, sin perder su esen-
cia, la obra se reinventa con cada nueva forma que adopta.

Deja de ser un objeto cerrado para convertirse en significante compartido: es adoptada,
performada y transitada por quienes la incorporan. En esa dindamica emerge la tension entre
apropiacion cultural y resignificacion colectiva, donde la creacién se transforma, se multiplica
y se enriquece con nuevas capas de sentido. Elicono se vuelve inagotable, capaz de renacer en
cada reinterpretacion. Las mil vidas de un icono.

Asi, la obra se libera de los limites del museo y de la autoria, y entra en la esfera publica
como un simbolo dindmico, en constante transformacion. Como afirman Maria Acaso y Clara
Megias en Soberania visual (2022), “las imagenes son dispositivos de poder, herramientas que
generan mecanismos de autoridad, fundamentalmente en nosotras mismas"”.

Cuando una imagen se desvincula de los circuitos oficiales y circula libremente, su poder
simbodlico se redistribuye: surgen nuevas voces, multiples lecturas, y la imagen deja de pertene-

cer aun solo relato para integrarse en una constelacion de interpretaciones en expansion.
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Visual Archive Research - T B TATTOOS
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~

Fig. 26. Visual Archive Research I: - - ~
Poster Tetas Tattoos vs. Tetas , T N
Comestibles. Composiciones visuales / t tt Et \
creadas a partir de capturas de [ e a 0 OS ernOS |
pantalla. Referencias: \ arte expandido

Side A: Rubén Cao @rubengcao, N P 4
@tattoomandarina y usuarios andnimos
Side B: @jessicadenizty, Maties Miralles
@matiesmiralles_pastisser, Aima Gil,
Diario de Mallorca y @pastisseriagual

AN

C #CULTURA VISUAL )

C #MEMORIA )

“Cuando el arte deja
de estar ‘bajo control’ y
empieza a vivir entre la gente”



VS. COMESTIBLES STUDY CASE |

C #TETAS CON LECHE )

- Tetas Efimeras
N comestibles L/

@ Usar plantilla

@) icssicaderizty. | sequir

¥ LA TETAMUNDI! Esta era la matraquilla

Séc en Maties i t'escric desde
Mallorca on tenim un forn
Pastisseria.

Hem pensat en fer la teva
tetanundi com a mona de pasqua.
T'escric per si ens dones el teu
consentiment i també té
etiquetariem per tot obviament i
t'anomenariem si fecin alguna nota
de premsa.

Lo Unic que no volem és ficar-nos
en un marron

L4

Et passo una foto que la acabam
de fer ara és el el primer esbos i
estem super contents

?

A Monas de Pascua: las \isitar
® cnvio in mensaie.. 5 0 pastelerias apuestan por el...

C #TETA FIESTA POPULAR )

Buenos dias, Marina

Soy Maite, de Pasteleria Gual

Te envio foto de como ha quedado
el Tetamundo. Hemos hecho una
placa de chocolate con la
mencidn, y lo hemos puesto en la
peana, asi seguro que lo ven.
Afadire la tarjeta a la caja
igualmente




Visual Archive Research

Tetamundi - Candela Recibidos x s a B
Borja @ sab, 23abr2022,19:52 ¢ @ “«
parami v

Hola buenas tardes, soy Borja,
Estoy interesado en comprar una tetamundo tipo pezén.

Me gustaria iz He afiadido dos

- Colores Piel Tetamundo: Los colores para la piel y ademas llevaria un lunar con esas dimensiones y en ese lugar.

- Composicién Tetamundi: Composicién de cémo quedaria. Ademés he afiadido el color en el que me gustaria el arco.

( #TETABRIEFING )
@ claravamar_
7/ Karlsruhe

//// \\\\

/ yd ° AN
" Tetas Fisicas
A con-téticas 4

N Ve

Monsieur

parami v

Hola Marina,

;Sabes si recibiremos esta semana el pedido? Veras, es para mi mujer

que va a dar a luz y le quiero regalar la esfera que has disenado para que esté en el

rincén de lactancia :)

( #TETADOPCIONES )

Fig. 27. Visual Archive Research [I: Poster Tetas fisicas vs. Digitales.
Composiciones visuales creadas a partir de capturas de pantalla. Referencias:
Side A: Borja O, @claravamar_ y Monsieur C.

Side B: @Oswietlenie, @E SCdiscord, @ayo_vega, @mestizorras y @alexisromloz




VS. DIGITALES STUDY CASE I
ﬂ titol esgotat

La teta detras esperando a que la
iluminen pa salir

C #MEMES )

-
—~ —~ o ——

P

3 /-

P o B N
=

"~ Tetas Digitales

\ . o /
\ sin-teticas /

ESC Discord 968

POR TANTAS MAMAMAMAMAMAMAMAMA

C #STICKERS )

S

e

Arriballasitetas!
10:58p.m. v/

® @ 0

mestizorras @mestizorras - 1 min Manola Argento reposted

@ Desde el gobierno nos comunican que Alexis Romerogs @alexisromloz - Jan 15, 2022
cambia el icono de la bandera y se modifica
de forma unanime el himno de la guarda civil
por "viva les espafioles sin fronteras, viva las
madres y viva las tetas".
Rigoberta, no irds a Eurovisién pero la teta se
queda. #TongoFest #tetavision

D
o

mestizorras Esta si nos representa 4 Os ns Q 352 ihi

Replying to @rigobandini
Rigoberta en Benidorm:




Visual Archive Research REINTERPRETADAS

" Teta Intérprete

\ versiones ilustradas y

PFF. 4V AWORA
QUE HACTMOS
cOn 3TO7?

08 NA: |
AL SALON .

—-1

Fig. 28. Visual Archive

Research IlI: Poster
Teta Intérprete vs. Teta loreto.manzanera o
Performance.

Composiciones visuales
creadas a partir de
capturas de pantalla.
Referencias:

Side A: @la_prados
@rosel.world, @ivansou,
@jaimesanchez,
@elmierdiario, @izabgas,
@loretomanzanera y
@astrologiamoderner

Side B: Parodia de "Polo-
nia", Disfraces Bacanal,
@laregalista, @soytereza,
La Voz de Galicia,

Alma Gil, @josemulero95,
@dostipJulia y usuarios
anénimos

#RENDER

elmierdiario Seguir

#LIENZO




VS. PERFORMADAS

STUDY CASE Il

TETA GIGANTE
J

TALLA

: QL il

Ref.: 0676
Contiene
A disfraz.

Disfraz Teta Gigante Rigoberta - Disfraces Bacanal

o) LaVoz de Galicia

o _ #DIY

-~
—

~
~ ~
- ~
s ~
7 AN
~ leta rerformance ¢
[ |
\ e /
N desnudez politica p
AN -
~ -
~ —~
~ —
~ _ _ -
Lista de espera para disfrazarse de test de antigenos o de teta
@ Dostip Julia @DostipJulia - Apr 2,2022 g -
Ahora que esta con su duefia os puedo ensefiar el regalo de mi sefiora

madre.
La tetamundi de la artista Marina Salazar!!

La original es con el arco rosa pero se puede pedir personalizada.
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N\ Vo TOY VOI VI OV JO N - —
v #PROCESION @) oo e

Hola Marina! Perdona que te

moleste. Estoy con Diables del Clot

que van a disfrazarse para la rua de

carnaval de precesion de la virgen de

la teta y iran con tetas variadas

expresando | diversidad de las tetas _ - - - =

y tocaran con las grallas, tabalers -7 =<
etc.. Ay Mamal! entonces la pregunta - ~
és, tienes idea de como pueden / T l- G t- \
hacer una teta tamafio grande facily ! e a en eS I
rapido? Y perdona por molestarte @ \ fuerza colectiva y
Mil graciasssss!!! 7:30p. m N -7

[ZYZY] #CAMPANAS

Fig. 29. Visual Archive Research IV: Poster Tetas Personas vs. Teta Cosas. Composiciones visua- Email: mesemeresssm @i —
les creadas a partir de capturas de pantalla. Referencias: -
Side A: Marina Bach, @droncio_, @kassyalkosto, Falla Valenciana Gayano Lluch 2022 "Centro de
gravedad permanente” de David Sanchez Llongo, Andrea Publi, EL Sereno Indiscreto y Che Burgos PETRA MATERNIDADES FEMINISTAS. Somos

Side B: @marina purpurina, @clickea, @richimc88. Formula TV, @ricebarcelona, Diario Levante, #CONCIENCIACION una asociacion que luchamos por la
@alfredovaz, @zazuhoops y @ufundidesign

visibilizacién de la maternidad y la dotacién de

Mensaje: Hola! Soy Che, de la Asociacion

derechos remunerados a la crianza. Hemos

visto que haces las tetasmundi por encargo de

= M Gmail Q X ® diferentes tamarios. Nos preguntamos cuéntos
dias tardarias en hacer una de 1-2 metros. Y si
. 5
2 < B O w B B 3de4 la teta puede ir con plataforma con ruedas. Y
cuanto cuesta. Se nos ha ocurrido llevarla para
o Propuesta colaboracion con Fundacion X & B o ETTESTAER del 8M en Barcelonal
# L =oF o S vie, 26 abr2024,14:38 ¢ @ €
para mi, Andrea v (]
() jHola, buenas tardes!
D Te contacto porque estamos trabajando en una accion muy especial para la/ sl e by =
B nos gustaria proponerte una colaboracién, ya que nos gusta mucho tu trabajo y creemos que
° podria encajar. #COLECTIVOS
° Este proyecto se trata de la concienciar a la sociedad sobre el cancer de mama. Tenemos la falsa 4
O creencia de que el cancer de mama cada vez esta mas controlado, pero en realidad es el cancer
W con mayor mortalidad entre las mujeres a nivel mundial. Nuestra idea seria poder recrear la teta
que trabajaste para la actuacion de Rigoberta Bandini en el Benidorm Fest y colocarla en Callao
) (haciendo alguna modificacion) con el mensaje de “Si la teta mas famosa de Espafia sufre
cancer, les puede tocar a todas."
v
Es por ello por lo que nos encantaria que formaras parte de este proyecto que estamos
+ planteando junto con la Fundacion ks para poder concienciar a la sociedad de pasar las

revisi iodicas e ir cor los pechos.




S.CO STUDY CASE IV

ﬂ marina.purpurina (q marina.purpurina
@/ Barcelona @ Barcelona

e g . ) > AN
{ Teta Cosas Y
A objetos manifestantes y

richimc88

click.ea

#JUGUETE #PANCARTA
S i
#BORDADO ﬁxcaa

alfredovaz
Benidorm

zazu.hoops

ufundi.design ufundi.design .
Espafia Espafia Barcelona
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Hoy

Buenos dias, te he llamado porque
es que con el lio que tienes con las
"tetas", he pensado que seria bueno
que registraras tu nombre comercial
(noguedatinte) en la oficina de
patentes y marcas para que nadie lo
pueda utilizar, el coste aproximado
es de unos 200€, entre las tasas y la
gestién, dime si quieres que te lo
haga y te digo lo que necesito.

9:34a.m

Si!! Vamos! .39,

9:39a.m

Hola, ya tienes concedido el
registro de TETAMUNDI.
4:06p.m

[ =

Interessdo
GIL SALAZAR MARINA|

Expediente

Modalidad: Namero: Clases Solicitadas:
NOMBRE COMERCIAL 0447897 /5

Distintivo Solicitado: -
TETAMUNDI FIGURATIVO

RESOLUCION DE CONCESION

Publicsda a presente solicitud de regisiro de NOMBRE COMERCIAL en ¢l Boketn Ofical de la
Propiedad Indusiial (BOPL) de 161272022 conforme & lo previsio en el art. 18 (en relacida con el art. §73) de
Ia Ley 172001, de Marcas, (BOE. Nim, 294, de § de diciembre), no fue formulada ninguna oposicion contra el
mismo cn  forma.y plazo cstablecidos e ol . 19.d o citada Ley.

Sometida asimismo al eximen de oficio regulado en el an. 20.1 de la mencionada Ley no hay

En consecuencia, de_conformidad con lo_estableido en ¢l apariado 2 del propio art. 20 se acuerda
13 CONCESION TOTAL delregistro solictido.

Esta resolucitn s publicari n ¢l BOPL de fecha 05062023, pudiendo interponerse contra Ia
misma recurso de alzada ante ol dirctorle dircctora de la Oficira Espaiola de Patentes y Marcas, OA, en
plazo de UN MES  contar desde I fecha dela ciada publicacion

El registo del mismo se oforgs por dice afos contados desde la fecha de presenacion de la
solicitud 24711720 h

AVISO IMPORTANTE: Fara obtener el tinlo de registro del presente expediente deberd descargirselo una
horas, a contar desde i

hitpiconsultas2.oepm.es/titlos!yvgyxvsx9o/NO44T8ST/

Madrid, 29 de mayo de 2023
EsTRELLA LoPEZ) P.ELJEE DELSERVIIO DE EMEN

Figura inspirada en ¢f
“Tetamundo”
de Marina Salazar

www.noquedatinte.com

Nombre: S

Email: mu2|arazon.es

Tu mensaje de amor: Buenas noches, soy
Gerardo Granda de LA RAZON, quisiera
saber si su Teticentrismo ha podido inspirar
la puesta en escena de Rigoberta Bandini

en el Benidorm fest y "Ay, mama". Gracias

La teta mundi original es un
diseiio de @noquedatinte

@noquedatinte

C #PROTECCION )

5 ) serduska
Lpe® @BertaSerduska - Seguir

La teta de Rigoberta me recuerda demasiado a la de
NoQuedaTinte

Espero que sea una colaboracién con la artista y no le
hayan copiado laidea ,

#BenidormFest

P

3B A

T'escric per si ens dones el teu
consentiment i també té
etiquetariem per tot dbviament i
t'anomenariem si fecin alguna nota
de premsa.

Lo unic que no volem és ficar-nos
en un marron

L 4

1 Tetautora 3

. citacion autoria 4

(0]=17:\

Elisenda Roca @elisendastone - Jan 30,2022

Oye, que si queréis la #tetamundi de @rigobandini es
una artista y disefiadora grafica barcelonesa.
#informaciéndeservicio De nada.

(2]

e noquedatinte

H
€ enc

Y ontr;

dise rado ,
Sefador, de doal,

tetorr, ag
” . T
Amz;zsti e oY

TETAS |

2 s

@ Hemos inmortalizado ese
momento en el q sale vuestra
graaaan teta

Marina su tetamundi a
eurovision !!! Estaba viendo

la actuacion y digo pero si
es esto es de Marina @ @
@ que guayyyyy!!!




VS. APROPIACION STUDY CASE V

AliExpress

( #AUTOPROCUCCION)

Tetamundi-Camiseta rigobera Bandini vintage para nifos, ropa ...

Las imagenes pueden estar protegidas por derechos de autor. Mas informacién

< Compartir [1 Guardar
Fig. 30. Visual Archive Research V- Poster Tetas Autoria vs. Teta Apropiacion.

Composiciones visuales creadas a partir de capturas de pantalla. Referencias:
Side A: Gestoria MGO Assessors, Rigoberta Bandini @rigobertabandini, Elisenda
Rosa @Elisendastone, Lola Vendetta @lola.vendetta, Gerardo Granada,
@BertaSerduska, @aaronlawanda y @mufuertetia

Side B: Usuario anénimo, Aliexpress, @bimbola.atelier, “Tu cara me suena”, Lucia

de la Tostadora y Michelle M. #DERECHOS

7 / N
7/ N\
- Re: PROPIEDAD INTELECTUAL
- Tetas-Pasando
A plagios y copias y Hola Marina,
N e
S~ - T - Soy Lucfia de laTostadora.

e - Muchas gracias por avisarnos. Ya se ha
retirado de la plataforma los contenidos que
mencionas.

= WEE— Nos encantaria ayudarte a poder ofrecer tus
= Espana / B disefios en laTostadora. Seguro que si

hablamos con el equipo de marketing
estaran encantados en poder hacer una
campafia con ellos. :)

Quedamos a tu disposicion.

Hola. Estoy mirando en RedBubble
y me parece q tu disefio tetamundi
esta siendo plagiado/copiado en la
venta de otros productos.

11:13

Ostras muchas gracias!! Ahora lo
gestiono |,
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Fig. 31. Cohete-Pintalabios (2015)
Fotografia de Marina Salaza

realizada por Coloraxia

328

Marina Salazar

La disolucién de la autoria como prueba del poder icénico

En una entrevista con Jordi Evole, C. Tangana recurre a una cita de Machado: una
obra alcanza su valor cultural cuando se integra en la vida de la gente: "lo mas importan-
te es que la gente olvide de quién era esa copla”. No es un olvido impropio, sino consagra-
cion colectiva: el simbolo se apropia, se transforma y se repite hasta volverse memoria
compartida.

En ese transito, la autoria no desaparece: se expande hacia lo comdn. El proceso no
supone pérdida, sino redistribucion social del sentido. Que muchas personas reconozcan
la obra sin ubicar su origen indica su presencia en el imaginario colectivo. La imagen ope-
ra como iconografia viva (uso, remezcla y réplica) en la légica del arte pop, de modo que la
experiencia no se agota en la contemplacion, sino que continda en los usos que la sostie-
nen,ampliando su presencia publica sin perder el ntcleo simbdlico.

La validacion de la Tetamundi no procede solo "desde arriba’, sino de su uso social en
circuitos populares y de gran audiencia (por ejemplo, festivales televisivos del s. XXI), don-
de demuestra legibilidad y potencia critica mas alla de los marcos curatoriales: transito de
lo comun a lo extraordinario.

En suma, la circulacidn de este signo confirma una autoria expandida donde el simbo-
lo se consagra al ser compartido. La pérdida del origen no empobrece el sentido: redistri-
buye su potencia (Acaso & Megias, 2022). El icono no perdura por la repeticion literal, sino
por su recombinacion situada, practicas de contravisualidad que desplazan la autoridad
de lo visible hacia los usos colectivos y su circulaciéon (Mirzoeff, 2011). De ahi su eficacia:
articular, aunque sea provisionalmente, la distancia entre lo visible y lo que podemos pen-

sar en comun.
Futuras lineas de investigacién

De cara al futuro, el interés se centra en seguir explorando obras que, al igual que la
Tetamundi, operen como simbolos accesibles, potentes y rapidos de interpretar. Por ejem-
plo, otra de mis obras sigue esta misma linea, es el Cohete-Pintalabios, una metafora de la
mujer como motor de cambio, simbolo de avance y fuerza, y un recordatorio de que el cielo
ya no es el limite, sino que es necesario romper los techos de cristal.

A partir de estas experiencias, surge el deseo de crear nuevas obras que sigan esta
trayectoria: objetos hibridos que combinenideas de forma sencilla, directay conuna fuerte
carga icénica y simbdlica. /Qué nuevos simbolos necesita el imaginario contemporaneo?

Quiza el verdadero desafio sea crear simbolos que no solo se entiendan, sino que

también se sientan, que lleguen a lo comun, siendo accesibles y cercanos, sin perder su

fuerza critica, ni su capacidad de transformacion social.
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Fig. 32. Tetamundi Brilli Brilli (2024)
Fotografia de Marina Salazar, realizada
por Coloraxia
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