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Este nimero explora la interseccion entre
la IAy el arte, destacando la diversidad de enfo-
ques y las posibilidades que esta sinergia ofrece®.
A medida que continuamos avanzando en esta
era de creatividad expandida, es esencial seguir
explorando, cuestionando y reflexionando sobre
el impacto de la inteligencia artificial en el mun-
do del arte. Con el contenido de este nimero bus-
camos ahondar en la manera en que la A esta
transformando la creatividad artistica, presen-
tando una serie de trabajos que ilustran la diver-
sidad y el potencial de esta sinergia. Destacamos
diversas perspectivas y proyectos que exploran
elimpacto de la inteligencia artificial en la crea-
cién artistica, desde la generacién de imdgenes
hasta la deconstruccion de obras videograficas.
Cada contribucidn, Unica en su enfoque, refleja la
complejidad y la riqueza de la colaboracién en-
tre la mente humana vy la tecnologia emergen-
te. Invitamos a contemplar la complejidad de la

relacion entre la IA y la creatividad humana, de-
mostrando que la verdadera innovacién sur-
ge cuando ambas entidades colaboran recono-
ciendo y abrazando sus respectivas fortalezas
y limitaciones. Esto nos lleva a explorar nuevas
formas de expresion artistica y a reflexionar so-
bre la intrinseca conexidn entre la tecnologia y la
esencia humana en el arte del siglo XXI. Abrimos
este nimero con una imagen de portada cor-
tesia de la Catedratica de Universidad y artista
Joanna Zylinska A Still from A Gift of the World
(Oedipus on the Jetty). Se trata de un fragmen-
to del fotograma su proyecto A Gift of the World
(Oedipus on the Jetty), [Photofilm, g'25"] de 2021
en el que Zylinska revisa la conocida pelicula fo-
tografica apocaliptica de Chris Marker, La Jetée
(1962). En este trabajo, la artista entrena un mo-
delo StyleGAN2 con imagenes fijas extraidas del
original de Marker mientras se escribe un guion
con la ayuda de un modelo lingtistico de |A%
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Fig. o1. Zylinska (2023),
Composite of frames
from A Gift of the
World (Oedipus on

the Jetty), [Photofilm,
2021]. © Zylinska, 2023
(Cortesia de la Autora)

La colaboracion creativa entre
el humano y la maquina en las
practicas artisticas

El futuro de la creatividad artistica se vis-
lumbra como un terreno colaborativo donde las
maquinas no reemplazan, sino que amplifican la
creatividad humana. La sinergia entre la inteli-
gencia artificial (IA) y la mente creativa prome-
te abrir nuevas posibilidades y horizontes inex-
plorados. Esta simbiosis ha supuesto un fuerte

impacto en la creacidon audiovisual, constitu-

yendo no solo una herramienta, sino un ambi-
to de exploracion artistica emergente en el siglo
XXI. La utilizacién de algoritmos de aprendiza-
je profundo para generar imagenes con aparien-
cia fotografica destaca como una préctica que
ha desencadenado numerosas controversias en
los ambitos artistico, cultural y social. Este esce-
nario plantea un interrogante fundamental so-
bre la naturaleza cambiante de la creatividad y
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la autenticidad en un mundo cada vez mas sa-
turado de tecnologia. Ricardo Ocafa en La ina-
graffa con apariencia fotografica en el arte del
siglo XXI, nos introduce en este nimero el neo-
logismo inagrafia desde el intento de concep-
tualizar y diferenciar este nuevo procedimiento
de la fotografia tradicional, subrayando la nece-
sidad de comprender las contribuciones espe-
cificas de la inteligencia artificial al arte visual.
Este término se presenta en contraste al término
promptografia que parece derivarse de la com-
binacién de prompt (indicacion) y grafia (escri-
tura o representacion), y sugiere un
enfoque que implica la utilizacién de
indicaciones o comandos especificos
para generar imagenes. Este concep-
to se asocia cominmente con modelos
generativos de lenguaje, donde se pro-
porciona un prompt o instrucciéon a un
sistema de inteligencia artificial para
que genere contenido visual basado en
esa guia textual.

En el ambito del disefio destacan
la eficiencia y la capacidad excepcio-
nales de la |A superando las expecta-
tivas de los especialistas durante su
proceso creativo. La revision de los alcances ob-
tenidos en la generacidn de conceptos para pro-
yectos académicos de disefio, utilizando diver-
sas plataformas generativas de texto e imagen,
revela la versatilidad y el potencial transforma-
dor de esta tecnologia. Vanessa Sattele, Mauricio
Reyes y Andrés Fonseca en La Inteligencia
Artificial Generativa en el Proceso Creativo y en

el Desarrollo de Conceptos de Disefo, destacan
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la eficacia con la que la inteligencia artificial se
integra en el proceso creativo convirtiéndose en
un testimonio del cambio significativo que esta
experimentando la forma en que concebimos y
llevamos a cabo proyectos de disefio. Este anali-
sis pone de manifiesto cémo la inteligencia arti-
ficial no solo se presenta como una herramienta,
sino como un catalizador innovador que impul-
sa nuevas fronteras en el terreno del disefio con-
temporaneo. Este medio digital ha desbloqueado
nuevas formas de expresion artistica, desafian-
do las convenciones establecidas y propiciando
la creacidn de obras que trascienden las fronte-
ras tradicionales. La creatividad siempre ha sido
una fuerza motriz en el arte, y la incorporacion
de la |A ha marcado un hito significativo en esta
evolucion. La capacidad de las maquinas para
aprender, adaptarse y generar obras Unicas esta
redefiniendo los limites de lo posible en el mundo
artistico. A medida que nos sumergimos en este
territorio hibrido surgen cuestionamientos éticos
y estéticos que merecen una cuidadosa reflexion.
La interseccidn entre la creatividad humanay la
generada por maquinas plantea interrogantes
fundamentales sobre la autoria, la originalidad y
laintencionalidad artistica.

|a evolucion de la creatividad
artistica

En este contexto tecnoldgico resulta funda-
mental elaborar un marco conceptual con la fi-
nalidad de fomentar la reflexion critica sobre la
integracion de la IA y los medios digitales en la
creacion artistica. Nos sumamos a la apertura de
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un debate esencial sobre el presente y el futuro
del arte en todas sus dimensiones. Una reflexion
para considerar cémo la convergencia entre la
tecnologia y el arte redefine no solo las practicas
creativas, sino también nuestras percepciones
y comprensiones fundamentales del arte en la
era digital. A través de los tres ensayos visuales
aportados en este nimero abordamos la crea-
cion artistica desde los procesos mas analdgicos
de desmontaje de hardware a la creacién inagrd-
fica de imagen sintética a través de un prompt.

Realizaremos un viaje a través de image-
nes generadas por |A en una obra inagrdfica en
la que la fusion de lenguaje natural y generacion
de imagenes promptogrdficas recrean la expe-
riencia de una visita a una exposicién arqueo-
l6gica. Observaremos el proceso de desarrollo
conceptual incitando a reflexionar de una mane-
ra mas amplia sobre la interseccidn entre la inte-
ligencia artificial y la creatividad humana. Estos
proyectos ilustran cémo la tecnologia puede ele-
var la expresion artistica, pero también destaca
la esencial e irremplazable contribucién del ser
humano en la creacion. A medida que explora-
mos estas fronteras, surgen nuevas preguntas vy
posibilidades que contindian desafiando nuestras
concepciones tradicionales del arte y la colabo-
racion creativa.

El primer ensayo visual Afor_pronos, crea-
do por Eloi Puig, emprende una aproximacion in-
usual y altamente especializada al procesamien-
to de sentencias utilizando un software disefiado
originalmente para la bioinformatica, especifica-
mente para la "alineacién de secuencias’ de ADN.
La singularidad de esta metodologia radica en la
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aplicacion de un filtraje bioinformatico a senten-
cias provenientes de dos fuentes aparentemen-
te dispares: los aforismos de Jorge Wagensberg
y los resultados de prondsticos ambientales de la
pagina https://weathercom. La eleccion de so-
meter estas distintas fuentes textuales a un pro-
ceso de alineacién de secuencias destinado a la
bioinformatica plantea preguntas intrincadas
sobre la interseccidn entre lenguaje, informacidn
genética y la tecnologia de procesamiento de da-
tos. La confrontacion de estas naturalezas tex-
tuales divergentes, una de caracter filoséficoy la
otra mas técnica y predictiva, constituye el nd-
cleo de la reflexion que guia este ensayo visual.
Al utilizar un filtro disefiado para lidiar exclusiva-
mente con cédigos textuales de ADN, se plantea
un contraste notable con los cddigos gramatica-
les del idioma espanol que subyacen en las sen-
tencias filoséficas. Esta confrontacién no solo
arroja luz sobre las diferencias esenciales entre
estas formas de lenguaje, sino que también su-
giere posibles convergencias inesperadas que
podemos comparar con los resultados arrojados
en la creacion de imagen inagrdfica.

Este enfoque critico destaca la originalidad
y audacia del autor al explorar la interdiscipli-
nariedad entre la filosofia, la meteorologia y la
bioinformatica. La eleccién de utilizar una herra-
mienta de procesamiento de datos altamente es-
pecializada para fines conceptuales y expresivos
abre una veta intrigante para el andlisis de cémo
los medios digitales pueden expandir las fronte-
ras de la creacion académica y artistica. No obs-
tante, se plantean interrogantes sobre la validez
y la relevancia de este enfoque, asi como sobre
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los limites éticos y epistemoldgicos de utilizar
estos medios de manera tan especializada en
contextos no directamente relacionados con su
funcidn original. Estas cuestiones proporcionan
fundamentos para la discusion y la exploracion
en la critica en el @mbito de la creacion artistica.

Al adentrarnos en la generacion de image-
nes a través de un prompt, pueden plantearse in-
terrogantes fundamentales sobre la naturale-
za de la creacion, la realidad, y la interpretacion
del pasado. La propuesta de Laura Domenech
Fernandez, Nano Torres Gémez y David Lépez
Rubifio, titulada At Aavtic: Arqueologia Artificial,
no solo busca aprovechar la eficacia técnica de la
|A, sino que también se sumerge en una inquie-
tante interaccion entre el lenguaje natural y la
generacion de imagenes inagrdficas. Este ensa-
yo visual se convierte en una indagacion sobre la
relacion entre el lenguaje, la percepcién visual y
la construccion de la realidad. Al fabricar o "fic-
cionar” la experiencia de una visita a una expo-
sicién arqueoldgica, se desencadena un acto de
creacion que va mas alla de la mera representa-
cién visual. Aqui, la filosofia de la representacidn
y la interpretacién se entrelazan. La IA se con-
vierte asi en una herramienta que no solo repro-
duce, sino que permite reinterpretar y reinventar
la historia, desafiando las nociones convenciona-
les de autenticidad y verdad histérica.

Marc Angles Cacha nos ofrece en este nu-
mero su visién sobre la ingenieria inversa al
trasladar al ambito artistico esta metodolo-
gia asociada a la informatica con el ensayo vi-
sual Desmontar para montar. Las metaforas
extraidas del cuento de Hénsel y Gretel de los
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Hermanos Grimm (1812) proporcionan una en-
trada poética a la practica de desmontar dis-
positivos electrénicos para explorar sus com-
ponentes internos. En este contexto, el acto de
documentar el desmontaje, con fotografias, dia-
gramas y sonidos, se presenta como las migas de
pan que permiten revertir el camino ya andado,
ofreciendo una oportunidad para analizar la es-
tructura interna de los dispositivos. Este enfoque
transforma la ingenieria inversa en un acto crea-
tivo, donde el desmontaje no es simplemente un
proceso analitico, sino un medio para construir
puentes entre disciplinas aparentemente dispa-
res:arte y tecnologia.

En el contexto de la IA y su aplicacion al am-
bito artistico, este ensayo adquiere relevancia. La
|A no solo ha cambiado la forma en que genera-
mos arte, sino también cémo interactuamos con
la tecnologfa. La analogia de desmontar dispo-
sitivos electrénicos se relaciona con el desafio
contemporaneo de comprender y desmitificar
la opacidad tecnoldgica en la era de la IA, esta,
a menudo encerrada en sus propios "protocolos
de uso cerrados’, presenta una oportunidad para
desarticular esa opacidad, revelando la belleza
y complejidad de los algoritmos y procesos sub-
yacentes. La capacidad de la IA para descompo-
ner patrones y estructuras complejas, asi como
para generar nuevas creaciones a partir de ellas,
encuentra un paralelo en la practica artistica de
desmontar y reciclar. Ambos procesos revelan la
interseccion entre creatividad humana y tecnolo-
gia, demostrando que la ingenieria inversa puede
ser tanto una practica analitica como un acto ar-
tistico que establece conexiones sorprendentes
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entre disciplinas en constante evolucién. Este en-
sayo invita a contemplar cémo la descomposi-
cién y recomposicién creativa de elementos, ya
sean algoritmos o componentes electrdnicos,
pueden abrir nuevas dimensiones estéticas vy

conceptuales en el arte contemporaneo.

Interaccion social y
reconstruccion de la historia

Las esculturas de Llobet & Pons mostra-
das en su proyecto; Esculturas publicas partici-
pativas como un mecanismo de representacion
e identificacion para la comunidad, no son sim-
plemente piezas estaticas; son nodos de interac-
cion y participacién comunitaria. Al incorporar
funcionalidades participativas, como canchas
de baloncesto, programas culturales y barba-
coas publicas, trascienden la nocién tradicional
de escultura como objeto estatico y se convier-
ten en catalizadores de experiencias comparti-
das. La capacidad de crear obras que se conec-
tan personal e intransferiblemente con cada
individuo refleja de manera directa la influencia
de los medios digitales en la individualizacién de
la experiencia artistica. En un mundo cada vez
mas digital, estas practicas artisticas no solo re-
flejan la evolucidén de la creacidn artistica, sino
que también anticipan un futuro donde el arte, la
comunidad y la tecnologia convergen de mane-
ra armoniosa para crear experiencias unicas y
significativas.

Por otro lado, la obra de Vertedor-Romero
presenta la deconstruccién de una creacion vi-
deografica utilizando IA con el proyecto titulado
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Memoria histérica e inteligencia artificial. El pro-
yecto se presenta como un ejercicio que puede
ser analizado a través del prisma de las rela-
ciones de poder, control y resistencia en el con-
texto de la sociedad contemporanea. Hemos
observado cémo la IA se ha convertido en una
herramienta que participa activamente en los
procesos creativos, no simplemente como una
extension de la mano humana, sino como un co-
laborador creativo que influye en la concep-
tualizacion y ejecucion de la obra. Esta dindmi-
ca puede plantear preguntas sobre quién tiene
el control y quién esta siendo controlado en el
acto creativo. En este sentido, los medios digita-
les se presentan como instrumentos que perpe-
tan ciertos discursos y normas culturales y se
posicionan como importantes nodos de poder. En
este caso, la imposibilidad de la |A para eliminar
por completo la presencia humana podria inter-
pretarse como una resistencia a la objetivacion
total y la supresion de la subjetividad humana en
el proceso creativo. Este acto de resistencia, aun-
que limitado, destaca las tensiones y negociacio-
nes constantes entre diferentes formas de poder
en la sociedad contemporanea.

Pensamientoen la eradela |A

La entrevista con Joanna Zylinska, espe-
cialista destacada en Filosofia de los Medios y
Critica Digital, titulada; La inteligencia artificial
en la creacion artistica, arroja luz sobre las com-
plejidadesinherentes a la interseccidn entre arte,
|A'y ética. Su perspectiva critica y reflexiva sobre
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estas interrelaciones la consagra como una voz
de referencia en este ambito donde la tecnologia
y la creatividad convergen desafiando las nocio-
nes convencionales del arte. Su evolucién y ma-
durez en el campo artistico reflejan un cambio en
la comprension de cdmo la A puede ser utiliza-
da para potenciar y enriquecer la creatividad su-
perando las limitaciones iniciales. La entrevista
aborda la controversia en torno al término “arte
con |A" proponiendo alternativas como “creativi-
dad computacional”. Este debate semantico des-
taca la necesidad de encontrar un lenguaje que
capture con precision la naturaleza unica de las
practicas artisticas que involucran IA. Al cam-
biar la forma en que creamos y experimentamos
el arte, los medios digitales plantean preguntas
fundamentales sobre el valor y la apreciacion
artistica en un mundo cada vez mas digital. La
transformacion de estas nociones impulsa a la
audiencia a reconsiderar y redefinir el significa-
do del arte contemporaneo. Zylinska aboga por
un compromiso ético mas profundo en las practi-
cas artisticas que implican IA. Esto resalta la im-
portancia de considerar no solo el resultado final,
sino también el proceso creativo y las decisiones
éticas involucradas en la utilizacién de tecnolo-
gias emergentes en el arte. Esta conversacidn
con Joanna Zylinska ofrece una mirada pene-
trante a la interseccion dinamica entre arte, éti-
ca y tecnologia, destacando la necesidad de re-
flexién critica y didlogo continuo a medida que
avanzamosen laeradelalA.

Por otro lado, el nimero ofrece un didlogo

con Juan Martin Prada, experto en arte y cultura
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digital. Prada revela aqui una exploracién profun-
da de las complejidades que surgen en la inter-
seccionentre lalAy la creacion artistica contem-
pordnea y nos ofrece una visién panoradmica de
los desafiosy oportunidades que la |A presenta al
mundo del arte. La conversacién destaca la natu-
raleza ética, filosdfica y cultural que rodea lainte-
graciondelalAenlacreacionartistica. Alexplorar
estas dimensiones, se desentrafian las implica-
ciones profundas de la IA en la cultura visual y la
produccién artistica. La accesibilidad masiva de
la IA para la produccidn de imagenes abre nue-
vas posibilidades creativas, pero al mismo tiempo
plantea preguntas fundamentales sobre la auto-
ria, la originalidad y la relacién cambiante entre la
creacién artistica y la tecnologia. Elimpacto de la
|Aenla memoria visual colectiva y la historiogra-
fia se convierte en un punto crucial de discusion.
Prada, a través de sus reflexiones, invita a con-
siderar cémo la IA no solo contribuye a la crea-
cién contemporanea, sino que también influye en
cdmo recordamos y narramos nuestra historia
visual compartida. La relacion dindmica entre la
tecnologia y la construccidn de narrativas visua-
les plantea desafios y oportunidades para la pre-
servacion y reinterpretacion de la cultura visual.
La educacion emerge como un tema relevante,
sefialando la necesidad de comprender y contex-
tualizar la |A dentro de un marco ético mas am-
plio.Reflexionar sobre elimpactode la A enla so-
ciedad y en la subjetividad individual se convierte
en un imperativo que destaca la responsabilidad
compartida de artistas, educadores y espectado-
res en este paisaje en evolucidn.
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Finalmente, Alberto Serrano nos ofrece una
resefia de la novela "Fuck Data” de Max Power,
que lleva por titulo; La inteligencia que se narra.
Una defensa de la literatura en Fuck Data de Max
Power. Esta novela se erige como un fascinante
viaje a través de las complejidades de la iden-
tidad humana en la era de la |IA. En este texto,
el autor fusiona elementos de humor absurdo,
ciencia ficcion psicoanalitica y un alegato a favor
de la literatura para tejer una narrativa que invi-
ta a la reflexion profunda sobre lo que significa
ser humano en un mundo cada vez mas digita-
lizado. La obra aborda el problema central de la
esencia humana en medio de la emergencia de la
IA, un tema de relevancia y urgencia en la actua-
lidad. A través de la fusion de géneros literarios,
Max Power crea un escenario que desafia las
convenciones narrativas, empujando a los lecto-
res a cuestionar las definiciones establecidas de
identidad y estilo personal. El humor absurdo, tan
presente en la novela, actlia como un catalizador
para la reflexion, desmantelando preconcepcio-
nes y llevando a la audiencia a considerar pers-
pectivas alternativas sobre la naturaleza huma-
na. La ciencia ficcion psicoanalitica se convierte
en una herramienta para explorar las capas mas
profundas de la psique, desentrafiando los efec-
tos de la tecnologia en la mente y la percepcion
de la realidad. En un mundo inundado de datos
e informacion, la capacidad de contar historias
se presenta como un instrumento esencial para
mantener la conexion con nuestra humanidad y
para forjar identidades auténticas.
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Conclusiones

Enlaencrucijada del artey lainteligencia ar-
tificial, o como ha denominado Joanna Zylinska,
Al-driven art, nos enfrentamos a preguntas fun-
damentales que trascienden las fronteras con-
vencionales de la creatividad. ;Cédmo la IA se in-
volucra en el proceso creativo? Esta interrogante
nos sumerge en un territorio donde la colabora-
cion entre la mente humana y la capacidad com-
putacional redefine la naturaleza misma de la
creacion artistica. Desde la generacién de ima-
genes con apariencia fotografica hasta la de-
construccién de obras videograficas, cada con-
tribucion en este nimero editorial revela cémo
la IA no solo actia como una herramienta, sino
como un colaborador creativo activo. /Qué ele-
mentos Unicos aporta a la obra artistica? La res-
puesta reside en la capacidad de la |A para su-
gerir, explorar y desafiar, generando resultados
inesperados que trascienden las limitaciones de
la creatividad tradicional. Estas reflexiones, ex-
traidas de las mentes de destacados artistas y
pensadores, nos invitan a contemplar el arte del
siglo XXI como un terreno fértil donde la conver-
gencia entre la mente humana vy la inteligencia
artificial redefine los limites de la expresion vi-
sual y nos sumerge en un viaje de innovacién y
exploracion sin precedentes.

Este nimero invita a reflexionar sobre la
naturaleza de la verdad, la ficcién y la reinter-
pretacion en el ambito de la creacidn artistica.
/Cémo afecta la intervencion de la inteligencia
artificial nuestra capacidad para comprender y
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comunicar el pasado? ¢Hasta qué punto nues-
tras percepciones se ven moldeadas por lasima-
genes generadas por maquinas? Estas son pre-
guntas que, desde una perspectiva filoséfica,
abren una puerta a la exploracién profunda de la
interseccion entre la tecnologia, la creacién artis-
tica y la construccidn de significado en el espacio
y el tiempo. El abordaje integral de diversos en-
foques sobre la interseccion entre la IA y el arte
contemporaneo revela un movimiento creati-
vo en constante evolucion. Desde la deconstruc-
cion de obras videograficas hasta la exploracidn
de esculturas publicas, pasando por la reflexion
filosdfica y la narrativa literaria, en este conjun-
to de textos se destaca la influencia profunda y
complejadelalAenelarte.

El concepto de inagrafia emerge como una
ventana conceptual que resalta el papel singular
de la |A en la creacion de imagenes, desafiando
las nociones preexistentes y proponiendo nuevas
formas de entender la produccién visual. Esta
idea se entrelaza con la nocién de promptografia,
donde la interaccidn entre lenguaje natural y ge-
neracion de imagenes se convierte en una herra-
mienta poderosa para fabricar y ficcionar expe-
riencias visuales. La reflexion filoséfica, como la
proporcionada por Joanna Zylinska, amplia la
discusion hacia las implicaciones éticas y cultu-
rales de la presencia de la IA en el arte. La ne-
cesidad de un compromiso ético mas profundo
en las précticas artisticas que involucran la |A se
presenta como una preocupacion clave que pone
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de manifiesto la importancia de cuestionar quién
crea arte, para quién y con qué propdsito. El dia-
logo con Juan Martin Prada agrega capas adi-
cionales a esta narrativa. Prada nos muestra la
complejidad ética y filoséfica que surge en la in-
terseccion entre la IA y la creacion artistica, asi
como la importancia de la educacién en estas
tecnologias para comprender su impacto en la
sociedady la subjetividad individual.

Finalmente, la revision de esculturas publicas
de Llobet y Pons, la ingenieria inversa de disposi-
tivos electrénicos y la deconstruccién videogra-
fica en Flamenco del Paleolitico nos muestran la
diversidad de enfoques artisticos impulsados por
la IA. Estas obras no solo revelan la capacidad de
la tecnologia para inspirar nuevas formas de ex-
presion, sino que también desafian la opacidad
tecnoldgica al desmontar y reinterpretar des-
de la raiz tecnoldgica. En conclusién, este anali-
sis revela que la inteligencia artificial no solo es
una herramienta en el arsenal creativo, sino un
colaborador artistico Unico. La interaccién en-
tre la IA y el arte contemporaneo no solo redefi-
ne la produccidn visual, sino que plantea pregun-
tas fundamentales sobre la identidad, la ética y
la narrativa en la era digital. La apuesta creativa
entre la inteligencia artificial y el arte contem-
pordneo continta, invitando a artistas, filésofos
y espectadores a participar en un dialogo conti-
nuo que redefine constantemente los limites de
la expresion y la identidad humana como desta-
ca Alberto Serrano en suresefia.
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Cerramos el numero con una obra de Eloi
Puig, Pink Alignments (2016 ), una obra que se re-
laciona metodoldgicamente con el ensayo visual
que Eloi Puig ha desarrollado para este nimero:
Afor_pronos. Octubre 23. Este diptico es el resul-
tado de comparar dos imagenes popularmente
conocidas bajo el mismo nombre, Pink Panther.
El popular dibujo animado de los afios seten-
ta —creado por David H. DePatie y Friz Freleng—
y un diamante de gran valor. La comparacion se
ha llevado a cabo a través del software de ali-
neacién de imagenes llamado Simagment rea-
lizado por Marc Padré y basado en el método de
Alineamiento de Secuencias utilizando el algorit-
mo de Needleman-Wunsch.

Simagment busca detectar la concordan-
cia entre los pixeles de dos imagenes, mantenien-
do su orden (sentido de lectura) pero colocando
espacios en blanco donde se considera necesa-
rio (cuando la similitud entre dos pixeles es mas
baja). Para ello, el algoritmo otorga una puntua-
cion a todos los posibles alineamientos entre las
dos secuencias (de pixeles) y elige el que tenga la
puntuacion mas alta.

El proceso utilizado por la gendmica compu-
tacional se basa en el método del Alineamiento
de secuencias. Un alineamiento de secuencias en
bioinformatica es una forma de representar y com-
parar dos o mas secuencias de ADN para resaltar
sus zonas de semejanza, que podrian indicar re-

laciones funcionales o evolutivas entre los genes.
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El proximo ndmero monografico, bajo la
coordinacion de Marilyn Payrol (Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla), Alma Cardoso
(Universidad Iberoamericana Puebla) y Renato
Bermudez (Universidad Iberoamericana Ciudad
de México), plantea un debate focalizado en las
practicas de remediacion, la audiovisualizacién
y (des)apropiaciones de la historia del arte y la
cultura visual. En un monografico que reflexio-
na medio siglo después sobre el impacto y alcan-
ce de las cuestiones que John Berger y Michael
Dibb pusieron sobre la mesa en la conocida serie
documental "Ways of Seeing” (BBC, 1972). Este
monografico invita a contribuir no solamente
con articulos en el formato académico conven-
cional, sino también con trabajos que exploren
estrategias de experimentacion e investigacion
artistica. Estos pueden manifestarse en ensayos
visuales, montajes o atlas de imagenes, registros
de performances, experimentos con narrativas
graficas y otras formas de explorar la imagen
como una expresion expandida de la escritura.
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