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Al pensar la ciudad convergen diversas es-
feras de conocimiento que abren un abanico de
aproximaciones para la comprensién de esta; un
lugar desbordado de la experiencia, un territorio
en expansion marcado actualmente por el fend-
meno de la globalizacién y la aceleracion de la ex-
periencia en todas sus dimensiones. En este sen-
tido, no hemos podido inhibirnos de reflexiones
procedentes de la teoria del arte, asi como de de-
terminadas consideraciones filoséficas, sociold-
gicas, psicoldgicas, cientificas, histdricas, antro-
poldgicasy,en definitiva, vitales al ser estas parte
consustancial de la pasién que impulsa una cultu-
ra visual que pretende hacer visibles los dispositi-
vos y retdricas de legitimacion que acttian sobre la
urbe como cédigos formalizados, y en consecuen-
cia, sobre los modos de relacién social.

Este numero monografico Umadtica. Arte,
Arquitectura y Cultura visual ha tratado de agru-
par visiones contemporaneas como acto de re-
sistencia cultural. La interaccion entre disciplinas
despliega hoy en dia un espacio abierto y hemos
puesto atencidn sobre algunos desarrollos arqui-
tectonicos y practicas artisticas en los que ha-
llamos vectores de significacion para indagar
en las fisuras que detectamos entre la funcién
y el uso de la arquitectura y el urbanismo, entre
la memoria y el presente del hecho arquitecté-
nico como artefacto cultural significante que
es. El andlisis de la realidad circundante y de sus
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causas, y la reflexion continuada en torno a la ex-
periencia cotidiana -desde una perspectiva ar-
tistica que practica mas la mirada del pasean-
te activo/critico que la del turista consumidor/
usuario- da cuerpo a esta recopilacion; proyectos
que interrogan, cuestionan, definen, subrayan,
predicen o ponen en alerta, si no directamente
de modo tangencial, sobre el derecho a la ciudad
que Henry Lefebvre (1968) teorizé.

[..] En estas dificiles condiciones, en el seno
de esta sociedad que no puede oponerse por
completo a la clase obrera y que sin embar-
go le cierra el camino, se abren paso a unos
derechos que definen la civilizacion (en,
pero a menudo contra la «cultura»). Estos
derechos mal reconocidos poco a poco se
hacen costumbre antes de inscribirse en los
cédigos formalizados. Cambiarian la reali-
dad si entraran en la practica social: dere-
cho al trabajo, a la instruccion, a la educa-
cién, a la salud, al alojamiento, al ocio, a la
vida. Entre estos derechos en formacion fi-
gura el derecho ala ciudad...

Las sucesivas aportaciones desde distin-
tas dreas de pensamiento se hacen aqui nece-
sarias, forman parte del propio proceso reflexivo.
Aproximaciones artisticas y arquitectonicas que
nos son Utiles para articular puntos de referencia
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que alumbren nuestro habitar en multitud con
distancia critica. Desde la conciencia de que,
como expresa Delgado (2008), el capitalismo es
una maquina de entristecer las ciudades. El en-
foque de Delgado nos es util para examinar los
objetivos de la funcidn arquitecténica y el espiri-
tu de algunas intervenciones artisticas que inda-
gan en sus margenes.

No se trata entonces de sanar un espacio
enfermo, sino de liberarlo de su propia con-
dicién maléfica; es decir, de salvarlo. Hay
que regenerarlo, convertir sus vicios en vir-
tudesy sus habitantes de pecadores en pro-
bos. El enemigo a batir no es Unicamente
el desorden, el caos, la pobreza; el enemi-
go a batir es, basicamente, el propio diablo
(Delgado, 2018, pag. XX).

Este nimero se sustenta en una revision de
algunos aspectos tedricos que rastrean el entor-
no vivencial desde una comprensién de la arqui-
tectura como artefacto cultural capitalista, in-
teresandonos por aquellos elementos adheridos
a la problematica de la construccion identita-
ria y sobre todo a la posibilidad de su «nombrar»
desde la interpretacion artistica, en un momen-
to de importantes transformaciones urbanas. La
idea parte del ciclo de conferencias Encuentros
de Arte & Arquitectura que desarrollamos en
el Departamento de Arte y Arquitectura de la
Universidad de Malaga. Entre sus participantes
contamos con la presencia de Luis Camnitzer,
Rael San Fratello, Alfredo Jaar, Francesca Llopis,
Ester Regueira y Jesus Segura.

Juan Carlos Robles & Ciro de la Torre

Luis Camnitzer (2021) abrié el ciclo con la
conferencia, transcrita en este numero, titulada
El sombrero sobre el escritorio desde el que en-
cadenamos la suma poética de argumentacio-
nes. Extraemos aqui una cita de esta:

En arte la perfeccion proviene de la admi-
nistracion de la informacion en su estado
mas puro y sin consideraciones econémi-
cas. Dirfa que como metodologia el disefio
es una actividad centripeta y va a lo con-
creto mientras que el arte es centrifugo y va
hacia lo desconocido. Esto no es dicho para
disminuir al disefio y a la arquitectura, sino

para marcar las diferencias.

Las ciudades han ido sobreponiendo ca-
pas de hechos histdricos que fueron configuran-
do sus perfiles, su propia identidad y sus rasgos
distintivos. Hoy, esa realidad histérica se ha ido
perdiendo y las ciudades poco a poco han ido ex-
tendiendo sus redes, encontrandonos en la ma-
yoria de los casos ante grandes metrapolis y con-
glomerados urbanos en los que, cada vez es mas
evidente la pérdida de identidad y especificidad
de estos. Para analizar este fendmeno de des-
configuracién de un proceso que se habia creado
durante siglos, es imprescindible tener en cuen-
ta el desarrollo tecnoldgico y los medios de co-
municacién con los que hemos llegado a la actual
urbe del «mundo desterritorializado», las ciuda-
des nodales bajo el orden de la economia finan-
ciera de hoy. Partimos, como referente histérico,
del tiempo de Baudelaire, el poeta por excelen-
cia de la ciudad. El entendia la urbe como el lugar
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para la emancipacién del individuo. Expandimos
aquella mirada del paseante, del flaneur de los
pasajes cubiertos de cristal, que W. Benjamin
(1901, p. 5) nos describi¢: «hacer del bulevar un
interior. El bulevar es la vivienda del flaneur»,
hasta la actual mirada del sujeto contempora-
neo, en un entorno donde el vértigo es alin ma-
yor si cabe. W Benjamin analiza la ciudad e inda-
gaen las formas de representacion que destilaba
el cuerpo social de la época (Benjamin, 1901, p.
50). Para ello pone su mirada en la produccion li-
teraria de los afios cuarenta del siglo XIX. Es el
tiempo de los folletones, las fisiologias se impo-
nen como género literario que retrata la génesis
de la sociedad que viene.

Eduard Fuchs, en sus estudios sobre las for-
mas de la caricatura, advierte que en los
comienzos de las fisiologias estan las lla-
madas leyes de septiembre, es decir las
exacerbadas medidas de censura de 1836.
Por medio de ella se separd de la politica a
un grupo de artistas capaces y adiestrados
en la satira. La reaccion es por tanto el pre-
supuesto «por el que se explica la colosal
revista de la vida burguesa que... se esta-
blecié en Francia... Todo desfilaba como por
encima... dias alegres y dias de luto, traba-
jo y descanso, costumbres matrimoniales y
usos propios de célibes, familia, casa, hijos,
escuela, sociedad, teatro, tipos, profesiones.

La generacion de Baudelaire se formé como
consumidora de estos folletones en los que se
veian retratados y se comenzd a dibujar una

nueva psicologia social, el inicio de los tiempos
que ahora vivimos en entornos masificados don-
de cada rostro que se nos cruza se convierte en
un interrogante gigante. El encuentro con el Otro
viene acompanado de una velocidad huidiza y lo
peor de todo es que a esa aceleracion se debe
nuestro deseo. Nos enamoramos de la inercia,
del rastro, de la huella, de la ausencia; ello es el
«amor a ultima vista» (1991, pp. 6o - 61) del que
nos hablaba Baudelaire al describir su experien-
cia en multitud en el metro parisino de final del
siglo XIX:

Elsoneto «A une passante» [de Les fleurs du
mal de Baudelaire] no presenta a la multi-
tud como asilo del criminal sino como el del
amor que se le escapa al poeta. Cabe de-
cir que trata de la funcion de la multitud no
en la existencia del ciudadano, sino en la del
erdtico. Dicha funcién aparece a primera
vista como negativa; pero no lo es. La apa-
ricién que le fascina [a Baudelaire], lejos,
muy lejos de hurtarse al erdtico en la multi-
tud, es en la multitud donde Unicamente se
le entrega. El encanto del habitante urbano
es un amor no tanto a primera como a ulti-

ma vista.

Después de haberse dedicado a los tipos, les
llegd el turno a las fisiologfas de las ciudades. W.
Benjamin (1991, p.136) parafrasea a Engels:

Una ciudad como Londres, en la que se pue-
de caminar horas enteras sin llegar siquie-
ra al comienzo del fin, sin topar con el mini-
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mo signo que permitiera deducir la cercania
de terreno abierto, es cosa muy peculiar. [..]
esos londinenses han tenido que sacrificar
la mejor parte de su humanidad para con-
sumar todas las maravillas de la civiliza-
cién de las que su ciudad rebosa.

Admira, desde un sentimiento moderno, la
expansion de la ciudad y las maravillas de la ci-
vilizacion, entre las que suponemos se hallan los
adelantos tecnoldgicos, pero al tiempo, esto lo
enuncia como una pérdida de humanidad.

En cualquier caso, nuestro deambular urba-
no nos muestra cémo van llegando nuevas tec-
nologias a nuestra cotidianidad que, sin darnos
cuenta, incorporamos a la practica de nuestras
relaciones y pasan a conformar el habitat donde
se desarrollan nuestras actividades y donde se
ponen en juego nuestros deseos. Diversos utensi-
lios se configuran como extensiones de nuestros
sentidos y las distancias con nuestros conciuda-
danos se ven indefectiblemente alteradas.

Este nuevo habitat que se configura bajo el
signo tecnolégico marca el ordenamiento circu-
latorio del lugar que habitamos: la ciudad. Ahora
se hace mds necesaria que nunca una pregun-
ta fundamental, aquella que interroga sobre la
propia naturaleza de ese lugar que habitamos, la
que interroga al mismo tiempo sobre la calidad
trastocada de la convivencia, sobre la afeccion
de las identidades y sobre la cultura que nace de
esta nueva situacion.

Si en los albores del siglo XX, se entendia
que la tecnologia iba paralela a la idea de pro-
greso, fracasada esta idea, desde la perspectiva

Juan Carlos Robles & Ciro de la Torre

revisionista del postmodernismo, el viaje en el
seno tecnoldgico nos precipita a una acelera-
cién plagada de incertidumbres. Actualmente, los
medios tecnoldgicos impregnan todos los facto-
res implicados en el acto comunicativo y como
resultado estan transformando radicalmente el
paisaje urbano.

Consideramos necesario dibujar una pano-
ramica de la ciudad -como territorio expandido-,
inscrito en el momento actual de globalizacién de
la cultura. Al ser la ciudad el lugar donde se des-
pliegan los imaginarios de nuestra experiencia
colectiva, el lugar de nuestros encuentros y des-
encuentros nos parece importante rastrear algu-
nos de sus posibles y variados puntos de analisis.

Por ello, la fragmentacion fluida de la me-
tropolis ha devenido en un punto de andlisis muy
importante en -entre otras disciplinas- las artes
visuales. La exigencia de una ciudad acorde a las
necesidades vitales que denuncia las ausencias
es tema recurrente en la pasion artistica. Para
aproximarnos a la ciudad contemporanea, recu-
rrimos a la mirada antropoldgica de Marc Augé
(2000, p. 83), el cual conceptualiza la idea de «no
lugar», desde la que describe la evolucién de la
ciudad moderna hacia su actual estado, dentro
de un proceso histérico:

Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e histérico, un espacio
que no puede definirse ni como espacio de
identidad ni como relacional ni como histo-
rico, definirda un no lugar. La hipdtesis aqui
defendida es que la sobremodernidad es
productora de no lugares, es decir, de espa-
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cios que no son en si lugares antropoldgi-
cos y que, contrariamente a la modernidad
baudeleriana, no integran los lugares anti-
guos: éstos, catalogados, clasificados y pro-
movidos a la categoria de «lugares de me-
moria», ocupan alli un lugar circunscripto y

especifico.

Dicha encriptacién es la de las rutas turisti-
cas. Elespacio del «no lugar» no crea niidentidad
singular ni relacion sino soledad y similitud. ¢Por
qué? porque los «no lugares» mediatizan la rela-
cion delindividuo con el espacio al crear una con-
tractualidad solitaria; los «no lugares» se definen
por las palabras o los textos que nos proponen
para que podamos establecer una relacién con
ellos. El espacio y el tiempo estan estrictamente
confinados (cdmaras o guardias de seguridad) y
senalizaciones. Escribe M. Augé (2000, p. 83):

Las interpelaciones que emanan de las ru-
tas, de los centros comerciales o del servicio
de guardia del sistema bancario que esta
en la esquina de nuestra calle apuntan en
forma simultanea, indiferente, a cada uno
de nosotros («Gracias por su visita», «<Buen
viaje», «Gracias por su confianza»), no im-
porta a quién: son las que fabrican al «<hom-
bre medio», definido como usuario del siste-

ma vial, comercial o bancario.

En esta direccién, podriamos afiadir que «el
hombre medio» también queda definido como
usuario cultural. Lo que caracteriza a los modos
de produccién capitalistas, nos dice Félix Guattari

(Guattari & Rolnik, 2006, p. 28), es que no funcio-
nan unicamente en el registro de los valores de
cambio, valores que son del orden del capital, de
las semidticas monetarias:

[..] Estos también funcionan a través de un
modo de control de la subjetivacién [..], [que
Guattari llama cultura de equivalencia] cul-
tura de equivalencia o sistemas de equiva-
lencia en la esfera de la cultura. Desde este
punto de vista el capital funciona de modo
complementario a la cultura en tanto con-
cepto de equivalencia: el capital se ocupa de
la sujecion econdmica y la cultura de la su-
jecion subjetiva.

Las consecuencias del desarrollo tecnolo-
gico y su globalizacién no han afectado Unica-
mente a la organizacién espacial de las ciudades,
sino que se traducen en aspectos mas abstrac-
tos como es el factor tiempo, que en los entes
urbanos queda regulado, y en muchos casos se
podria hablar de normativizado, traduciéndose
popularmente como modernidad, y no es sola-
mente hablar de sus caracteristicas mas comu-
nes como pueden ser los horarios de trabajo, sino
que la organizacion temporal se convierte en un
todo y regenta hasta los momentos mas simples
de nuestra vida diaria como son los horarios de
transportes, de comercios, de los lugares de ocio
y hasta de los cruces de las calles.

En consecuencia, las metrdpolis ordenan
no solo nuestra forma sino también nuestro
ritmo de vida en el que se sustituye la reflexion
vital por la impresién mecanica, bajo una
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nueva organizacion: tiempo convertido en rutina
0 en «no tiempo».

Desde una reflexidn en torno a los concep-
tos de «no lugar» y de «no tiempo», constatamos
que las creencias estructurales que subyacen al
orden civico en el que estd inscrita nuestra coti-
dianidad, arropan un mecanismo de vaciamien-
to. La inercia irreflexiva de sus mecanicas esta
llevando a la metrdpolis a una fragmentacion y
simultaneidad de la experiencia multitudinaria
que origina nuevos e inexplorados espacios psi-
quicos y fisicos.

Analizar -desde el arte de lo visual- los lu-
gares y las formas urbanas de relacién, permi-
te definir los nuevos modos del sujeto, constatar
las nuevas formas de soledad y aislamiento en la
urbe sobrepoblada, la incomunicacién del indivi-
duo en medio de las redes y las carreteras de la
informacidn, el entrecruzamiento de visiones so-
cioestéticas diversas que producen urbes meta-
féricasy fragmentadas.

En estas ciudades, la heterogeneidad y la
dispersion de los signos identitarios nos con-
vierten a unos respecto a otros en transeuntes
que apenas intercambian huidizas miradas. Asi,
desfigurados, con rostro velado, nos percibimos
como verdaderos espectros, figuras del anoni-
mato desposeidas de identidad, quizas debido a
la celeridad de los desplazamientos reales o vir-
tuales y al hecho de que actualmente, en las ciu-
dades, las agrupaciones sociales son fluidas y
cambiantes, se forman, se rompen y se vuelven a
formar de modo diferente o se hallan separados
por fronteras fisicas o virtuales.

Juan Carlos Robles & Ciro de la Torre

Como viene siendo costumbre en las sec-
ciones de Umadtica donde investigadores y crea-
dores contribuyen con sus aportaciones, en esta
edicién incluimos a artistas y arquitectos para
revisar las claves tedricas, metodoldgicas y
practicas en los procesos creativos implicitos. La
relacion entre produccidn artistica y arquitectd-
nica ha sido una de las motivaciones clave, en su
alcance sociocultural y critico, tratados en este
monografico por sus autores. Listamos los resu-
menes de sus aportaciones.

Luis Camnitzer por invitacidn de la direccion
editorial, junto a la conferencia antes citada, El
sombrero sobre el escritorio, presenta dos pro-
yectos visuales con titulo Dibujos en el agua y El
cuaderno rayado, reflexiones en torno al proceso
creativo en los que texto e imagen adquieren un
mismo rango de legibilidad. Si la realidad se ha-
lla escondida tanto detrds de laimagen como de-
tras del texto,ambos artefactos deben ser some-
tidos a un proceso de desvelamiento en la obra
de arte, inseparable esta de tal proceso.

Ana Navarrete Tudela (Universidad de
Catilla — La Mancha) presenta un ensayo visual
titulado Homes for Spain. Pueblos de coloniza-
cion. En palabras de la artista, aborda el expe-
rimento utdpico-totalitario que fueron los mas
de 300 pueblos de colonizacién repartidos por 27
provincias espanolas construidos por la dictadu-
ra franquista entre 1945-1970. Se construyeron
con el objetivo de paliar los estragos de la gue-
rra, transformar la politica de reparto de tierras
de la Il Republica en una politica de colonizacién,
y convertir tierras de secano en regadio. Para ello
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fue necesaria la construccién de caminos, carre-
teras, pantanos, canales, acequias y poblados que
cambiarian radicalmente el paisaje rural. La en-
vergadura de estas obras hidraulicas y la falta de
financiacion en el periodo autarquico alargaron
la construccién de estos pueblos hasta bien en-
trados los afios 5o. Estos pueblos ademds fueron
todo un experimento arquitecténico, urbanistico
y social. La arquitectura racionalista se adapta-
ria a este espiritu nacional, en estos pueblos se
forjaria el arquetipo del nuevo hombre espafiol:
rural, trabajador, devoto y con muchos hijos.
Borja Morgado Aguirre (Universidad de
Murcia) y Elena Ldépez Martin (Universidad
de Murcia) en Gott Ist Tot, reflexionan en tor-
no a la deificacién de la tecnologia. Desde que
en 1956 John McCarthy acufiase el término de
Inteligencia Artificial o IA, basandose en los tra-
bajos previos del matematico inglés Alan Turing,
las maquinas pensantes han evolucionado no-
tablemente. Las |A creativas, capaces de apren-
der como lo haria un ser humano no son ficcién
y participan a diario de nuestra vida. Vivimos en
un mundo donde la tecnologia es omnipresente y
omnisciente, con un constante flujo de datos que
viaja por la red como el activo mas valioso que
puede poseer el hombre, o la maquina. La tecno-
logia nos es tan cotidiana que nuestra percepcion
hacia ella ha derivado en una suerte de cuestion
religiosa, una dependencia existencial de ado-
racion totémica. El presente proyecto fotogra-
fico aborda estas cuestiones de indole ontold-
gico tomando como punto de partida un cuento
breve de Frederic Brown. Desde la revisién de la

pelicula 2001: una odisea en el espacio y los plan-
teamientos de Friederich Nietzsche se reflexio-
na sobre la naturaleza de la IA y el devenir en el
Ubermensch al que el posthumanismo nos tiene
abocados.

Rubén Alcolea, (Cummings School of Archi-
tecture, Roger Williams University, Rhode Island,
USA) vy Jorge Tarrago, (ETS de Arquitectura,
Universidad de Navarra), en el articulo titu-
lado Extrafiamiento y percepciones mdiltiples
abordan la proliferacion de imagenes en nues-
tra sociedad contemporanea que ha dado lu-
gar al fendmeno denominado multipercepcion.
La fotografia y otros medios ofrecen una miria-
da de fragmentos de la realidad cotidiana, que
se traduce en una multiplicacion enriquecedo-
ra del mundo real que percibimos y ensofiamos
de manera individual. La seleccién de fotogra-
fias del Pabellén de Gobierno y Paraninfo de la
Universidad de Malaga se muestran deliberada-
mente de forma inversa, en las que los detalles y
fragmentos se presentan primero para, sélo al fi-
nal, ofrecer una vision mas general del conjunto.

Silvia Susana Segarra Lagunes en su ensayo
visual La Alhambra: el universo de Luis Barragdn
presenta un proyecto fotografico dedicado a un
aspecto muy concreto y relevante de la obra de
Luis Barragan, emblema y pieza seminal de la
arquitectura moderna mexicana; su conexion con
la Alhambra de Granada, que, de acuerdo con sus
propias palabras, forma parte importantisima de
su concepcidn de la arquitectura. Hace casi un si-
glo llevé a cabo un viaje iniciatico a Europa que
incluyé en su recorrido dos ciudades que dejaron
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en ¢l una marca profunda e indeleble: Paris y
Granada. El ejercicio visual que se presenta re-
coge imagenes inspiradas en textos y entrevis-
tas sobre sus obras, en las cuales hace referen-
cia, con frecuencia, a las impresiones recibidas
de los jardines y la arquitectura de la Alhambra.
Las imagenes parten de reflexiones visuales que
evocan una arquitectura de volimenes simples,
lineas rectas, claroscuros, texturas y elementos
de jardin, que pudieron inspirar a Luis Barragan a
través del agua, los remates visuales, contrastes
y miradas del pequefio detalle y del paisaje en su
visita a la ciudad palatina y los cuales se translu-
cen, bajo esa mirada, en las obras arquitecténi-
cas que son, sin lugar a duda, el simbolo de la ar-
quitectura mexicana del siglo XX.

Albert Alcoz aporta el articulo titulado
Naturaleza domesticada. La configuracién del
jardin en el cine experimental y la videocreacidn.
En el cine experimental y la videocreacién acu-
dir a jardines para desarrollar una practica ar-
tistica audiovisual resulta ser un hecho habitual
que permite observar las motivaciones y la ins-
piracién que generan estos espacios naturales
domesticados por el ser humano. Representar un
jardin con sonidos e imagenes en movimiento su-
pone un acercamiento artistico a otra creacion
generada previamente sobre un determinado te-
rreno. La nueva propuesta documenta un lugar
proponiendo una interpretacién condicionada
por las herramientas empleadas. El cine y el vi-
deo utilizados desde perspectivas artisticas ofre-
cen lecturas que atafien a la estética de los terri-
torios registrados implicando la tradicion de la
experimentacion filmica y asumiendo el impulso

Juan Carlos Robles & Ciro de la Torre

de las tendencias expansivas del videoarte. Este
articulo plantea un conjunto de recorridos con-
ceptuales a partir de diversas peliculas y videos
que visitan jardines con la voluntad de entender
su idiosincrasia y el vinculo que en ellos se esta-
blece entre la naturaleza y lo humano.

Roger Badia Rafart en Dins per Dins (El
adentro del adentro). La fotografia de artis-
ta como enclave de revisidn histérica analiza la
performance de la artista Francesca Llopis lle-
vada a cabo en La Ricarda y la captura simul-
tdneamente con una camara de video y con una
camara de fotografia. Ambas persiguen inmor-
talizar lo intangible de una casa que represen-
ta una joya de la arquitectura moderna catala-
nay que hoy se encuentra bajo la amenaza de la
ampliacion del aeropuerto de El Prat. La obra no
muestra tan solo las imagenes de la vivienda sino
que, a través de su intervencion artistica, persi-
gue transmitir la importancia de todas aquellas
vivencias que ha albergado la casa a lo largo de
los afios. Su fotografia pasa a ser un enclave de
revisién histérica del elemento arquitecténico
que pone en valor la memoria colectiva y alerta
de la necesidad de actuar para evitar su pérdida.

Daniel Lépez Martinez en el ensayo vi-
sual Mdrgenes Editores quiere, por un lado, tra-
zar un mapa inédito para transitar por mas de
una década del proyecto Margenes, que ha evo-
lucionado desde una publicacion periédica sobre
arquitectura y cultura hasta convertirse en una
editorial independiente centrada en la poesia y
las artes plasticas. Por otro lado, reflexionar so-
bre el cambio, la reinvencién y la mutacién, tan-
to de contenidos como de forma, de un concepto
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editorial autogestionado, libre y sujeto tan solo al
devenir de sus creadores.

Luis Tejedor Fernandez en su articulo /Qué
entendemos por forma?. Reflexiones sobre ar-
quitectura, mas alla de lo visual exponen que re-
sulta dificil hacer una aproximacion reflexiva
a la arquitectura sin que aparezca de inmedia-
to la palabra forma. Sin embargo, es frecuente
no considerar sus mdltiples significados, lo que
empobrece la reflexion que, en torno a ella, pue-
da realizarse. Considerar el significado de la pa-
labra en otras disciplinas artisticas puede dar-
nos algunas claves para entender su verdadero
alcance. En arquitectura, es habitual limitar ese
significado a la primera acepcion del diccionario
de la RAE (la configuracion externa o aparien-
cia visual del objeto). En musica, por el contra-
rio, se vincula mas con la tercera acepcién (modo
0 manera de estructurarse los temas y sus de-
sarrollos en la forma de sonata, p.ej.). Releer
con atencidn lo escrito por autores procedentes
de ambas disciplinas creativas, nos proporciona
un ambito de confluencia mas amplio, en el que
construir -en arquitectura-, y componer -en mu-
sica-, llegan a identificarse, alcanzando su signi-
ficado mas completo.

Walter Benjamin en su famoso ensayo Tesis
sobre la filosoffa de la historia (1942) escribié
sobre un cuadro de Paul Klee titulado Angelus
Novus; un dngel geométricamente delinea-
do cuyo rostro vuelto hacia el pasado mira con
asombro la catastrofe de la guerra. Esa mirada
podria ser la que Luis Camnitzer nos ofrece en la
portada de este niimero. A través de un caleidos-
copio realiza una toma fotografica del Guernica

de Picasso tomada en el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa. Con esta accion el artista
propone una cartografia del horror cuyos bule-
vares se multiplican sin pausa hacia el presente.
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