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Tiempos de ninguna edad. Distopia y cine,
Madrid, Catedra, 2019.

Este libro de Antonio Santos, profesor de la Universidad de Cantabria,
es en buena medida un monografico sobre literatura y cine. Su autor,
especialista consumado en dos de los grandes cineastas japoneses, Kenji
Mizoguchi y Yasujiro Ozu, a los que ha dedicado dos espléndidos libros en
la misma coleccion, «Signo e imagen», de la editorial Catedra, en la que
también se inscribe Tiempos de ninguna edad, se ha interesado habitualmente
por las relaciones entre ambos medios artisticos. En sus multiples
acercamientos a los citados directores, siempre ha estado atento a la
procedencia literaria de las peliculas (varias de ellas basadas en textos
practicamente desconocidos en nuestro pais), y dedicé ademas un estudio a
las adaptaciones de nuestra obra cumbre, EI suefio imposible: aventuras
cinematogrdficas de Don Quijote y Sancho (Santander, Fundacion Marcelino
Botin, 2006).

En Tiempos de ninguna edad. Distopia y cine, precioso titulo que hace un
guifo a su anterior libro, Tierras de ningtin lugar. Utopia y cine (Madrid,
Catedra, 2017), con el que forma un singular diptico, aborda los origenes
literarios de la extensa filmografia que estudia, dando como resultado nada
menos que casi medio centenar de fuentes primarias en la bibliografia. Pero
no se trata solo de adaptaciones, sino también del venero de fuentes clasicas
que Antonio Santos despliega para relacionarlas con las distopias vy,
finalmente, con las utopias en un breve capitulo final. Asi, por ejemplo, en
el apartado que le dedica a Elysium termina citando La Eneida.

Entre todos estos textos, no podian faltar, naturalmente, los célebres
puntales de las distopias literarias, Un mundo feliz y 1984, «imprescindibles
por inaugurar la mayoria de las lineas argumentales sobre las que se
construyen las novelas y peliculas de naturaleza distopica» (pag. 12), pero
emergen asimismo en sus disertaciones muestras del géncro menos
conocidas como Nosotros (1924) de Yevgueni Zamiatin o El destino de la
Tierra (1982) de Jonathan Schell, y éxitos mas recientes como las series Los
juegos del hambre de Suzanne Collins y Divergente de Veronica Roth. Esto
confiere al conjunto una gran variedad de referentes y demuestra que el
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cine, para construir sus relatos, ha puesto su mirada en textos literarios de
muy distinta calidad y trascendencia, sin que esto determine sus logros.

Si ese despliegue sin prejuicios, que constituye una auténtica summa de
la literatura y el cine distopicos, es muy de agradecer, la otra virtud principal
de este libro, en cuanto a sus planteamientos teoricos, es que el autor no
concibe distopia como antonimo de utopia, segin podria pensarse
precipitadamente. El profesor Santos funda su estudio en la idea, ya
expuesta por otros investigadores, de que la distopia constituye, en todo
caso, el «reverso tenebroso de la utopia», pero «ambas parten, en su
esencia, de unos mismos fundamentos; unas bases comunes que el
constructor distopico pervierte y desfigura» (pag. 11). Por eso no todos los
textos literarios y filmicos que repasa el autor responden al paradigma de la
ciencia ficcion, ya que la tirania como forma de gobierno o «el dolor, el
miedo y la opresion» como ejes del relato, no solo proyectan su oscura
sombra hacia el futuro, sino que nos hablan del pasado y el presente de la
Humanidad. De manera consecuente, en este libro desfilan titulos como
Viva la libertad, Tiempos modernos, El triunfo de la voluntad, Salé o los 120 dias
de Sodoma o El evangelio de las maravillas, que el lector seguramente no espere
en un estudio sobre distopfas, y una nueva sorpresa surge cuando
encontramos un capitulo sobre «Bestiopolis: la utopia animal», que incluye
no solo las adaptaciones de Rebelidn en la granja y El planeta de los simios, sino
también Hormigaz y Dinotopia. Y es que los mismos titulos de los bloques
tematicos revelan que este no es un monografico convencional y que traza
una suerte de “Historia Distopica de la Humanidad” a través de la literatura
y el cine: «De la eutopia a la distopia», «Distopia: en futuro imperfecto,
«Hombres y maquinas», «Noticias de la sociedad bionica», «Demodistopias:
la bomba demografica», «Utopias del milenio», «Germania, afio cerox,
«Ucronia: en tiempos de ninguna edad», el citado «Bestiopolis: la utopia
animal», «La humanidad desterrada y «No renunciéis a utopia», estructura
que dibuja toda una toma de postura, lejos de la aséptica ordenacion por
fecha de publicacion/estreno que suelen presentar los libros de conjunto
semejantes.

En esta linea original que encauza el autor, y en cuanto al modo en que
acude a la literatura para explicar las adaptaciones, destaca, por ejemplo, su
habil enfoque de Starship Troopers como relato iniciatico cargado de ironia.
Dado que el filme de Verhoeven se lo tomaron muy en serio sus detractores
y realizaron una lectura literal de lo que contaba, Antonio Santos cita muy
oportunamente su origen literario, la novela homoénima de Robert A.
Heinlein, para reajustar la exégesis, ya que es evidente el «tono cinico y
parodico» (pag. 172) en el que se inscribe el director holandés. Del mismo
modo, a Bladerunner 2049 no la juzga bajo la alargada sombra del filme de
Ridley Scott, sino que valora su personalidad como obra auténoma.
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No hay, por tanto, infértiles disquisiciones sobre “origen y decadencia”
en el modo en que el autor pone en dialogo las piezas distopicas. De hecho,
no suele enjuiciar su calidad y se limita a menudo a orquestarlas (que no es
poco) y a trazar su red de relaciones, puesto que su disposicion no responde
a criterios esteéticos (es decir, que el lector buscara en vano una “antologia”
en este libro), sino a una bien calibrada toma de postura sobre lo que
proponen estos textos inquietantes. Asi, su concepcion de la distopia como
«el gobierno de la sinrazon», que remite a «un dominio que se cimenta sobre
la mentira y sobre la administracion corrompida del poder», de manera que
«es perfectamente reconocible por lectores y espectadores» (pags. 11-12),
determina una seleccion de casos que no debe regirse por sus logros en la
Historia de la Literatura o del Cine, sino por lo que aportan a la distopia
como concepto en su variedad de manifestaciones. Y «no se trata de ficciones
arbitrarias o caprichosas: la distopia representa el mundo en decadencia; la
crisis y el naufragio de la civilizacion; la distopia del mafiana se esta
construyendo hoy» (pag. 12), lo que no es obice para que el profesor Santos
termine abogando por la bisqueda de la utopia y de la libertad a la luz de
este excelente recorrido por la literatura y el cine distopicos que representa
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