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Multimedialidad, traduccion y censura

1. INTRODUCCION: ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA
CUESTION

La especificidad y la novedad de la presente propuesta radican en la
voluntad de dotar al ambito académico espafiol de un amplio recorrido por un
fenomeno ampliamente analizado, entre otros espacios, en el contexto
anglosajon —particularmente en la academia britanica y las instituciones
teatrales britanicas—: la produccion de adaptaciones audiovisuales para la
pequefia pantalla de obras de teatro de la Edad Moderna, especialmente
durante la segunda mitad del siglo XX. Es en esta época, cuando el espectador
promedio de toda Europa, cada vez mas educado en un contexto de
posguerra, se convirtio con éxito en consumidor habitual de estas
producciones. Sin embargo, esta democratizacion de la vida cultural no fue en
modo alguno exclusiva de espacios como Gran Bretafia y Francia, o de sus
respectivas emisoras BBC-2 (Ellis 2002; Aebischer y Prince 2012 ) o TF1
(Tissier 1977; Goetschel 2004), y el conjunto muy diferente de condiciones
bajo las cuales se desarrollo en todo el continente atin no se ha examinado en
profundidad. Solo en 2021 encontramos estudios completos y contrastados de
iniciativas de television cultural de este tipo en toda Europa (Martin-
Quevedo, Navarro-Sierra y Gomez-Rodriguez 2021).

La cadena nacional de television espafiola, RTVE, no es una excepcion en
este sentido, a pesar del panorama profundamente diferente en el que se
configuraba aqui un proyecto de estas caracteristicas, el cual buscaba
popularizar las adaptaciones audiovisuales de grandes obras de teatro
nacionales y extranjeras, posiblemente, entre un publico selecto y culto. Dada
la realidad de una poblacion, aunque modestamente, cada vez mas educada
bajo el régimen franquista, especialmente a lo largo de los afios 60, en esta
década se lanzo el programa de television Estudio Uno con el objetivo de
emitir estas adaptaciones. Para ello, se aplicaron una serie de parametros de
adaptacion, asi como de caracterizacion, pensados para una audiencia
potencial que no solo supone un relevante punto de analisis, sino que se
encuentra entre los muchos focos de interés que se desprenden de este objeto
de estudio.

De hecho, una mirada a los estudios académicos precedentes que han
intentado historizar este programa de television, realizados muchos de ellos
también desde el enfoque del campo audiovisual, revela que han sido
principalmente facticos, basados en registros de archivo y quizas en el
recuerdo exclusivo de aquellos agentes involucrados en su produccion que atin
pueden ser entrevistados en estos dias (Rodriguez-Merchan, 2014). En estos
trabajos, el programa Estudio Uno ha constituido, en el mejor de los casos,
un util pero colateral tertium comparationis; sus convenciones particulares y su

valor ideologico como conjunto de discursos sociohistoricos performativos no
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han sido suficientemente discutidos hasta la fecha, al igual que se trata de obras
en las que no se presta la debida atencion a la interfaz entre texto y contexto,
entre discurso e ideologfa.

2. METODOLOGIA: EL ANALISIS CRITICO DEL DISCURSO
MULTIMODAL APLICADO A LAS ADAPTACIONES TEATRALES
TELEVISIVAS

La perspectiva socio-historica y discursiva que se pretende adoptar aqui es
fundamental para revelar la evolucion de un espectaculo que atestigua tanto
el esplendor como la decadencia de las ¢lites del régimen y sus valores, al igual
que el interés mostrado por lo intermedio (Pérez-Bowie, 2004) o la interfaz
discursiva de las propias producciones: materia esta de estudio que, como se
viene diciendo, ha sido hasta ahora anecdotica y que ha estado limitada,
principalmente, a la adaptacion de obras o autores particulares de primera
linea (Cascajosa-Virino, 2007; Fernandez, 2018; Merino-Alvarez y Andaluz-
Pinedo, 2020) en el panorama teatral mas amplio de la sociedad espafiola de
dicho periodo. Por lo tanto, el programa proporciona un testimonio de gran
valor en una serie de dominios hasta ahora poco teorizados o simplemente
descuidados

En este sentido, se considera que los Estudios Criticos del Discurso
(Fairclough, 2013; Weiss y Wodak, 2007), y particularmente el Analisis del
Discurso Multimodal (ver Kress 2013), desempefiaran un papel crucial para
la diseccion adecuada de las adaptaciones objeto de estudio. Para Fairclough
(2013: 1), el objetivo del Analisis Critico del Discurso es precisamente «el
desarrollo de un marco analitico —una teoria y un método— para estudiar el
lenguaje en su relacion con el poder y la ideologia». De esta forma, gracias a
la consolidacion de los nuevos canales tecnologicos de comunicacion y su
constante intercalacion con nuevas formas discursivas, los enfoques multi,
trans e intermodales de los Estudios del Discurso se prefiguran como los mas
adecuados, en la medida en que las capas textuales entrelazadas generadas por
la adaptacion permiten el intervencionismo de los distintos agentes implicados
en cada etapa del proceso. De manera similar, en los dominios audiovisuales,
los Transmedia Studies (Freeman y Gambarato, 2019) han puesto el énfasis
en las caracteristicas narratologicas de los discursos generados por los medios
de comunicacion intercalados. Finalmente, expertos en el discurso teatral
también han propuesto métodos de analisis especificos para este marco
discursivo (Ezpeleta-Piorno, 2007), que, una vez integrados con los que
atienden a las convenciones particulares de los productos audiovisuales,
pueden ser claves, como se vera mas adelante, a la hora de establecer una
metodologia apropiada para este proyecto.
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Por otro lado, el proceso de establecimiento de los guiones definitivos de
las mas de 400 producciones emitidas por Estudio Uno, muchas de ellas
escritas originalmente en idiomas distintos al espafiol, sigue generando a dia
de hoy muchas interrogantes desde el punto de vista lingiiistico. Todavia
queda mucho por hacer para desvelar la dinamica de (re)produccion y
adaptacion de RTVE de los textos primarios, de los cuales algunas de las
versiones predominantes en castellano eran coetaneas, y por tanto sujetas a
revision de censura en el momento de su publicacion. Hasta el momento,
estudiosos de la Traductologia como los que forman parte de grupos de
investigacion como TRACE y GETLIHC, entre otros, han contribuido
notablemente a ampliar nuestro conocimiento sobre las dinamicas de censura
del franquismo, también en contextos cinematograficos y teatrales,
estableciendo sus propios corpus y bases de datos (Merino-Alvarez 2007;
2016).

Sin embargo, el funcionamiento especifico de la tinica emisora autorizada
del periodo respecto a la posible censura de las producciones de Estudio Uno
sigue siendo un campo abierto para futuras investigaciones. ;Como
procesaron las estructuras de RTVE las versiones traducidas de los originales
existentes para adaptarlas a la television, respetando los imperativos morales
del régimen? ;Estaban nuevamente sujetas a censura bajo las convenciones
particulares de los proyectos intermedios a realizar? Esta circunstancia
demanda la inclusion de los estudios de traduccion y censura como otros dos
ejes vertebradores del proyecto, ya que este campo de trabajo no era ajeno al
riguroso control franquista. En su reciente surgimiento como disciplina
independiente (Bastin y Bandia, 2006), la Historia de la Traduccion ha
reivindicado lo incompleto del trabajo historiografico al no prestar la debida
atencion a la centralidad de las operaciones de traduccion en los movimientos
historicos tanto de opresion como de liberacion, colocandola como un prisma
interpretativo central (Rundle, 2012). Tanto las ramas de gran alcance del
aparato de censura del régimen, que sin duda operan sobre su monopolio
televisivo, como las versiones traducidas que sirvieron como textos
preliminares para las adaptaciones audiovisuales deben ser relevadas en la
definicion de las capas textuales encontradas en los productos finales. Desde
este angulo han de tomarse nuevas posturas nocionales y metodologicas.
Como sugiere Braga-Riera (2011), es preciso estudiar las obras de teatro
traducidas como productos que oscilan metodologica y conceptualmente
entre la traduccion, la adaptacion y el versionado. Esto, a nuestro juicio, sitia
correctamente las adaptaciones traducidas de Estudio Uno como formas
complejas de traduccion intersemiotica (Stathi, 2015), siguiendo la conocida
clasificacion de modos traductologicos de Roman Jakobson (1959). Por lo
tanto, este supuesto tedrico y metodologico, plasmado en conceptos
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considerablemente novedosos como el de transgénero (Monz6, 2002) —nunca
antes aplicado a las adaptaciones audiovisuales— convierte las recientes
intersecciones entre los Estudios de Traduccion y Adaptaciéon en un espacio
crucial de exploracion en el contexto de este proyecto.

3. POSICIONAMIENTOS: EL GENERO COMO PRISMA DE
ANALISIS DEL DISCURSO MULTIMODAL

Una vez planteados los aspectos técnicos y conceptuales generales, es el
momento de precisar la dimension ideologica particular que queremos
sondear dentro del objeto de estudio seleccionado. Si bien la seccion anterior
sugiere que las posturas ideologicas observables en las producciones de
Estudio Uno pueden estar sujetas a un escrutinio futuro, nuestro interés
particular radica en examinar el tratamiento dado a las construcciones de
género presentes en los originales que inspiran las adaptaciones audiovisuales
del programa a lo largo de su historia. A pesar de la amplia gama de
producciones que ofrecen aspectos relevantes para el analisis de género, y
considerando el campo de experiencia mayoritario de los especialistas en
literatura involucrados en el proyecto, se ha optado por establecer un corpus
de adaptaciones de obras de teatro pertenecientes a los siglos XVI-XVII no
solo de Espafia, sino también de Inglaterra y Francia, presentando conflictos
de género de multiple naturaleza. Al cubrir uno de los periodos mas
significativos de la historia reciente de Espafia, se espera que la trayectoria de
la serie, vista a través del prisma de sus adaptaciones, arroje una luz sobre la
evolucion de los valores y convenciones relacionados con el género.
Afortunadamente, contamos con varios trabajos excelentes que tratan sobre
la recepcion censurada de material literario conflictivo en términos de género
durante el franquismo. La investigadora principal del GETLIHC, la Dra. Pilar
Godayol-Nogué, ha publicado una serie de trabajos centrados en las
traducciones llevadas a cabo durante el franquismo de las obras de Mary
McCarthy, Betty Friedan y Simon de Beauvoir (2017), entre otras autoras
feministas, destapando detalles de notable valia sobre el proceso de censura
gracias a los informes conservados en el Archivo Nacional de la
Administracion (Archivo Administrativo Nacional, Alcala de Henares,
Madrid). De manera similar, la Dra. Raquel Merino-Alvarez (2007) ha
explotado un corpus de adaptaciones teatrales bajo el régimen franquista para
investigar la censura de los patrones de comportamiento homosexual. A partir
de un grado posiblemente menor de conflicto en los valores representados, se
puede pensar de primera mano que los autores o textos mas antiguos plantean
poco o ningtn conflicto a las autoridades censoras. Sin embargo, debemos
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recordar que las estructuras de censura espafolas no comenzaron con el
régimen franquista (Rivas-Hernandez, 1997).

Por lo tanto, contemporaneas o no, las versiones traducidas de las obras
adaptadas probablemente hayan estado sujetas a algn tipo de escrutinio de
censura. Por otro lado, el tratamiento dado al sexo en muchas tragedias
jacobinas (Barksted et al., 1998) las excluiria absolutamente del canon
traducido dentro paisaje cultural tolerado de Franco. De hecho, si una
adaptacion de Women beware Women, de Thomas Middleton, puesta en escena
en 2010 por Marianne Elliott, ha sido objeto de controversia en el Reino
Unido por su cruda representacion de una violacion (Aebischer y Prince,
2012), ;como podemos esperar que adaptaciones de obras de Shakespeare,
Moliere, Lope de Vega o Calderon de la Barca no fueran problematicas para
el régimen franquista?

Asi, el corpus generado se ha compilado en funcion de la incidencia de los
conflictos de género en las obras adaptadas. Al entrelazar los modelos de
analisis textual producidos en los campos audiovisual y teatral antes
mencionados con otros mas generales, pero con enfoque de género, se espera
obtener una metodologia de analisis del discurso ad-hoc para la tarea que aqui
se emprende. Las cuestiones de género no deben en modo alguno limitarse a
la critica de las diferencias binarias femenino-masculinas que suscriben muchas
obras. Si bien se emplearan obras feministas seminales como Feminist Critical
Discourse Analysis de Michelle Lazar (2005) y Feminist Stylistics (2002) de Sara
Mills, también nos basaremos en otros clasicos como Queering masculinities in
language and culture de Baker y Balirano (2017). Por lo tanto, abordando
también el tratamiento de las formas de masculinidad tanto convencionales
como no convencionales representadas en los originales de la Edad Moderna.

Como ya se indico, la mirada historiografica es central para definir los
valores de género que marcan los contextos en los que se produjeron tanto
los originales como las traducciones/adaptaciones. En este sentido, sera clave
la intervencion de una perspectiva historiografica para la reconstruccion de
esos valores en los respectivos contextos de la Europa de la Edad Moderna
(Inglaterra, Francia y Espafia) y la Espaiia franquista. La historia social, por lo
tanto, puede ayudar a conectar el material discursivo con las convenciones
metadiscursivas que lo sustentan, transmitiendo asi lo que entendemos como
una verdadera arqueologia del conocimiento en términos foucaultianos

(1969).

4. OBJETIVOS DEL ESTUDIO

El proyecto aqui propuesto se compone de tres fases principales bien
diferenciadas. Cada una de estas fases tendra como finalidad abordar uno de
los objetivos centrales planteados, de forma que, progresivamente, se puedan
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presentar resultados innovadores que arrojen luz sobre un campo de trabajo
poco teorizado como el aqui emprendido. Asimismo, cada objetivo principal
se ha desglosado en dos lineas de investigacion mas especificas. Como se
mencioné anteriormente, en cuanto a la metodologia de este proyecto, se
implementara un criterio de analisis diacronico e interdisciplinario al
desarrollar cronologicamente este plan de trabajo. De ahi que, en lugar de
considerar cada una de estas fases de trabajo como totalmente independientes,
hayamos concebido un proceso de lectura e interpretacion de los datos
integrador y multidisciplinar.

Objetivo 1: establecer una metodologia ad-hoc para recopilar y explotar
un corpus relevante de adaptaciones audiovisuales de Estudio Uno a lo largo
de su historia (1965-1984).

En la primera fase de nuestro estudio, cuyo objetivo principal es
contextualizar, historizar y recopilar la bibliografia pertinente para etapas
posteriores, se perseguiran las siguientes tareas: en primer lugar, el
establecimiento de un corpus de trabajo que recoja todas las adaptaciones
audiovisuales de las primeras obras teatrales europeas modernas, escritas en
los siglos XVI y XVIL. Para ello, se emprendera también la tarea de
contextualizar el momento historico en el que fueron escritas. En segundo
lugar, se llevara a cabo una reconstruccion de los origenes del teatro televisivo
en Espafia, prestando especial atencion a la génesis del espectaculo Estudio
Uno, en 1965. A continuacion, reflexionaremos sobre su evolucion a lo largo
de los veinte afos que dur6 su emision a través de RTVE. Para ello, una vez
mas, se hara especial hincapi¢ en la reconstruccion historica de los tres
periodos comtinmente identificados dentro de las dos décadas que comprende
el ciclo de vida del programa: el franquismo (1965-1975), la Transicion
Democratica (1975-1978) y el primer periodo democratico (1978-1985).
Dicho analisis debera tener en cuenta el objetivo fundamental de cerrar la
brecha entre el texto dramatico de posible partida, el guion televisivo y la
adaptacion audiovisual final.

La parte final de esta primera fase del estudio estara dedicada a establecer
una metodologia original de analisis del discurso que nos permita llegar al tipo
de conclusiones transversales que demandan los diferentes niveles de estudio
presentes en el objeto de estudio. Dada la singularidad de este proyecto de
investigacion en cuanto a la variedad de capas textuales interconectadas, la
creacion de este patron analitico se abordara a partir de la interaccion de los
campos de estudio ya mencionados con anterioridad: los Estudios Criticos del
Discurso, considerando, sobre todo, sus desarrollos recientes orientados a la
multimedialidad y la intermediacion; el concepto de transmedialidad, muy
utilizado en el campo de los Estudios Audiovisuales; los Estudios de Teatro;
y, por tltimo, los Estudios de Traduccion que, recientemente, han abrazado
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los llamados Estudios de Adaptacion e impulsan en la actualidad nuevas
subramas relevantes para nuestro proposito, como la de Historia de la
Traduccion.

En consecuencia, se revela necesaria la realizacion de varias actividades
paralelas de recoleccion de datos y lectura de fondos bibliograficos, ubicados
en distintos puntos neuralgicos del panorama cultural europeo: la Biblioteca
Nacional (Madrid), la Filmoteca Espafola (Madrid); el Archivo documental
del Museo Nacional del Teatro (Madrid); el Archivo del Centro de Docu-
mentacion de las Artes Escénicas y la Masica (CDAEM) (Madrid); los
Archivos del Teatro Nacional (Londres); los Archivos de la Royal Shakespeare
Company (Londres); y la Biblioteca Nacional de Francia Frangois Mitterrand
(Paris).

Objetivo 2: un estudio del proceso mediante el cual se establecieron los
guiones.

Una vez establecidos tanto el corpus de trabajo como la metodologia de
analisis textual, y recogidos los textos literarios pertenecientes a la época que
constituyen el objeto de estudio de este proyecto, se procedera iniciar la
segunda fase del estudio, correspondiente a la bsqueda y establecimiento de
los guiones televisivos para Estudio Uno. Se prestara especial atencion a las
traducciones de obras teatrales extranjeras a guiones televisivos en espafiol
existentes en la época de las adaptaciones, asi como a la transferencia
intermedial del texto dramatico al guion televisivo dentro del mismo idioma.
Por lo tanto, los enfoques de estudio interlingiiisticos e intermediales deben
integrarse en una propuesta de analisis que seguramente dara respuesta a
preguntas como: ;Qué traducciones se utilizaron como base para los guiones
de estas producciones? ;Estan alterados? ;Como? Coetaneas o no a las
adaptaciones producidas, los textos traducidos considerados como versiones
de partida seran cotejados con sus originales en busca de rastros mas o menos
visibles de (auto)censura de género, en caso de que no se disponga de informe
de censura que los aclare.

Posteriormente, se investigara la relacion entre texto y contexto. Para
ello, partiremos de los resultados obtenidos en la primera etapa de este
proyecto de investigacion: la que se centra en su perspectiva mas histo-
riografica. Profundizaremos asi en cuestiones como la existencia de
expedientes de censura previos a la redaccién definitiva de los guiones
televisivos para su produccion durante el franquismo; o al estudio de las
interferencias que, aplicadas al proceso de escritura de los textos drama-
tirgicos originales, hacen que los montajes respeten los valores del
(tardo)franquismo, la Transicion y el régimen democratico.

Objetivo 3: identificar la presencia de constructos de género y analizar su
tratamiento en las adaptaciones audiovisuales.
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La tercera fase del estudio se centrara en el analisis y posterior diseccion
de la presencia de constructos de género en los guiones finales de Estudio Uno
y en sus representaciones. De esta forma, se tendran en cuenta indicadores
que van mas alla de los referentes textuales y que pertenecen al universo
semiotico de la puesta en escena. Asi, cuestiones como la gestualidad, la
escenografia, la banda sonora, el vestuario o el atrezo seran analizados como
vectores que, en esta linea, generan sentido escénico al ser incorporados a las
adaptaciones audiovisuales. Ademas, en esta parte se confrontaran los
métodos de analisis discursivo teatral y audiovisual con aquellos que sittian al
género como motivo central,

Esta Gltima fase se dedicara también, logicamente, a la redaccion de las
conclusiones generales del proyecto de investigacion, y a su difusion mediante
distintas iniciativas académicas.

En suma, el corpus recopilado y analizado para este proyecto permite
extraer una serie de casos de estudio interesantes de cara a ser propuestos
como tareas de clase y posibles proyectos de investigacion para estudiantes de
todas las disciplinas involucradas. El material historiografico, discursivo y
audiovisual del que dispongamos permitira reflexionar de forma inter-
disciplinar sobre periodos de nuestra historia reciente en los que las fuertes
posiciones ideologicas de muchos agentes subversivos de la sociedad espafiola,
en modo alguno limitadas al género, conllevaron graves responsabilidades
juridicas y politicas.

Ademas, el nuestro puede convertirse en un corpus contrastivo que
permita la comparacion de rasgos estilisticos, motivos literarios y valores
socioculturales en los diversos paises involucrados en los periodos en cuestion
(la Europa de comienzos de la modernidad versus finales del siglo XX).
También puede ser un punto de partida para que nuestros estudiantes busquen
nuevos elementos de comparacion dentro de Estudio Uno, donde las
adaptaciones audiovisuales de textos contemporaneos no son menos
complejas o conflictivas en términos de valores sociales que las que se
pretenden para este proyecto. En la misma linea, dada la existencia de
fenomenos equivalentes en paises como el Reino Unido, con La obra del mes de
la BBC (1965-1983), o Francia, con Au Thédtre ce soir (1966-1985), multiples
actividades comparativas pueden ser orquestados para nuestras respectivas
sesiones de ensefianza.

5. CONCLUSIONES

La literatura teatral producida durante los siglos XVI 'y XVII, que incluye
la dramaturgia de clasicos eternos de la literatura universal como Shakespeare,
Moliere o Lope de Vega, constituyo el corpus de adaptaciones a la television
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que mas y mejor nutri6 el programa de Radio Television Espaiiola Estudio
Uno. Desde su estreno en 1965 hasta su Gltima proyeccion en 1984, son mas
de 400 las obras de teatro adaptadas que no solo pretendian deleitar a un
publico-espectador promedio en Espafa, cada vez mas interesado en estas
iniciativas culturales, sino que constituyen un perfecto correlato audiovisual
sobre un periodo histérico convulso y lleno de transcendentales cambios a
nivel politico-social en este pais. Asi, son tres los periodos que abarca la
emision de este programa y de los se hace eco: el Tardofranquismo, la
Transicion y la Primera Democracia en Espana.

Ante la falta de estudios académicos precedentes que aborden este macro
proyecto televisivo en todas su pluralidad de perspectivas —limitandose
basicamente los existentes a recorridos historiograficos con mayor o menor
alcance—, esta propuesta de trabajo que se presenta a través de este articulo
pretende analizar este corpus a través de la interseccion de los siguientes
abordajes teoricos obviados hasta el momento: el traductologico y el
multimodal que, combinados, abarquen la traslacion del texto del original
teatral al guion televisivo ya fijado en lengua espafiola, y el historiografico que
contemple las incursiones o manipulaciones del texto televisivo en clave
contextual y con la censura franquista como tel6n de fondo necesario.

Todo ello con los estudios de género como horizonte de expectativas
interpretativas, con el fin de ver como actuo la censura en torno a las
cuestiones mas polémicas relacionadas con las perspectivas feminista y queer,
y de comprobar la evolucion o no del programa a lo largo de su historia con
respecto a estos temas, oscilando este entre dos regimenes socio-politicos de
concepcion antitética: una dictadura represiva y una democracia abierta, en
un lapso relativamente breve de tiempo que comprende tres décadas.

92



Diego Ernesto Parra Sanchez / Elena Castellano Ortola

IMAGENES

Fotograma correspondiente a la retransmision de la adaptacion de

El caballero de Olmedo, del 29 de octubre de 1968.

Fotograma correspondiente a la retransmision de la adaptacion de
El enfermo imaginario, del 21 de octubre de 1979.
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