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Resumen: La produccion de la
biografia filmica de San Ignacio, EI
capitdn de Loyola, durante los primeros
anos del franquismo, se gest6 en un
ambiente propicio para su realizacion,
coincidiendo en menos de diez afios
hasta ~ cuatro  posibles  proyectos
filmicos. Si bien la pelicula no adapta
explicitamente una obra de ficcion
previa, resulta posible rastrear las
fuentes que inspiraron su argumento.
Dichas fuentes —unas de caracter
ficcional, otras de caracter académico,
pero todas insertadas en la imagineria
popular— permiten trazar una linca
coherente desde el fallecimiento del
santo en el siglo XVI hasta la fecha de
estreno de la pelicula. Asi, proponemos
analizar su trama desde los prismas
historico y narrativo.
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Abstract: The production of the
film biography of Saint Ignatius, EI
capitdn de Loyola, during the carly
years of Franco’s regime, took
place in a propitious environment
for its realization, with up to four
possible film projects coinciding in
less than ten years. Although the
film does not explicitly adapt a
previous work of fiction, it is
possible to trace the sources that
inspired its plot. These sources
—some fictional, others academic,
but all embedded in popular
imagery— allow us to trace a
coherent line from the death of the
saint in the 16th century to the date
of the film’s release. Thus, we
propose to analyse its plot from the
historical and narrative aspects.
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Tras las pisadas de San Ignacio de Loyola

1. INTRODUCCION

Como punto de partida, debemos aproximarnos a El capitdn de
Loyola, la biografia filmica de San Ignacio de Loyola, desde su
consideracién como una muestra del cine sobre personajes religiosos
producidos en su época. Despues de la Segunda Guerra Mundial,
proliferaron en Europa producciones audiovisuales sobre las vidas de
los santos, lo cual alcanz6 a Espana, siendo el precedente inmediato de
este filme la obra audiovisual acerca de Santa Isabel de Portugal, Reina
Santa.

A decir verdad, la primera pelicula biografica espafiola de un santo
fue Teresa de Jesis, de 1927. No habria mas producciones sobre
religiosos hasta Forja de almas (1943), lo cual no debe extraharnos
teniendo en cuenta la escasez del cine biografico en Espafa hasta la
posguerra. Si atendemos a que Reina Santa se estreno en 1947,
podemos concluir que EI capitdn de Loyola contaba con solo tres
biografias filmicas previas en lo que a cinematograffa nacional se
refiere. Por tanto, deducimos que fueron las biografias de religiosos
extranjeros las que realmente influyeron en las cuestiones formales de
la pelicula.

Italia y Francia eran los dos paises con mayor tradicion en biografias
religiosas. Aunque no pudiesen verse en los cines espafoles, en Francia
se habian filmado La vie miraculeuse de Thérése Martin (1929), Thérése
Martin (1938) y varias versiones de la vida de Juana de Arco; en Italia:
Antonio di Padova, Il santo dei miracoli (1931), Un hombre de leyenda
(1936), sobre San Juan Bosco; Rita da Cascia (1943) y Caterina da Siena
(1947). Fue precisamente en la decada de 1940 cuando se incremento
la produccion de este tipo de peliculas. Asi, si pudieron verse en
Espafia La cancion de Bernadette (1943), El sol de Montecassino (1945),
sobre San Benito; Monsieur Vincent (1947) y Juana de Arco (1948). Tanto
San Benito como San Vicente de Patl no solo llevaron una vida santa,
sino que fundaron una congregacion religiosa: el primero, los
benedictinos; el segundo, la Congregacion de la Mision y las Hijas de
la Caridad.

, hallamos en EI capitdn de Loyola una acumulacion de hitos
biograficos con una finalidad didactica, destinada no solo a describir la
figura de San Ignacio, sino a realzar la labor historica de la Compaiifa
de Jestis. En nuestro analisis, nos referiremos al protagonista como
Inlgo y como Ignacio. Preferentemente, le denominaremos Imgo
cuando nos refiramos al personaje noble y militar, previo a su
conversion, en tanto este fue su nombre de nacimiento. Le
denominaremos Ignacio tanto en su etapa posterior a la conversion
como para hablar del sujeto de manera genérica.
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Para nuestro analisis, consideramos idoneo abordar cinco aspectos
concernientes a toda obra audiovisual biografica.

En primer lugar, desde un prisma fundamentalmente historico,
analizaremos el origen de la produccion. Nos interesa descubrir quién
impulso el proyecto y por qué motivos, quiénes colaboraron, si hubo
proyectos similares anteriormente desechados, el didlogo con la
administracion cinematografica para obtener los correspondientes
permisos y los informes censorios. Para ello, nos basaremos en fuentes
del Archivo General de la Administracion.

Seguidamente, expondremos una resefia biografica del prota-
gonista, abordando aspectos cronologicos, sus principales obras y
cuestiones referentes a su psicologia y caracter. En tercer lugar,
senalaremos las similitudes y diferencias entre el personaje historico y
su representacion, el proceso de seleccion de informacion para
desarrollar el guion y las posibles licencias dramaticas. Para ello,
recurriremos a biografias representativas acerca de San Ignacio.

A continuacion, en el epigrafe documental, pretendemos rastrear las
fuentes monograficas, literarias y dramaticas disponibles en aquel
entonces acerca del personaje historico, especulando cuales pudieron
inspirar verosimilmente el relato filmico. Aunque sea una obra
original, en tanto no adapta explicitamente una novela historica o
drama teatral previo, nos interesa desentranar su coherencia e
insercion con una tradicion previa.

Finalmente, reflexionaremos en torno al sentido de la historia,
aquello también denominado tema de la pelicula, esto es, esa serie de
clementos de universalidad, o al menos de generalidad, para dar
sentido a la narracién (Fumagalli, 2019: 306). Para la nocion de sentido
seguiremos el uso empleado por Brenes, quien a su vez se basa en
Garcla Noblejas. La autora distingue, en todos los relatos, una
«primera navegacion», aquella lectura-visionado cuyo contenido se
presenta, segin Garcia Noblejas', de manera analitica y lineal, sin
mayor empefio que identificar la trama. A este primer nivel corres-
ponderia anadir que

si la pelicula es suficientemente artistica, es decir, si su estructuracion
interna responde a la estructuracion propia de la accion humana,
entonces, cabe una “segunda navegacién”, donde el espectador puede
entrar en didlogo con el sentido global de la obra. Es decir, con la

propuesta que ésta hace acerca del mundo de la accion y por tanto,

! Véase Garcia-Noblejas, 2004: 29-70.
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de su finalizacién en términos de felicidad o infelicidad (Brenes, 2016:

177).

No obstante, tampoco debemos entender dicho sentido, en palabras
de Fumagalli (2019: 306), como el «“mensaje” que el guionista puede
querer transmitir a su pblico. La pregunta se dirige, mas bien, a saber
cual es el principio que da unidad a todo lo que ahi aparece y con el
que dialogara el espectador al ver el filmy.

2. CONTEXTUALIZACION, PRODUCCION Y ESTRENO

La pelicula EI capitdn de Loyola fue el resultado de un proyecto de
Producciones Calderén, iniciado en mayo de 1948 cuando el
presidente del Consejo de Administracion y futuro director del filme,
Jose Diaz Morales, present6 la documentacion a la Administracion
para solicitar el permiso de rodaje. Serfa la Gnica pelicula de esta
productoraz‘ Sin embargo, este no fue el primer proyecto de la
posguerra para filmar la vida de San Ignacio de Loyola, sino que hubo
—que Cconozcamos— dos propuestas anteriores y otra propuesta
paralela‘.

2.1. El proyecto frustrado de 1942

El primer proyecto llevaba por titulo Ignacio de Loyola, y solicito el
permiso de rodaje en agosto de 1942. Pertenecia a la productora
ESPARCE S.A., afincada en Barcelona, e incluia en el equipo a Abel
Gance como director, a Eduardo Marquina como autor del guion y a
Pierre Blanchar, George Greiner, Fosco Giachetti, Antonio Centa y
Maruchi Fresno entre los principales intérpretes. Planeaban iniciar el
rodaje en enero de 1943 vy finalizar en sesenta dias, contando con un
presupuesto de 2.500.000 pesetas*. Unos dfas mas tarde la Junta
aprobo el proyecto, emitiendo la siguiente valoracion:

? La productora se constituyé el 27 de abril de 1948 (una semana antes de
presentar su proyecto), «al abrigo del convenio de colaboracion
cinematografica hispano-mejicano». El director espafiol Jos¢ Diaz Morales vivia
en México (Pérez Nufez, 2018: 194).

3 Algunas fuentes recogen un proyecto titulado Ignacio de Loyola, dirigido por
Nemesio Sobrevilla y frustrado en 1929, en la cual interpretarfa a San Ignacio
de Loyola el actor Andrés Carranque de los Rios (Racionero de la Calle, 2004:
65). El filme aparece también en la web
https://www.imdb.com/title/tt0020362/?ref_=fn_al_tt_4, consultada el
18-10-2021.

* Solicitud del permiso de rodaje, 21-08-1942, en Exp. 954-42, AGA 36.
04561
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Accion para una biografia plastica llama el autor alguien que
presenta sobre la conversion y vida de San Ignacio de Loyola.
Considero dificil llevar a la pantalla, con la uncién y emocién debidas,
la gigantesca figura del fundador de la compafifa de Jests. El guion
que se presenta ofrece, sin duda, esas caracteristicas; pero de su
realizacion, en la que ha de aunarse la excelente direccién, la labor de
los artistas, el ambiente, etc. dependera que se logre o no el éxito®.

No hemos podido localizar dicho guion, y tras esta comunicacion
de la Administracion Cinematografica no hay mas documentacion
disponible acerca de esta propuesta biografica.

2.2. El proyecto frustrado de 1945

El segundo proyecto, por su parte, data de agosto de 1945.
Quienes acometen la empresa son los productores Victoriano Sanjuan
y Jests Palaggi, en colaboracion con CEA. No presentan una lista de
actores, pero si a José Luis Saénz de Heredia como director. Estimaban
un presupuesto de 4.876.000 pesetas, y contarian con nada menos que
con 5936 extras. Para resumir el argumento, lo resenaban como «La
vida de San Ignacio de Loyola desde los 13 afios hasta la muerte», y
entre los personajes principales de la pelicula ofrecian la siguiente
enumeracion:

fﬁigo de Loyola (a los 13, a los 19 y a los 30 afios), padre de
Loyola, Manrique (hermano de Loyola), Rey Fernando el Catolico,
Diego Mendoza, Juan Velazquez, Don Lope, Foix de Asparros,
comandante Herrera, Duque de Najera, San Ignacio de Antioquia,
San Martin, Pedro Gonzalez, Francisco Javier, Papa Adriano VI,
Reina Germana... y otros tantos.

Seglin parece, el guion comprendia escenas en Barcelona, Sala-
manca, el castillo Loyola, el Concilio de Trento, un puerto japonés, la
India, Jerusalén, Venecia y Roma.

Por desgracia, no figura mas informacion en el expediente, ni tan
siquiera en referencia a la aprobacion o el rechazo del permiso de
rodaje. Por tanto, desconocemos por qué se desestimé el proyecto®.

° Aprobacion del proyecto, 28-08-1942, en en Exp. 954-42, AGA 36. 04561.
¢ Solicitud del permiso de rodaje de EI capitdn de Loyola, 13-08-1945, en Exp.
170-45. C. 5549, AGA 36. 04679.
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2.3. El capitan de Loyola

Como antes sefialabamos, en mayo de 1948 José Diaz Morales
solicito el permiso de rodaje a la Administracion sin que sepamos si
hubo o no algin tipo de influencia de los anteriores proyectos
frustrados. En opinion de Sanz Ferreruela, esta pelicula fue «estrenada
al afio siguiente como parte de las conmemoraciones del IV centenario
de la llegada de San Francisco Javier a Japon» (Sanz Ferreruela, 2011:
5). Pero, si bien es cierto que coincidieron temporalmente, en 1949,
el aniversario de la llegada de San Francisco Javier a Japon y el estreno
del filme, consideramos aventurado establecer una relacion directa
entre ambas realidades. Por un lado, como hemos visto, ya hubo dos
proyectos anteriores para acometer la biografia del fundador de los
jesuitas, por lo cual habia un ambiente previo propiciatorio de estas
producciones. Por otra parte, el Ministerio no design6 la comision
para organizar dicho centenario hasta marzo de 19497, esto es, casi un
afio después del inicio del proyecto filmico.

En su propuesta, Diaz Morales estimaba un presupuesto de 6
millones de pesetas y citaba a José Maria Peman y Francisco Bonmati
de Codecido® como autores del guion. No hacfa referencia a los
posibles actores’.

El primer informe censorio valoraba de manera positiva la
adecuacion del guion a la vida de San Ignacio, pero recelaba de la
resolucion del relato porque, a su juicio, el tema se malograba y perdia
interés. Consideraba dificil su filmacion, por ello aconsejaba:

ha de merecer confianza absoluta el equipo técnico que tome en sus
manos este empefio y contar, ademas, con los debidos asesoramientos
religiosos e historicos. Por supuesto seria muy interesante que antes
de otorgar una definitiva autorizacién del guion se solicitara informe
de alguna autoridad de la misma Compania de Jests, en evitacion de

posibles criticas una vez que la pelicula estuviera ya hecha, y ello a

"Decreto de 25 de marzo de 1949. Boletin Oficial del Estado (BOE), 14-04-1949.
# Francisco Bonmati de Codecido (1901-1965), periodista, escritor y guionista.
Vinculado a la Monarquia, fue asistente del infante Jaime de Borbén en Roma,
y posteriormente formé parte del consejo privado de Juan de Borbén. Escribio
las obras EI Principe Don Juan de Espana (1938), La Duquesa Cayetana de Alba
(1940), Alfonso XIIl y su época (1943) y Alfonso XIII el rey enamorado de Espafia
(1946), ademas de participar en los guiones de Lola Montes (1944, Fuenteovejuna
(1947), La vida encadenada (1948), El amor brujo (1949), La hija del mar (1953)
y Congreso en Sevilla (1955).

? Solicitud del permiso de rodaje, 03-05-1948, en Exp. 153-48, AGA 36.
04703.
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pesar de que los autores del guion hayan recabado, por su parte,

[ -
analoga aprobacion.

Por su parte, el censor Montes Agudo apreciaba las posibilidades
cinematograficas del proyecto y alababa la calidad de los dialogos,
la tension argumental y su rigor. Segin él, el relato desprendia
la siguiente tesis: «El hombre puede —debe— vencer sus pasiones y
para ello hay un medio seguro: enfrentarse con la propia conciencia
de nuestra pequenez y miserias mediante los Ejercicios
Espirituales»m.

Diaz Morales recibi6 el permiso de rodaje'!, y como asesores se
incluyeron en la produccion al sacerdote jesuita Carlos Maria de
Heredia, al escritor Ricardo Toledo y al comandante de caballeria Luis
Ruidavert. A la conclusion del rodaje, el filme fue clasificado como
Primera B y recibi6 tres permisos de doblaje'. El 1 de abril de 1949
se estreno en los cines.

Segtn los informes recabados por los delegados provinciales, las
criticas resultaron dispares. En Granada, se considero una «excelente
produccion nacional digna de todos los elogios», y en Salamanca la
catalogaron como «una buena pelicula espafiolay» con «una realizacion
tecnica inmejorable». En las Baleares, result6 bien acogida y elogiaron
sus «ideas fotograficas de calidad excelente», pero criticaron la
«direccion inexperta e infantil». Mas incisivos se mostraron en
Pamplona, pues «han censurado las escenas localizadas en Pamplona,
muy descuidadas desde el punto de vista historico, y, en general, la
accion blanda del argumento». En Alava, finalmente, opinaron que «la
terminacion de la pelicula estd un poco forzaday' 3,

2.4. El proyecto paralelo de 1948

Desconocemos si ocurri6 por casualidad u obedece a algin
proposito, pero, dos dias después de que Diaz Morales presentase su
proyecto a la administracion, esta recibio la documentacion de otra

!9 Informe del Padre Gumersindo Montes Agudo, 17-05-1948. Exp. 153-48,
AGA 36. 04703.

' Concesion del permiso de rodaje, 20-05-1948. Exp. 153-48, AGA 36.
04703.

!2 Clasificacion de El capitdn de Loyola, 28-12-1948. Exp. 153-48, AGA 36.
04703.

'3 Recopilacion de los informes de las delegaciones provinciales. Exp. 153-48,

AGA 36. 04703.
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posible biografia filmica acerca de la vida del fundador de la Compaiifa
de Jests: San Ignacio de Loyo]a”.

El mismo dia que Diaz Morales presentaba EI capitdn de Loyola,
Manuel Herrera Oria'® escribfa una carta personal a la Direccion
General de Cinematografia, dando cuenta que, aunque en unos dias
enviarfa la documentacion oficial, deseaba ir informando de que
preparaba una pelicula acerca de San Ignacio de Loyola, una
coproduccion entre Francia, Italia y Espafia, pagada a partes iguales.
Espafia solo cubrirfa los gastos derivados del rodaje en suelo espaiiol,
en los estudios Sevilla Films, asi como la pelicula virgen y la estancia
del personal extranjero. Los intérpretes procederian de los tres paises,
y para el protagonista se barajaban los nombres de Louis Jouvet'® o
Pierre Fresnay'”. Finalmente, solicitaba el crédito del SNE para cubrir
los gastos de la cuantia espaﬁolalg‘

Dos dias después, la Administracion recibia la documentacion del
proyecto de Manuel Herrera Oria, quien figuraba como consejero
delegado de Filmofono S.A. Cifraba el presupuesto en 5 millones de
pesetas y explicaba que, por parte extranjera, colaboraria Universalia
Films. Como director citaba a Augusto Genina (autor de Sin novedad en

'* Solicitud del permiso de rodaje de San Ignacio de Loyola, 05-05-1948, en Exp.
152-48, AGA 36. 04703.

'* Manuel Herrera Oria (1888-1949). Empresario teatral, regent6 el teatro
Fontalba, el Espafiol (1939) y el Lope de Vega. Financi6 en 1916 la
construccién del teatro Pereda en Santander. Estrené en Madrid y en diversas
provincias El Divino impaciente, de Peman, a quien también le edit6 varias obras
en su faceta de editor bibliografico. También impulso la productora de cine
Atlantida SACE, en 1919. Concejal del Ayuntamiento de Santander hacia 1914
y colaborador con su hermano Angel en la creacion de juntas catolicas.
Empresario de la exhibicion y distribucion cinematografica (Eguaras Iriarte,
2019: 77).

' Louis Jouvet (1887-1951), destacado actor francés de cine y teatro. Actué en
peliculas como La kermesse heroica (1935), Los bajos fondos (1936), Un drama
singular (1937), La Marsellesa (1938) y En legitima defensa (1947).

'7 Pierre Fresnay (1897-1975), actor francés. Combati6 en la Primera Guerra
Mundial y fue considerado un héroe. Actu6 en EI hombre que sabia demasiado
(1934) y La gran ilusion (1936). Fue acusado de colaboracionismo tras la
Segunda Guerra Mundial por participar en peliculas francoalemanas. Su
popularidad se increment6 al protagonizar a san Vicente de Patl en Monsieur
Vincent (1947).

'8 Carta de Manuel Herrera Oria a la Dir. Gral. de Cine, 03-03-1948, en Exp.
152-48, AGA 36. 04703.
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el Alcdzar, en 1941) y, como guionistas, a Julien Green19y Philip
Bresson?’. No inclufa la lista de actores.

Reproducimos literalmente la sinopsis argumental, en tanto posee
diferencias sustanciales respecto al guion de EI capitdn de Loyola:

En Pamplona ha terminado la batalla. .. Es recogido un herido con
la pierna destrozada por la metralla, y llevado a su casa solariega. Hay
peligro de amputacion. Elno quiere quedar invalido, y se lo pide con
fervor a la Virgen. Esta se le aparece. Su pierna se salva pero queda
cojo. Una vez restablecido se dirige al monasterio de Montserrat. En
Barcelona hace vida con los mendigos y se refugia en una gruta. Es
recogido inanimado y le cuidan Isabel Roser e Inés Pascual. Luego
hace un viaje a Jerusalén. Al retorno se dirige a Salamanca, donde es
detenido en compafifa de sus amigos. Por su valiente actitud, consigue
que el tribunal los absuelva y abandona Espafia. Diversos sucesos de
su estancia en Paris y Venecia. Ya en Roma, el papa Pablo III le
concede la fundacion de la compania de Jesas. Javier, uno de sus
amigos, marcha a las Indias, y ¢l es nombrado general de la compania.
Se ha concedido a Ignacio un terreno para construir un recinto
apropiado. Hay en ¢l piedras de la antigua Roma y, con su venta, paga
los primeros gastos de la edificacion. Abre un asilo para ancianos y
enfermos. El dinero falta. Recibe una suma importante de Isabel
Roser. Ignacio, que protege a todos los seres perseguidos, sufre
amenazas, denuncias y procesos. Vive en la penuria, hasta la muerte
de Pablo III, protector de la compafia. Su sucesor, Julio III, eleva a
las maximes [sic] dignidades eclesiasticas a padres jesuitas que han
demostrado su celo y competencia... Ignacio se encuentra viejo y
cansado de tanta lucha y quiere delegar en Javier. Entonces, le
comunican que ha fallecido en China... El poderoso Francisco de
Borgia acude a Ignacio, se postra ante ¢l y le ofrece todos sus bienes
al servicio de la compania. Pero esta proteccién acarrea también
envidias, intrigas, maledicencias, ataques. .. Muere Julio Il y enferma
Ignacio... Se dice que el nuevo Papa tomara enérgicas medidas contra
la Compania de Jesus. Pero... son rumores infundados. E Ignacio
muere dulce y levemente, viendo en su lucidez que la obra creada con
tantas amarguras es terreno abonado donde fructificaran las semillas

de la ardiente defensa de las doctrinas de Cristo...

' Julien Green (1900-1998), escritor norteamericano nacido en Paris. Aunque
recibi6 de sus padres una educaciéon puritana, en 1916 se convirtio al
catolicismo. Publico numerosas novelas, biografias, diarios y cuentos. Entre sus
obras, destacan Lugares de Perdicién, Adrienne, Mesurat, Minuit y Chaque homme
dans sa nuit. Fue designado miembro de la Académie frangaise.

% No hemos podido hallar informacion biografica del citado Philip Bresson.
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Tras el estudio del proyecto, el censor juzgaba como breve y de
escasa calidad literaria el argumento presentado, y afadia que a la vista
de la documentacion presentada resultaba muy dificil hacerse una
verdadera idea de una futura pelicula. Aunque lo relevante radica en la
siguiente indicacion:

A la vez [...] se ha presentado un guion literario con idéntico
tema, debido a la pluma de José Maria Peman y de Francisco Bonmati
de Codecido, de mas calidad literaria y pensado mas a la espafiola.
Claro es que si el guion que salga de esta adaptacion, original de un
extranjero —Julien Green— es de calidad, la Direccion General de
Cine y Teatro habria de decidir si autorizar los dos o solo uno. En este
caso serfa necesario y meditado estudio de los dos guiones. Aunque,
por nuestra parte, no vemos inconvenientes en autorizar los dos
(dando por supuesto que esta adaptacion cinematografica de Green se
convierta en un buen guion) y que cada productor cargue con las

consecuencias cuando llegue la hora del estreno”'.

A través de estas palabras, podemos inferir dos realidades. En
primer lugar, examinando tan solo la documentacion y los argumentos
presentados, el proyecto de Diaz Morales revestia mayor calidad,
pues, al menos aparentemente, contaba con un millon mas de pesetas,
y eso sin ser una coproduccion internacional. En segundo lugar, la
administracion se muestra inicialmente predispuesta a autorizar los dos
proyectos, es decir, no considera un inconveniente que se estrenen a
la vez en los cines dos peliculas acerca de San Ignacio de Loyola. De lo
cual podemos deducir que no existi6 concurso alguno para producir
una pelicula sobre el santo, pues de lo contrario la administracion solo
habria estado dispuesta a autorizar un proyecto, el proyecto oficial.

En cualquier caso, el informe censor conclufa del siguiente modo:
«advertir a los productores que tal como esta la adaptacion es
imposible hacer un informe, que en un principio el tema es digno de
clogio, pero que hasta no saber como se enfocara cinemato-
graficamente no se les puede dar una contestacion definitiva». Puesto
que no hubo rectificacién alguna por parte de la productora, cinco dias
después se le denego el permiso de rodaje, a la espera de someter a
examen un nuevo guion en caso de ser presentado™.

No ha sido posible averiguar por qué no sigui6 adelante el proyecto
de Manuel Herrera Oria, suponiendo que realmente no existiese

2! Informe de Francisco Narbona, 14-05-1948. Exp. 152-48, AGA 36. 04703.
2 Rechazo del permiso de rodaje de Ignacio de Loyola, 20-05-1948, en Exp. 152-
48, AGA 36. 04703.
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dificultad alguna para que coincidiese en el tiempo junto a EI capitdn de
Loyola.

3. BREVE BIOGRAFIA DE SAN IGNACIO DE LOYOLA

fﬁigo de Loyola naci6 en Loyola (Guiptzcoa) en 1491, en el seno
de una familia noble, siendo el mas pequefio de trece hermanos.
Cuando quedo6 huérfano de madre, en 1507, fue enviado a Arévalo
para completar su educacion en la corte, bajo el patrocinio del
Contador Mayor de Castilla, Juan Velazquez de Cueéllar, y su mujer,
Maria de Velasco. Alli permaneci6 hasta 1518 aprendiendo el manejo
de las armas, leyendo abundantes libros y en permanente contacto con
la corte de Valladolid. A la muerte de su tutor, entr6 al servicio del
Duque de Najera, distinguiéndose como soldado en los conflictos de
las villas de Guiptazcoa y en Guerra de las Comunidades.

En la primavera de 1521, participo en la defensa de Pamplona,
como parte del contingente castellano, contra las tropas francesas y
navarras que pretendian recuperar la ciudad tras su anexion a Castilla.
Perdida la ciudad, y quedando herido por causa de una bala de cafion,
fﬁigo fue trasladado a Loyola. Mientras se recuperaba de su
enfermedad, experimento una transformacion interior tras leer las
vidas de los santos, intuyendo que Dios le llamaba para si. A pesar del
rechazo de su familia, abandon6 Loyola con el proposito de viajar a
Tierra Santa.

En su recorrido, recal6 en el Monasterio de Montserrat en marzo
de 1522. Alli abandono para siempre su vestimenta militar y empezo
a vestir unos harapos. Se dirigio luego a Manresa, donde se retir6 a una
cueva y cultivo el trato con un grupo de mujeres muy piadosas.
Comenz6 entonces la redaccion de sus Ejercicios espirituales. Llego a
Roma en 1523 y de alli viajo a Jerusalén, donde permanecio poco
tiempo. A su regreso a Espafia, vio la necesidad de cursar estudios
universitarios. Primero estudio en Alcald de Henares, donde colabor6
en un hospital atendiendo a los enfermos, y de alli marcho a Salamanca.
Sus platicas en torno a los Ejercicios espirituales no fueron acogidas
favorablemente, teniendo incluso problemas con la Inquisicion.

En 1528 se traslado al Colegio de Santa Barbara en Paris, donde st
hall6 un grupo de jovenes dispuestos a escucharlo y seguirlo, entre
ellos San Francisco Javier. En 1534, en un acto solemne en la Capilla
de Montmartre, fund6 la Compafifa de Jests junto a sus seis
seguidores: Francisco Javier, Pedro Fabro, Alfonso Salmeron, Diego
Lainez, Nicolas de Bobadilla y Simao Rodrigues.

Posteriormente, Ignacio se traslado a Venecia, con frecuentes
visitas a Roma para obtener la aprobacion de la Compaiifa de Jests. En
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Venecia, fue ordenado sacerdote. Continuamente procur6 también la
manera de regresar a Tierra Santa, mas no fue posible. En septiembre
de 1540, la Compaiiia recibio la aprobacion definitiva, y un afio
después ¢l fue designado como superior. Desde Roma, organizo la
expansion de la Compaiia, fomentando la construccion de escuelas,
universidades y seminarios. En 1548, publico sus Ejercicios espirituales.
Muri6 en Roma, con fama de santidad, el 31 de julio de 1556.

4, REALIDAD Y FICCION: SAN IGNACIO EN EL CAPITAN DE
LOYOLA

En El Capitdn de Loyola nos encontramos ante una biografia
practicamente Completazg, pues el filme se inicia con el traslado de
fﬁigo a la corte de Castilla, siendo este un nifo, y finaliza con su
fallecimiento en 1556. Si no podemos considerarla completa stricto
sensu se debe a la ausencia de su nacimiento y su infancia en Loyola.
Curiosamente, el fﬁigo del relato abandona su hogar contando con
alrededor de ocho afios. Realmente, fﬁigo de Loyola habia nacido en
1491 y no se traslado6 a la Corte hasta 1507, de tal modo que sumaba
dieciséis afios en ese momento. No se comprende bien el porqué de
aquella decision cronolégica, pues el iﬁigo nifio solo aparece en una
escena de cuarenta segundos al inicio, presentandose como joven en la
siguiente escena. Es decir, si el proP()sito de los autores realmente
hubiese sido incidir en la infancia de Ihigo, aun ficcionandola, hubiese
sido logico dar mayor peso dramatico a dicho personaje.

Respecto a su familia, al inicio estan presentes su padre (quien lee
el pliego de requerimiento) y sus doce hermanos. Su madre no
aparece, pues habia muerto para cuando fﬁigo abandoné Loyola. Sera
su hermano Martin quien ocupe un papel destacado en el relato. En
primer lugar, ante la proximidad del ataque francés, ¢l se halla junto a
las tropas guipuzcoanas cuando fﬁigo acude a pedir refuerzos para
defender Pamplona. Este se alegra del encuentro, pero opta por
retirarse con sus tropas a Loyola. Realmente, Martin llego a
acompariarle a Pamplona, pero tras observar el derrotismo y la
situacion de la Ciudad,, dio media vuelta (Rodriguez Olaizola, 2009:
26). Posteriormente, Ifiigo es trasladado a su casa cuando cae herido
en combate, por lo cual regresa al seno familiar. Inicialmente, no esta
Martin, pues contintia «en la guerra. Se unio a las tropas del rey y atn
no ha vuelto». En cuanto se reconquista Pamplona, regresa y lamenta
ante fﬁigo: «si yo hubiera estado contigo en Pamplona... No debi

 Pueden consultarse unos breves resimenes del argumento del filme en Hueso
(1998: 77), Sanz Ferreruela (2011: 5-8) y Pérez Nufiez (2018: 194-195).
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dejarte solo». En verdad, su hermano ya se hallaba en casa junto a su
esposa Magdalena a la llegada de fﬁigo.

En cualquier caso, hasta entonces hemos observado en el filme la
actitud servicial y empatica de Martin. Sin embargo, ¢l se convierte en
una fuente de conflicto durante el primer atisbo de conversion de
Ignacio al declararle: «sentirfa que te perdieras en vagas ensofiaciones»,
asi como «sea cual sea el camino que sigas, no olvides que eres un
Loyola». Realmente, Martin recel6 del cambio de actitud de su
hermano y le record6 su responsabilidad para con la familia, apre-
miandole a dedicarse a la hacienda y a ganar influencias en la corte (de
Ribadeneyra, 1967: 27; Rodriguez Olaizola, 2009: 48). Desde
entonces, la familia de fﬁigo no vuelve a aparecer durante el relato.

Podemos identificar seis hitos en la vida de San Ignacio en torno a
los cuales se estructura el filme, oscilando entre un mayor o menor
rigor historico, tanto en la inclusion de detalles biograficos como en la
presencia de personajes plenamente ficticios. Asi, el relato ocupa
principalmente los afios de fﬁigo como un joven caballero, la defensa
de Pamplona, su tiempo de convalecencia en Loyola, su etapa en
Manresa y Barcelona, su estancia en la Universidad de la Sorbona y,
finalmente, el periodo en Roma.

El primer hito cumple su funcion de presentar a un fﬁigo ocioso,
preocupado por asuntos mundanos, pero las unicas referencias
biograficas son su conversacion con Marfa de Velasco, la viuda del
contador de Castilla, y su entrada al servicio del Duque de Najera en
1516 (Tellechea Idigoras, 2006: 72). Tanto sus amistades como la
infanta de Castilla, Catalina, son personajes ficticios. La reina de
Castilla entonces, Juana la loca, tuvo cuatro hijas: Leonor (1498-
1558), Isabel (1501-1526), Maria (1505-1558) y, efectivamente, una
llamada Catalina (1507-1578), en la cual puede haberse inspirado
dicho personaje del filme, pues ella permanecio6 junto a su madre en el
destierro en Tordesillas. Describe Tellechea que, en 1518, a raiz de la
coronacion de Carlos V en Valladolid,

hubo torneos los dias 12 y 13, a los que asisti6 la Infantita Catalina,
liberada por unas horas del cautiverio de Tordesillas junto a su madre
—y madre del nuevo Rey— Dofa Juana. La nifia no creia lo que veian
sus ojos. Estaba habituada a contemplar el mundo desde su ventanuco
de Tordesillas, viendo pasar gentes o ganado; disfrutaba viendo jugar
frente a su casa a los nifios, pobres, pero libres. Cuando podia les
echaba una moneda desde la ventana. Y los nifios, que no necesitaban
embajadas escritas ni entienden de politica, acudian gustosos a jugar
ante el palacio para que les viese la infantita. Su tierna belleza,
realzada por preciosos trajes, y su condicion de prisionera y apartada
del mundo, la convertian en la dama inalcanzable, bellisima y, para

205



Tras las pisadas de San Ignacio de Loyola

que nada le faltase, cautiva, de un lector de novelas de caballeria
con capacidad de ensonacion. ;Seria ella la dama de los pensamientos
del calenturiento y audaz Inigo de Loyola? (Tellechea Idigoras,

2006: 72).

Sin embargo, resulta inverosimil una supuesta relacion con fﬁigo,
pues ella sumaria 11 afios en aquel entonces; por ello, también
debemos descartar que fﬁigo, como imagina el filme, rondase el
castillo de Tordesillas.

El segundo hito, acerca de la defensa de Pamplona, si incorpora
mayor base historica. Debemos tener presente que todos los servicios
militares que fﬁigo presto al Duque entre 1517 y 1521, por los cuales
obtuvo su prestigio militar, se condensan en la pelicula en medio
minuto, a través de tres escenas encadenadas. En las tres solamente
habla el Duque a fﬁigo: primero le trasmite el agradecimiento de
Navarra por su «valor, ingenio y prudencia en los asuntos de
Guiptizcoa», en la segunda alaba su «herofsmo en la toma de Najera» y
en la tercera le nombra capitan general de sus ejércitos. En esa misma
escena, el Duque hace referencia al inminente ataque de los franceses
y apremia a fﬁigo a pedir refuerzos en Guipuzcoa. En la pelicula, iﬁigo
¢jerce de lider en la defensa de Pamplona, tanto en su reorganizacion
previa como durante el combate, cayendo heroicamente derrotado.
Segan Ravier:

Para los franceses la expedicion se convierte en un «paseo
militar». No hay resistencia alguna, y la misma Pamplona, capital del
reino, trata con el vencedor, el lunes 20 de mayo de 1521. Andre de
Foix hace su solemne entrada en la ciudad; solo resiste la fortaleza.
La manda Herrera, el alcalde de la ciudad, pero el alma del combate
es fﬁigo de Loyola. Combate desigual, cuya conclusion no ofrece duda
para ninguno de los adversarios, y que no dudara mas de nueve horas.
La «campafia» de iﬁigo habia durado dos dias (1991: 434).

A raiz de la herida por bala de cafion lo trasladan a Loyola, donde
padece un largo tiempo de convalecencia junto a su familia. El filme
omite la intensidad del sufrimiento de fﬁigo, pues realmente se
sometio a una operacion de urgencia en Pamplona, a un primer trato
con los médicos en Loyola y a una nueva operacion (solicitada por ¢l
mismo) porque los huesos no estaban soldandose adecuadamente y
podian generar deformidades (de Ribadeneyra, 1967: 22-23;
Rodriguez Olaizola, 2009: 34-37). En el relato, pide a su cufiada
Magdalena lecturas para entretenerse, y ella le entrega «vidas de
santosy, en concreto las de San Francisco de Asis y Santo Domingo de
Guzman. Asi sucedio, pues en aquella casa no disponian de libros de
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caballerias, por lo cual, solamente le proporciono dos libros: «Vita
Christi, un libro de meditacion sobre la vida de Jesucristo de Ludolph
de Sajonia, y el Flos Sanctorum, un libro de devocién con relatos de
las vidas de los santos. Ante la falta de alternativas, Iiiigo recibe ambas
obras con una mezcla de displicencia y resignacion» (Rodriguez
Olaizola, 2009: 38).

Tras el conflicto con su familia al que ya hemos aludido, partio en
direccion a Montserrat. La pelicula sigue linea por linea la cronologia
de estos meses, descrita asi por Campillo:

El 25 de marzo de 1522, se hospeda en el monasterio benedictino
de Montserrat, alli se desprende de sus armas y ropas de noble
guerrero, que velara ante la imagen de la Virgen, y de alli sale con el
nuevo atuendo de peregrino que se compra: sayo, baston, calabaza,
sandalias de esparto y mula. Llega a Manresa, donde permanece diez
meses, ayudado por un grupo de piadosas mujeres entre las cuales
adquiere fama de santidad. En este periodo, vive en una cueva donde
se dedica al ayuno y la meditacion. De esta primera experiencia de
vida ascética nacen los Ejercicios espirituales (Campillo, 2011: 50).

Ademas, el audiovisual incorpora, también, anécdotas descritas por
fﬁigo, como su discusion con un moro durante el trayecto acerca de la
virginidad de Maria y su deliberacion acerca de si matarlo por blasfemo
0 no, resuelta gracias a la orientacion de su mula:

Y asi después de cansado de examinar lo que seria bueno hacer,
no hallando cosa cierta a que se determinase, se determiné en esto,
scilicet, de dejar ir a la mula con la rienda suelta hasta al lugar donde
se dividian los caminos; y que si la mula fuese por el camino de la
villa, él buscaria el moro y le darfa de pufaladas; y si no fuese hacia la

villa, sino por el camino real, dejarlo quedar (de Loyola, 2019: 15).

El relato es verosimil respecto al tiempo que residio el santo en
Barcelona, en busqueda incesante de un hueco gratuito en alguno de
los barcos que le llevase a Italia para, desde alli, continuar hasta Tierra
Santa (Rodriguez Olaizola, 2009: 92-97). Sin embargo, no hay base
historica para la trifulca en la taberna, ni tampoco para el hundimiento
de un barco en el que —milagrosamente— Ignacio no llego a embarcar
por retrasarse.

Tras esa escena, el filme recorre a través de una elipsis la época de
Jerusalén y el regreso a Espafa para iniciar estudios, primero en Alcala
de Henares y después en Salamanca. Observamos entonces a Ignacio
en Paris, dialogando con el rector del Colegio de Santa Barbara.
Efectivamente, aquel rector fue Diego Godea, pero el filme no
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menciona al maestro que acogi6 a Ignacio como discipulo: Juan Pefia.
Si tienen base historica el encuentro con Francisco Javier y las
acusaciones por herejia a causa de sus Ejercicios espirituales, asi como la
comparecencia ante la Inquisicion (Rodriguez Olaizola, 2009: 173-
174). Esta etapa se cierra con una breve escena en la cripta de
Montmartre, en un acto solemne para fundar la Compania de Jests,
participando Ignacio y sus seis seguidores. Celebré Misa Pedro Fabro,
tinico sacerdote entonces (Tellechea Idigoras, 2006: 240).

Comienza entonces el Gltimo hito biografico del filme, la estancia
en Roma. No hay mencion en el filme acerca de su regreso a Espana
por motivos de salud, ni tampoco de su época en Venecia. Aunque el
rotulo tan solo anuncie «afios mas tarde en Roma», podemos fijar la
fecha alrededor de 1541, cuando Ignacio fue designado superior
general de la Compaiifa y comenz6 a enviar a sus sacerdotes por el
mundo. Desde entonces, el relato abandona la senda de los hechos
historicos y se gufa libremente para transmitir la espiritualidad
ignaciana a traves de la ficcion. Hasta ahora no hemos hablado de dos
personajes ficticios: Beltran y Marcelilla. Atenderemos mas a su
funcion en los aspectos narrativos del relato, pero Beltran (en la
medida en que se topa con Ignacio en diferentes etapas de su vida)
encarna los antagonistas a quienes el protagonista se hubo de enfrentar.
£l representa el murmullo derrotista en la defensa de Pamplona, la
burla al peregrino en Barcelona y las acusaciones por hereje en Paris.
En el periodo romano, si podemos decirlo asi, es «él mismo», y cuanto
se nos narra es su proceso de conversion a traves de Ignacio. De igual
modo, su amante, Marcelilla, tampoco tiene sustento historico.

De fondo a la narracion de la conversion de Beltran, Ignacio recibe
cartas de los sacerdotes de la Compafifa. Escriben Francisco Javier,
desde Japon, y Pedro Fabro, anunciando la admision de Francisco
de Borja; ademas, recibe la noticia del martirio de Pedro Correia y
Joao de Sousa. Finalmente, fallece en el silencio de su habitacion,
tras despedirse de sus compaferos y rezar ante un crucifijo, en julio
de 1556.

En cuanto a la época de marco del relato, huelga decir que
comprende la primera mitad del siglo XVI. Debemos tener en cuenta
que, a excepcion de la defensa de Pamplona durante la guerra contra
Francia, los grandes hechos de la Historia suponen una mera anécdota
en la trama, pues solamente colorean los didlogos y ejercen una
finalidad de ambientacion, pero no son desencadenantes de los
conflictos de los personajes.

Ciertamente, la reclusion de Juana la Loca en Tordesillas motiva el
distanciamiento entre fﬁigo y Catalina, pero no hay mayor insistencia
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en el conflicto de la Guerra de las Comunidades. La reina Juana,
interpretada por Maruchi Fresno (Reina Santa, Catalina de Inglaterra),
apenas aparece en un rol testimonial gritando en su encierro en
Tordesillas y reprendiendo a su hija Catalina.

Ignacio viajo a Inglaterra en 1534, durante el Cisma Anglicano,
dialog6 con los Papas Paulo Il y Julio III, y vivio desde Roma el
desarrollo del Concilio de Trento, pero estos hechos no tienen cabida
en la pelicula. Solo cuando Ignacio despide a sus sacerdotes para en-
viarlos al mundo, dibuja un panorama de la actualidad:

De un lado, los crimenes de los herejes contra los catolicos de
Europa, el gran turco amenazando a la Iglesia de Cristo y el Africa
sumida en la barbarie. Y, de otro, las Indias de Portugal y del
emperador abiertas a la propagacion del Evangelio, nos han llevado a
los pies del Sumo Pontifice, determinando este que nos repartamos
por toda la Tierra para proclamar la verdad de la Iglesia de Roma.

5. FUENTES PARA DOCUMENTAR UN GUION: SAN
IGNACIO EN LA FICCION Y EN LA HISTORIOGRAFIA

Debemos considerar el guion de EI capitan de Loyola como un
trabajo netamente original, en tanto que no supone la adaptacion
explicita de una obra previa. Aunque el trabajo de Riambau y Torreiro
(1998: 458), por una parte, y también la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, por otra, consideren la pelicula una adaptacion de la obra
teatral El divino impaciente, de Jos¢ Maria Peman, no es este el caso.
Dicho drama historico, acerca de la obra misionera de San Francisco
Javier, se habia estrenado en 1933 y pronto alcanz6 gran éxito, no por
motivos artisticos, sino porque «las derechas lo convirtieron en
bandera frente al A.M.D.G.** de Pérez de Ayala, y la polémica fue muy
grande» (Amoros, 1993: 1230). De esta manera, tras la expulsion de
la Compania de Jesas y en medio del ambiente anticlerical de la
Republica, para sorpresa de Peman, EI divino impaciente se convirtio en
un hito del modelo de teatro y espectaculo catolico?’.

La diferencia mas evidente entre EI capitdn de Loyola y El divino
impaciente es que la primera versa sobre San Ignacio de Loyola y la
segunda sobre San Francisco Javier. Puesto que ambos personajes

** A.M.D.G. (Ad maiorem Dei gloriam) es el titulo de la segunda novela de Ramén
Pérez de Ayala (1880-1962), publicada en 1910 y adaptada para el teatro en
1931. De caracter autobiografico, su contenido anticlerical suponia una critica
a la Compania de Jesus.

2 Acerca de la recepcion de El divino impaciente, véanse De Ysasi-Ysasmendi

(2010: 161-168) y De Paco (2017: 158-159).
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aparecen en sendas obras, dada su amistad y coincidencia biografica,
comparten algunas escenas como las acaecidas en la Universidad de la
Sorbona, donde ambos estudiaron. Asi, a modo de ejemplo, se
describe a Ignacio en El divino impaciente:

Desmedrado; mas bien mala / la presencia y la estatura; / la color
triguefia obscura, / la barba corrida y rala, / y unos ojos de carbén /
que tanto, al mirar, afinan / que mas que ver, adivinan / de
penetrantes que son. / Por su porte y condicion, / a pesar de andar
raido, / se ve en toda su persona / la huella de quien ha sido / galan
apuesto y florido. / En el cerco de Pamplona, / siendo mozo, le
alcanz6 / una bala de canilla / y aunque le desjarret6 / los huesos
todos, libro / del trance, por maravilla. / Sélo un vicio le quedé /
del que no pudo librar: / una indecisa cojera / que le da cierta manera
/ casi graciosa de andar. / Este es el hombre: madera / labrada de
tan buen modo, / que sabe llegar en todo / mas lejos que otro
cualquiera. / Estando herido, en Loyola, / el Flos Sanctorum lefa, /
y en leyéndolo, le hervia / su buena sangre espafiola / de tal modo,
que ya ansia, / calzando siempre mas puntos / que el que mas, llega
a ser / mas santo que fueron juntos / todos los santos de ayer. /
Segtin ha dado a entender, / ahora anda en trance de ir / a Roma, con
intencion / secreta de conseguir / licencia de fundacién: / pues,
seglin parece, suefia / no sé qué empefio futuro. / Y triunfara, de
seguro: / que cuando en algo se empefia, / paso a paso, bien o mal,
/ repartiendo por igual / la suavidad con el mando, / cojeando,

cojeando, / llega siempre hasta el final (Peman, 2005: 22-24).

Pero, aun teniendo presente el fragmento anterior, carece de
sentido considerar la pelicula como una adaptacion de esta obra de
teatro, pues el protagonista del drama teatral es San Francisco Javier e
Ignacio de Loyola apenas representa un papel secundario. Ademas, no
debe conducirnos a error la figuracion del nombre de Peman en los
titulos de crédito como uno de los autores del guion. Riambau y
Torreiro (1998: 50) recogen una declaracion de Fernando de Melero,
coguionista del filme, seglin la cual el escritor gaditano cobro6 lo mismo
que el protagonista, Rafacl Duran, por escribir apenas una sinopsis
argumental de tres folios. Para estos autores, resultaba una practica
habitual en la época recurrir a personalidades de la literatura para
promocionar las peliculas; estos cedian su nombre para los titulos de
crédito  segn mayor o menor tarifa de mercado, pero su
responsabilidad final en el guion de la pelicula también variaba.

Resulta logico entonces suponer que tanto Peman como los demas
guionistas se remitieron, consciente o inconscientemente, al texto de
la obra teatral, mas no podemos tildarla de adaptacion stricto sensu.
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También influyo sobre esta pelicula la publicacion de una obra de
ficcion en 1941, escrita por el jesuita Ramon Cué, y titulada,
precisamente, EI capitdn de Loyola. Estampas. Escrita como un drama
historico e impresa como tal, no se represento en los teatros, y, aunque
el filme tampoco lo cite expresamente como una fuente einspiraci(’)n,

1 filme t. lo cit t fuente d
las escenas del prologo referidas a Juana la Loca y la infanta Catalina
guardan similitudes con el relato cinematografico:

Dona Catalina: [...] Pobre princesa espafiola / que enamor6 tu
mirada; pobre princesa espafiola / que quedas abandonada, / triste y
sola; / ;donde acudiras, cuitada, /sin tu Ignacio de Loyola? / (Pausa.
Exaltandose) Capitan, ;por qué pasaste / y me viste en el balcon, / y
al verme sin compasion /el corazon me robaste...? /Llévatelo,
Ignacio, entero, / bajo tu capa espafiola... / que yo de pena me
muero / triste y sola, / viéndote en suefios pasar / como pasaste
aquel dia, / cuando el cielo sonrefa / y en vuestra mira ardia / un

ansia eterna de amar... (Cu¢, 1941: 18).

El drama de Cué solamente incluia el periodo de vida de San
Ignacio hasta su estancia en Montserrat, por lo cual las escenas acaecian
durante su vida cortesana, en la defensa de Pamplona, su convalecencia
en la casa familiar, la deliberacion vocacional, el trayecto hasta
Montserrat y los dias alli transcurridos. Entre los personajes, aparecian
el Angel delaLuzyel Angel delaNoche, alegorias de la batalla interior
de Thigo durante el discernimiento. También esta escena referida a la
defensa de Pamplona halla paralelismos con su réplica cinematografica:

Soldado 3.°: Al Capitan de Loyola / de camino le cogi6. / Baja el
polvo... Los franceses / y preparan su irrupcion. .. / Se ve mas; pero,
;qué pasa? / Se detiene el batallon / de franceses. .. ;Qué habra sido?
/ ;Por qué causa se par6? / (Pausa) jAh! jMirad, por entre el humo,
/ qué gentil aparicion! / El Capitan de Loyola / con toda la
guarnicion, / puesto de pie en el derrumbe, / desnudo al acero al sol,
/ alta la frente y el gesto / dominante y retador, / esperando a los
franceses / a la puerta del bastion... / y diciendo: «El que algo
quiera, / aqui tiene un espafiol». / No avanzan, no, los franceses; /
su vista les da pavor. / (Pausa. Se oye una descarga y gritos de rabia.)
jAh, francés! jFrancés villano...! / jAh, francés, vil y traidor! (Cué,

1941: 56).

Hasta aqui las dos fuentes indirectas de caracter ficcional®®.
Pero debemos también referirnos a las fuentes de caracter

%6 Véase Lluch Villalba y Mata Indurdin, 2006: 315-337.
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biografico-documental y, entre ellas, la mas directa se trata de la
propia autobiografia de San Ignacio de Loyola.

Conforme la Compania de Jests agrup6 cada vez mas sacerdotes y
comenz6 a consolidarse en la década de 1540, redactadas la Formula y
las Constituciones y habiendo recibido la aprobacion del Papa, surgio
entre los miembros de la Compaia la preocupacion por preservar el
carisma y el espiritu inicial de cara a las futuras generaciones, y lamejor
manera de preservarlo consistia en que el propio fundador redactase
su experiencia de conversion. Sin embargo, basandonos en Rambla
Blanch, «la conquista de la voluntad de Ignacio fue tarea ardua» (de
Loyola, 1983: 15). El fundador se resistio durante afios a poner por
escrito sus vivencias, pese a la insistencia de los sacerdotes José Maria
Nadal y Luis Gongalves da Cimara. Finalmente, Ignacio accedi6 a
dictar su autobiografia a Gongalves da Camara en 1553, y tras una
interrupcion cuando habia narrado los dias de Manresa, reanudaron la
tarea en 1555. Ignacio opto por contar su relato en tercera persona,
aparentando observar los hechos desde el exterior?’,

Como afirma Sanz Ferreruela,

conviene sefialar [...] la notable fidelidad del relato cinematografico
alos episodios historicos de la vida del santo, y en particular a algunos
recogidos por el propio protagonista en su Autobiografia, como por
cjemplo el del encuentro con el moro y el de su peregrinacion a
Montserrat y la ofrenda de sus armas a la Virgen (2011: 9),

alos que ya aludimos anteriormente. A la muerte del santo le sigui6 la
publicacion de una biograffa escrita por el padre Pedro de
Ribadeneyra, Vida de Ignacio de Loyola, ampliamente reeditada a lo largo
de los siglos. Si bien la figura de Ignacio de Loyola fue objeto de
constantes reimpresiones y apariciones en poemas, dramas y

panegiricos en los siglos XVII y XV

, también se vio afectada por la
eclosion de la biografia literaria en Espana a finales del siglo XIX.

Asi, se publicaron —entre muchas obras— Aita San Ignacio Loyolaco
(Gregorio Arrue, 1881); San Ignacio de Loyola segtn Castelar: genialidades
(Julio Alarcon y Meléndez, 1892) y Ignacio de Loyola: narracién histdrica
(/\ngel Salcedo Ruiz, 1898). Coincidiendo con el aniversario de la
defensa de Pamplona, aparecieron Sant Ignasi de Loyola: fundador de la

Companyia de Jests (Ignasi Casanovas, 1922) y San Ignacio de Loyola (José

?7 Para un comentario a la génesis y el estilo de la obra, véase de Loyola (1992:
9.47).
8 Véase Mata Indurdin (2006: 145-176).
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Manuel Aicardo, 1922). Las siguieron San Ignacio de Loyola: biografia,
bib]iogrqﬁ'a: su doctrina _ ﬁ]oséﬁca expuesta en los “Ejercicios espiritua]es”,
influencia de ésta en el mundo (Benjamin Marcos, 1923) y Nuevos datos
sobre San Ignacio: la labor de Polanco y Nadal en los origenes de la biografia
ignaciana (Pedro de Leturia, 1925).

Durante la Segunda Reptblica, se publico Vida breve de San Ignacio
de Loyola, fundador de Ia Compaia de Jests (Antonio Astrain, 1934), y al
finalizar la Guerra Civil (y regresar a Espaiia, oficialmente, la
Compaiifa de Jests), se escribieron Inigo de Loyola, capitdn espaniol y el
castillo de Pamplona (Enrique Ascunce, 1939); El gentilhombre Ifiigo Lopez
de Loyola (Pedro de Leturia, 1941); Introduccién a la vida de San Ignacio
de Loyola (Felix G. Olmedo, 1944) y San Ignacio de Loyola: fundador de
la Compania de Jesus (Ignacio Casanovas, 1944).

A diferencia de las obras de ficcion, de las cuales podemos extraer
pasajes concretos mas o menos inspiradores para el guion, y la
autobiografia, de la que es posible extraer sucesos directamente
extrapolados al filme, en este caso resultaria aventurado citar cada una
de estas publicaciones como fuente documental directa. Baste sefalar
la existencia de un marco propicio para la filmacion de una pelicula
acerca de fﬁigo de Loyola, dada la numerosa documentacion disponible
para redactar un guion riguroso y verosimil. Aun con todo, a pesar de
la rigurosidad de la pelicula en lo referente a los sucesos de la vida de
San Ignacio, en opinion de Sanz Ferruela resultaba

discutible [...] la caracterizacion psicologica del mismo, debido al
hecho de que la evolucion ideologica del santo de Loyola —que ha sido
definida como el paso del gentilhombre mundano, al caballero a Io
divino—, que supuso una verdadera “conversion” del personaje desde
el mundo de la corte y de las armas al de la religion, fue desvirtuado
[...] por una fusion combinada de ambos elementos. Los cuales
fueron utilizados para caracterizar a San Ignacio, no tanto por su
transformacion de caballero a santo fundador, como por la simbiosis
en su persona de componentes militares, patrioticos y piadosos

(2011: 9).

Sin embargo, concordando con la afirmacion de Sanz Ferreruela,
nos parecen matizables los términos discutible y desvirtuado para
denominar su caracterizacion en el filme. Asumiendo la complejidad
de toda conversion en una biograffa, con sus consecuentes
transformaciones interiores y su riqueza espiritual, nos parece que el
filme opta por una solucion narrativa verosimil, permitiendo al
espectador hacerse cargo del proceso de conversion de fﬁigo de
Loyola, mas alla de su evidente simplificacion al no desarrollar sus
dudas y conflictos interiores. En este sentido, también creemos que,
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en su mayor parte, la tradicién permea el relato cinematografico, a lo
cual se une el marco historico de la produccion de la pelicula, la Espafia
de 1948. Asi, el espiritu ignaciano y jesuitico”, transmitido a lo largo
de los siglos —presente en el filme—, se fusiona con el ambiente
politico-militar de aquella época contemporanea, esto es, se realza la
condicion militar de fﬁigo de Loyola para colindarla con su condicion
de religioso. Profundizaremos posteriormente en estos aspectos.

6. EL SENTIDO DEL RELATO

Para empezar, no podemos separar el contenido del filme de la
realidad historica de la Compania de Jests en la década de 1940. La
Compaiifa habia sido expulsada —una vez mas— de Espana en 1932,
durante la Segunda Republica, y no pudo regresar hasta la revocacion
del decreto de expulsion en 1938 por el gobierno sublevado. Al
desprestigio de la Institucion entre un amplio sector de la poblacion
espafiola se sumaba su vision negativa internacionalmente, fruto de la
30

Leyenda Negra™. Con el final de la Guerra Civil, la Compatia de Jests
desempeno un papel destacado en la posguerra, en materia educativa,
en centros asistenciales y en fomentar un ambiente de devocion
catolica entre la sociedad. Ademas, fue precisamente en la década de
1940 cuando la Compaia celebro el cuarto centenario de su
fundacion.

Solo partiendo de este contexto se comprenden los rotulos del
filme enumerando las obras de la Compania: Fe, Hospitales,
Universidades, Escuelas, Guerra contra los enemigos de Dios. La
pelicula responde a un esfuerzo por ofrecer una imagen positiva de la
Compaiifa de Jests, dando cuenta de su obra misionera y en pro de la
civilizacion. De esta manera, El capitdn de Loyola no es solo un filme
sobre el santo guipuzcoano, sino sobre la institucion que fundo.
Fundador y fundacion se hallaran siempre nuclearmente vinculados,
pero, a pesar de esta obviedad, la pelicula decide deliberadamente
distanciarse en algunos momentos de su protagonista, de Ignacio, para
resaltar apologéticamente la labor de la Compaiita.

% Por el espiritu ignaciano nos referimos a la consideracion de Dios no como
un ser lejano, sino como un Padre que constantemente se dirige al corazon del
hombre; la comprension de la vida como un combate continuo contra el mal y
el pecado; la indiferencia ante las realidades mundanas, teniendo el corazon
presente en los valores eternos; y el desarrollo de labores educativas como uno
de los medios para formar a los hombres y acercarlos a Dios.

30 Véase Benitez de Aldama (1941).
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Por otra parte, ademas de las obras asistenciales de la institucion,
la referencia a la «Guerra contra los enemigos de Dios» puede
entenderse como la guerra contra la herejia, pero no las herejias del
siglo XVI contenidas en la diégesis del relato, sino contra las herejias
del siglo XX, actuales para el espectador de 1949: el materialismo, el
cientifismo, el marxismo y, especialmente, el comunismo, en un
momento historico en el cual el régimen de Franco se presentaba como
el maximo exponente de la lucha contra el comunismo ruso.

Pero, aquella guerra «contra los enemigos de Dios» no solo
incumbia a los sacerdotes jesuitas, sino —como acertadamente sefialan
Sanz Ferreruela (2011: 8-10) y Pérez Nufiez (2018: 195)— a todos los
espafioles, a traves de la simbiosis entre la espada y la cruz simbolizada
por San Ignacio: lo espiritual y lo terrenal, religion y patriotismo,
Iglesia y milicia; el espafiol: mitad monje, mitad soldado.

Recogiendo lo anterior, cobra mas sentido la definicion de EI
capitdn de Loyola no solo como un relato de conversion, sino como la
dicotomia entre lo eterno y lo mundano, entre el anhelo del infinito y

la superficialidad.

7. CONCLUSIONES

Tras aproximarnos desde diferentes angulos a El capitdn de Loyola,
podemos inferir, en primer lugar, que no supuso una obra cinema-
tografica espontanea y excepcional, sino plenamente insertada tanto en
el contexto sociocultural espafiol como en el europeo. Previamente,
hubo un ambiente propicio a la produccion de este filme, y prueba de
ello son los variados proyectos emprendidos para tal fin.

En términos narrativos, la imagen proyectada acerca del prota-
gonista es coherente con la tradicion ficcional e historiografica. Desde
el fallecimiento de San Ignacio, tanto los primeros escritos publicados
desde la Compafia de Jests como posteriormente los redactados por
las historias nacionales, amén de los romances, obras de teatro y
biografias noveladas ofrecen una imagen del santo guiadas por patrones
similares. Por ello, podemos hablar de una tradicion homogeénea y sin
apenas aristas. Si acaso, realzan uno u otro aspecto del personaje, pero
la imagen representada es uniforme.

Por tanto, podemos afirmar que la cinematografia religiosa del
franquismo hereda una tradicion, que no modifica, aunque si utiliza con
fines politicos. En este sentido, si las biografias y obras teatrales previas
acerca del santo incidian en su vocacion religiosa y en su labor como
fundador de la Compania, el argumento de EI capitan de Loyola, sin
renunciar a lo anterior, eleva a su mismo nivel una vertiente

politico-militar, presentando al personaje no solo como un modelo
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religioso, sino también como un prototipo de la defensa de los
principios del régimen.
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