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Desde la década del 2000 los festivales de cine
constituyen un espacio alternativo de financia-
cién para cierto cine contempordneo. Aunque
algunas de las iniciativas mas potentes del cir-
cuito estdn destinadas casi en exclusiva al cine
de ficcion, en todas ellas ha habido propuestas
documentales desde bien temprano. Es mas,
desde finales de la década de 1990 se viene am-
pliando y consolidando un circuito especifico
de apoyo al cine documental en el marco de los
festivales especializados. En estos afos, tanto en
los programas generalistas como en los especifi-
cos para cine documental, las producciones ibe-
roamericanas han tenido una presencia notable.
Estos programas consisten en ayudas en metalico,
pero también en talleres y encuentros en los que
entran en contacto instancias financieras, de pro-
duccién y creativas de diferentes territorios, con-
formando asi un espacio transnacional en el que
los cineastas se relacionan y conversan. En muchas
ocasiones, dichos encuentros se traducen en (co)
producciones cinematogréficas de distinto carécter.
Nuestro trabajo aborda el cine documental ibe-
roamericano en este contexto. Nos ocuparemos
de las oportunidades de apoyo que existen y
que se han constituido como un circuito especi-
fico de financiacién para sefalar las derivas que,
a varios niveles, estdn teniendo lugar en estos
espacios: la novedad que suponen algunos pro-
gramas en relacién con modelos anteriores;
las iniciativas que se entrometen mas decidida-
mente en los procesos creativos; y la importan-
cia del tiempo y las referencias asociadas a un
territorio particular en las peliculas resultantes.
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Festivals have become an alternative funding cir-
cuit for certain contemporary cinema since 2000.
Although some of the main supporting programs
are devoted firstly to fiction films, documentary
projects have been included in their selections
since the beginning. What is more, documen-
tary films have been increasing their presence in
non-themed funding initiatives since late 1990s.
In the same way, a specialized circuit focused on
documentary films has been progressively deve-
loped. In this context, Ibero-American produc-
tions have showed their importance in both do-
cumentary and general supporting programs.
These initiatives are based on economic grants
as well as on workshops and seminars where
funders, producers and creators from different
territories coincide. In this way, they constitu-
te a transnational space that allows filmmakers
to relate each other and dialogue among
them. Many times, these encounters give di-
fferent kinds of film (co)productions as result.
This article analyses Ibero-American documen-
tary film in this context. It focuses on funding
opportunities in order to highlight drifts that take
place at different levels in this arena: the novelty
of some supporting programs in relation to pre-
vious models; initiatives that clearly affects crea-
tive processes; and the importance of the tem-
poralities and the territory in the resulting films.
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ada vez tenemos mas presente que los festi-
vales de cine estdn, en términos de financia-
cién y produccidn, detras de muchas de las
peliculas que circulan por sus pantallas. En
este marco hay multitud de programas y posibilida-
des de apoyo que contribuyen a que algunas pelicu-
las se conviertan en proyectos transnacionales desde
su fase germinal, como corroboran muchas veces sus
titulos de crédito'. Desde mediados de la década del
2000, ademas, han aparecido nuevos modelos de
apoyo que afectan mas decididamente al desarrollo
de los proyectos. Es decir, que su papel en la realiza-
cién de una pelicula es mas proactivo y propositivo?.
Estas formulas de apoyo a la produccién y copro-
ducciéon, que surgieron hace méas de dos décadas
en los festivales de cine y que se presentaron como
alternativas, son hoy un denominador comun si con-
sideramos la cantidad de eventos que cuentan con
un espacio de estas caracteristicas. Se trata muchas
veces de ayudas en metdlico destinadas a distintas
fases de la produccion o distribucién, cuyos benefi-
ciarios son elegidos a partir del proyecto o la memo-
ria que presentan. Pero también hay otras modalida-
des, como los talleres de formacién y los encuentros,
en los que se valoran los avances en la producciéon
de las peliculas®. En el segundo caso, es habitual que
el material disponible se someta a los comentarios y
sugerencias de un grupo de expertos (productores,
programadores, distribuidores, responsables de te-
levisiones, etcétera)?, lo que implica que en este mo-
delo los jurados puedan influir en el desarrollo de las
peliculas. Veremos que es esta férmula precisamen-
te la que se va extendiendo: los nuevos métodos
de apoyo y laboratorios creativos son cada vez mas
complejos y amplian su responsabilidad e influencia
en el desarrollo del proyecto.

"Por este motivo hemos sefalado en cada pelicula los paises
participantes en su produccién. Los datos han sido tomados de
IMdB: considerando que referiremos titulos contemporaneos y
que son las compafiias productoras las que introducen esta in-
formacidn en la base de datos, la convierten en una fuente vélida
para nuestro propdsito.

2Si pensamos en las categorias de «transnacionalidad» cinema-
togréfica propuestas y desarrolladas por Mette Hjort (2010) y
Deborah Shaw (2013), podriamos afadir a los casos ya conside-
rados por las autoras aquellos laboratorios en los que el festival
tiene un papel protagonista. Como veremos, en estos casos el
festival pone en contacto a diferentes agentes y ademas «dirige»
en determinados aspectos el desarrollo del proyecto.

3En su trabajo sobre secciones de industria en festivales del
este de Europa, Aida Vallejo enumera hasta siete categorias de
apoyo: «pitching férums, talleres de coproducciéon y desarrollo,
fondos de festivales, mercados, preselecciéon de peliculas, acti-
vidades de promocién y networking» (Vallejo, 2014:71). Si bien
consideramos que los limites entre unos y otros modelos se di-
fuminan al llevarlos a la préctica, la clasificacién propuesta sirve
para identificar las claves de estas iniciativas industriales.

“Pocas veces los perfiles creativos de directores o guionistas tie-
nen voz en estos foros.
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En este contexto, nuestro trabajo aborda el cine
documental iberoamericano y analiza las dindmicas
de financiacién y las peliculas producidas en el mar-
co de los festivales de cine. En el primer epigrafe
nos ocuparemos de las oportunidades de apoyo
que existen y que se han constituido como un cir-
cuito especifico de financiacién. A partir de aqui,
nuestro trabajo se centra en sefalar las derivas que,
a varios niveles, estan teniendo lugar en estos espa-
cios: la novedad que suponen algunos programas
de este tipo en relacion con modelos anteriores; las
iniciativas que se entrometen mas decididamente
en los procesos creativos; y la importancia del tiem-
poy las referencias asociadas a un territorio particu-
lar en las peliculas resultantes.

Oportunidades: un/otro circuito de financiacion

El primer programa de financiacién creado por un
festival y dedicado en exclusiva al cine documental
fue el Jan Vrijman Fund, del Festival Internacional de
Cine Documental de Amsterdam (IDFA), que cele-
bré su primera convocatoria en 1997 (IDFA, 2014)°.
Con el nombre del cineasta y critico holandés, este
fondo aparecié con el propdsito de apoyar el de-
sarrollo de documentales de Asia, Africa, América
Latina, Oriente Medio y algunos paises del este de
Europa®. Esta iniciativa retomaba una de las parti-
cularidades de los programas que se habian crea-
do con anterioridad para el cine de ficcion: estaba
dirigido a regiones cinematogréficas concretas, una
caracteristica que sigue presente en buena parte
de los programas de apoyo creados por festivales
de cine. Veinte anos después de su creacién, aho-
ra con el nombre de Bertha Fund, este programa
mantiene el espiritu con el que surgié a finales de la
década de los noventa, aunque desde 2015 ha in-
tegrado més decididamente a Europa en sus diné-
micas otorgando ayudas especificas para empresas
delaregion’. Ademas, en estas dos décadas el IDFA
Bertha Fund se ha convertido en un referente en el
campo del documental®y a finales de 2017 contaba

°La resolucion de las primeras ayudas se publicé en 1998.
¢Ciento veinticuatro peliculas y tres muestras/festivales celebra-
dos en la region.

"El IDFA Bertha Fund ofrece las que quiza sean las ayudas mas
copiosas en el campo del cine documental: en 2016 otorgd
ocho ayudas para la escritura de guion y desarrollo de proyecto
(5.000 euros), quince ayudas para la produccién y postproduc-
cién (17.000 euros), seis para la coproduccion europea (40.000
euros) y cinco para la distribuciéon europea de coproducciones
internacionales (30.000 euros) (IDFA, 2016:11).

8Esta importancia esta sin duda vinculada al papel principal que
tiene en el circuito especializado el festival de Amsterdam. Como
sefala Aida Vallejo (2016), el IDFA es considerado el principal
festival de cine documental en Europa y probablemente en el
mundo. La aproximacién que realiza a IDFA y CPH:DOX ofrece



ya con 497 proyectos financiados, de los cuales un
25 % son producciones de América Latina. Entre los
titulos apoyados podemos citar Surire (Bettina Perut
e Ilvan Osnovikoff, 2015, Chile), La once (Maite Al-
berdi, 2014, Chile), Palabras mégicas (para romper
un encantamiento) (Mercedes Moncada, 2012, Mé-
xico) o El edificio de los chilenos (Macarena Aguilé y
Susana Foxley, 2010, Chile/Francia/Cuba).

Junto con las ayudas en metélico que ofrece a
los proyectos seleccionados, el IDFA Bertha Fund
ha contribuido de manera puntual a la difusién de
los titulos que van conformando su filmografia; una
dindmica que otros programas han ido incorporan-
do mas tarde con el mismo propdsito. En este caso
nos referimos al Cinema Mondial Tour, una iniciativa
conjunta del IDFAy el Festival de Réterdam que en-
tre los afios 2010y 2013 programé en Africa, en una
suerte de festival itinerante, peliculas financiadas en
el marco de sus respectivos fondos de apoyo (Ré-
terdam, 2011).

Al otro lado del Atlantico, en Estados Unidos, el
Instituto Sundance desarrolla desde 2002 el Docu-
mentary Film Program, asociado al Sundance Fes-
tival (Sundance, 2016). Ademas de ofrecer talleres
y organizar encuentros durante todo el afio, esta
iniciativa cuenta con un presupuesto anual de uno
a dos millones de ddlares para apoyar proyectos
documentales. Si bien este programa estéd abierto
a peliculas de todo el mundo, a lo largo de estos
anos ha desarrollado convocatorias més especifi-
cas, como el Arab Documentary Film Program, que
convocd entre los afios 2009 y 2012, y cuyo propo-
sito era apoyar la escritura de guion y la produccién
y postproduccion de largometrajes documentales
del mundo arabe. Atendiendo a la distribucién de
las ayudas del Documentary Film Program para di-
ferentes fases de desarrollo se observa la predomi-
nancia de titulos estadounidenses. En su filmogra-
fia, sin embargo, encontramos también peliculas
del &mbito iberoamericano como Los nifios (Maite
Alberdi, 2016, Chile), Chicago Boys (Carola Fuentes
y Rafael Valdeavellano, 2015, Chile), Who is Daya-
ni Cristal? (Marc Silver, 2013, Reino Unido/México),
Palabras magicas (para romper un encantamiento)
(Mercedes Moncada, 2012, México) o el diptico diri-
gido por Patricio Guzméan Nostalgia de la luz (2010,
Chile/Espana/Francia/Alemania/Estados  Unidos)
y El botén de ndcar (2015, Francia/Espafa, Chile,
Suiza).

Las dindmicas son similares en los festivales cele-
brados en América Latina, que, digamos, contindan
con este esquema de ayudas en metdlico desti-

una visién de conjunto de las iniciativas de industria del Festival
de Documental de Amsterdam y su importancia central en dicho
circuito.

nadas a peliculas documentales. Es el caso de las
convocadas por el Foro de Coproduccién del Doc
Buenos Aires, creado en 2001, en el que se alternan
screenings y pitchings con reuniones individuales
con agentes de ventas, productores, distribuidores
y programadores. En la Ultima edicién de 2017 se
otorgaron dos ayudas de diez mil pesos y cuatro
apoyos técnicos consistentes, respectivamente, en
traduccidn/subtitulado, copia en DCP, correccion
de colory mezcla de sonido. En esta misma linea, en
2018 el festival espafiol Documentamadrid ha cele-
brado la primera edicion de Corte Final, programa
de apoyo a la finalizacion de documentales de pro-
duccién o coproduccién espafiola (Documentama-
drid, 2018). Las peliculas ganadoras de esta primera
convocatoria han sido Mercedes (Isabela Lima, Es-
pafa/Brasil), que se hizo con el premio Corte Final?,
y My Mexican Bretzel (Nuria Giménez, Espafa), que
recibié una mencidn especial del jurado.

Por otro lado, hay programas que, si bien tienen
cierta vocacidn «industrial», no alcanzan a ofrecer
premios mas allé de la visibilidad que aportan a los
proyectos participantes. Es el caso del festival de
Vifia del Mar en Chile, que, después de varias re-
formulaciones, desde 2014 tiene el nombre de Do-
culLab Andino y se ocupa del cine documental en
exclusiva en su espacio de Work in Progress, en el
que otorga premios para finalizar las peliculas. Los
proyectos ganadores no son todos, sino que de-
penden del resultado de las sesiones de visionado
y pitching a las que asisten expertos internacionales
invitados por el festival (DoculLab Andino, 2017a).
En este caso, la dotacién econdmica o técnica para
el proyecto «ganador» se sustituye por la oportuni-
dad de llevarlo al Doculab del Festival de Guadala-
jaray el soporte econémico para acudir al evento 0.
La iniciativa que el Festival de Guadalajara desarro-
lla desde 2008 tampoco tiene dotacién econdmica
para los proyectos ganadores, a los que ofrece, a
su vez, la posibilidad de ser seleccionados en el
programa Construye, del mismo festival (Doculab
Guadalajara, 2017).

Junto a estas iniciativas que tienen una vocacién
mas de «mercado» (con los matices sefalados en el
parrafo anterior), hay otros espacios dedicados al
documental que consisten en talleres, encuentros y
tutorias, en la linea de los que organiza el Instituto

7El premio de Corte Final esté patrocinado por varias empresas
del sector y consiste en una ayuda para postproduccién de ima-
gen de 10.000 euros, 7.000 euros para postproduccién de soni-
do, un bono anual de Festhome y el subtitulado de una pelicula
a un idioma (incluyendo traduccién), valorado en 1.500 euros
(Documentamadrid, 2018:3).

9Este premio estd auspiciado por DIRAC, Direccién de Asuntos
Culturales/Ministerio de Relaciones Exteriores de la Republica de
Chile (DoculLab Andino, 2017b).
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Sundance e, igualmente, vinculados a festivales de
cine. Podemos sefalar programas como Arché, que
organiza Doclisboa desde 2015 y que en su prime-
ra edicion, ademas de charlas y seminarios, ofrecia
tutorias para dos modalidades de proyectos: aque-
llos que estuvieran en fase de escritura y desarrollo,
y otros cuyos avances pudieran mostrarse en se-

Aunque mucho mais escaso
que los titulos de ficcion, el
documental estd presente
en los fondos de festivales
de referencia

siones de visionado y ser comentados (Doclisboa,
2015). En 2016 el programa se limité a proyectos
portugueses y de los paises invitados (Espafia y Sui-
za), mientras que en la edicién de 2017 los talleres
se trasladaron a Porto para descentralizar este tipo
de iniciativas dentro del pais, y Unicamente se acep-
taron proyectos portugueses (Doclisboa, 2016 y
2017).

En el marco del documental latinoamericano
podemos sefalar los seminarios del Festival In-
ternacional de Cine Documental de Buenos Aires
(FIDBA, 2013) o los del Festival Internacional de Cine
Documental de Panama (Acampadoc). El segundo
caso presenta dos modalidades de talleres: una de
ellas consiste en un campamento (sic) para el desa-
rrollo de cortometrajes, se celebra desde 2012 y esté
dirigida a cineastas que no necesariamente deben
tener experiencia previa; la otra celebrd su primera
edicion en 2014 y consiste en una residencia para
trabajar en el desarrollo de proyectos de largometra-
je documental de entre cincuenta y nueve y noventa
minutos. A los seminarios de la residencia se suma la
realizacién de un cortometraje vinculado al tema del
proyecto de largometraje (Acampadoc, 2017). Tam-
bién cabe citar el DocMontevideo, que desde 2008
lleva el subtitulo de Encuentro Documental de las Te-
levisoras Latinoamericanas. En sus Ultimas ediciones,
ademas, ha establecido unas tasas de inscripcion
considerables para asistir a los talleres y seminarios
que organiza (DocMontevideo, 2017).

Aunque es mucho mas escaso que los titulos de
ficcién, el cine documental estd presente también
en los fondos de festivales de referencia a nivel in-
ternacional que son el World Cinema Fund, organi-
zado por la Berlinale desde 2004, o el Hubert Bals
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Fund, propuesta original del Festival de Réterdam
que puso en marcha este circuito de financiacion
en 1988". Igualmente, hay algunos documenta-
les en Cine en Construccidn, la iniciativa dedicada al
cine latinoamericano que desde 2002 coorganizan
el Festival de San Sebastian y Cinélatino de Toulou-
se'? (v. Campos, 2012; Triana-Toribio, 2013; Falicov,
2013). Incluso el Festival de Cannes ofrece residen-
cias creativas y convoca talleres para los responsa-
bles de los proyectos seleccionados en el marco de
su Cinéfondation (v. Ostrowska, 2010).

Entre otras iniciativas en las que tienen cabida
tanto la ficcién como el documental, en América La-
tina destacan los talleres, labs y espacios de Work
in Progress que organiza el BAFICI en Buenos Aires
desde 2004, los espacios de industria del SANFIC
en Santiago de Chile desde 2009 o la seccion de
Work in Progress del Festival de Mar del Plata en Ar-
gentina (BAFICI, 2017; SANFIC, 2017; Mar del Plata,
2017).

A la hora de afrontar la coproduccién es necesa-
rio atender también a los mercados al uso y a los fo-
ros industriales. En el contexto mas préximo pode-
mos citar el Foro de Coproduccién Europa-América
Latina del Festival de San Sebastian™ o el pujante
espacio de industria del Festival de Méalaga™. En la
linea de «forzar» estos encuentros entre cinemato-
grafias y culturas, San Sebastian organizé en su edi-
ciéon de 2017 un nuevo espacio de industria llamado
Glocal in Progress en el que se mostraron peliculas
europeas en lenguas no hegemonicas a producto-
res, distribuidores y programadores internacionales
que pudieran estar interesados en su finalizaciéon
(San Sebastian, 2017b).

En cualquier caso, las modalidades son cada vez
mas diversas y ajustadas a las posibilidades de los
festivales y las cinematografias nacionales, los gé-
neros o los temas que de manera mas especifica les
interesan.

""Las ayudas de ambos programas estdn destinadas, grosso
modo, a proyectos de Asia, Africa y América Latina.

12 Antes, Rencontres Cinémas d’Amérique Latine de Toulouse.
*En su primera edicién, de 2012, fue el Foro de Coproduccién
Espafa-Ameérica Latina (San Sebastian, 2017a).

"En su primera edicién de 2017, el espacio de industria se arti-
culé como un encuentro de coproduccién entre Uruguay y Espa-
fia (Mélaga, 2017a). A finales de 2017 se presenté como el Méla-
ga Festival Fund & Co-production Event, un espacio de industria
con cinco lineas de accién complementarias que se han puesto
en marcha ya en la edicién de 2018 del Festival de Mélaga. Una
de ellas, con el nombre de Latin American Focus, contintia con la
dindmica del foro de coproduccién Uruguay-Espafa y cada afio
presentard cuatro proyectos del pais latinoamericano invitado
(Malaga, 2017b).



Mayor peso del documental y geografias mas amplias

En las convocatorias de programas como los refe-
ridos en el epigrafe anterior encontramos dos ten-
dencias recientes. Una de ellas tiene que ver con
la mayor presencia de proyectos documentales en
las iniciativas abiertas a todo tipo de formatos. Por
otro lado, el foco de estas iniciativas no se dirige ya
Unicamente a proyectos surgidos en el marco de ci-
nematografias periféricas (si bien programas como
el IDFA Bertha Fund siguen destinados a regiones
particulares que podriamos considerar en esta ca-
tegoria).

Como decimos, la presencia de documentales
en fondos de apoyo generalistas se ha incrementa-
do en la década presente. Aunque ha habido docu-
mentales desde un principio, su presencia ha sido
meramente testimonial y son escasos los titulos que
podemos citar antes de 2010 en los tres grandes
fondos para el cine latinoamericano que mencio-
nabamos antes (Réterdam, Berlin y San Sebastian):
33 (Kiko Goifman, 2002, Brasil), Las marimbas del
infierno (Julio Herndndez Corddén, 2010, Guatema-
la/México/Francia), Los herederos (Eugenio Polgo-
vsky, 2008, México) o Fotografias (Andrés di Tella,
2007, Argentina) en el Fondo Hubert Bals; Bar el
Chino (Daniel Burak, 2003, Argentina), El rey de San
Gregorio (Alfonso Gazitua, 2005, Chile) o el Teldn
de azucar (Camila Guzman, 2005, Francia) en Cine
en Construccién; o en el marco del World Cinema
Fund de la Berlinale titulos como Citadel (Diego
Mondaca, 2006, Bolivia) y Filmephobia (Kiko Goif-
man, 2008, Brasil), esta Ultima auspiciada también
por el fondo de Réterdam.

Encontramos que a partir de 2010 el documental
aumenta su presencia en los fondos generalistas ya
consolidados y, lo que resulta més interesante, su
papel es protagdnico en las iniciativas no teméaticas
creadas en estos anos, muchas veces vinculadas a
festivales interesados en un cine joven y con una vo-
cacion mas alternativa o experimental.

En el contexto iberoamericano encontramos
Margenes, celebrado en internet, pero también
con proyecciones en salas fisicas de Espafa, Mé-
xico, Argentina, Uruguay y Chile. Creado en 2011,
desde 2015 este festival tiene un espacio de Work
in Progress (MRG/WORK) en el que se desarrollan
encuentros, muestras y talleres en torno a los pro-
yectos seleccionados. Entre los titulos participan-
tes en sus tres primeras ediciones podemos citar
El descaro (Carolina Astudillo, Chile), Resurreccién
blanca (Luis Lépez Carrasco, Espaia), Anarquismos
(Alfonso Camacho, Espafia), No convento dos Cae-
tanos (Nathalie Mansoux y Miguel Moraes Cabral,
Portugal) o Karen (Maria Pérez, Espana).

El documental es también protagonista en el
espacio Lanza. Mercado del Audiovisual Indepen-

diente, que el Festival de Cine de Albacete (Aby-
cine) puso en marcha en 2016 (Abycine, 2017). En
su cronograma incluye seminarios, talleres y pro-
yecciones de trabajos en desarrollo y en fase de
postproduccién. En los dos ultimos casos, ofrece
dos ayudas en metdlico de quince mil euros des-
tinadas a la finalizacién de la pelicula™. Entre los
proyectos en desarrollo de 2016 fueron selecciona-
dos documentales como El ano del descubrimiento
(Luis Lépez Carrasco), Eugenio, blanco o negro (Xa-
vier Baig y Jordi Rovira), Traidores (Jon Viar), Village
of Spain (Concha Barquero y Alejandro Alvarado).
En 2017 la iniciativa se consolidé con una amplia
seleccion de proyectos entre los que encontra-
mos también numerosos documentales como Se-
ras hombre (Isabel de Ocampo) y Entre dos aguas
(Isaki Lacuesta) en la seccién de Work in Progress
o La mami (Laura Herrero Garvin), Peret, yo soy la
rumba (Paloma Zapata) y Ocultas e impecables: las
sinsombrero 2 (Tania Ballo, Serrana Torres y Manuel
Jiménez Nufez), en el espacio de postproduccion.

El Festival de Cine de las Palmas de Gran Ca-
naria puso en marcha en 2017 el espacio MECAS
(Mercado de Cine Casi Hecho) con la vocacion de
apoyar peliculas préximas a su finalizacion de cual-
quier parte del mundo (Las Palmas de Gran Canaria,
2018). Aunque no especifica que sea un programa
dedicado en exclusiva al documental, su peso es
mas que resefiable. En las dos ediciones celebradas
hasta ahora, el cine de produccién o coproduccién
hispana ha tenido una presencia muy relevante vy,
entre los seleccionados, estan proyectos como La
ciudad oculta (Victor Moreno, Espana), Nifio de El-
che (Marc Sempere, Espafa), NiAato (Adrian Orr,
2017, Espana), o Noeli en los paises (Laura Amelia
Guzman e Israel Cardenas, 2016, Republica Domi-
nicana)'.

Otro caso, esta vez en América Latina, en el que
buena parte de los proyectos seleccionados estan
en la érbita del documental es el Work in Progress
del Festival Asterisco de cine LGTBIQ de Buenos Ai-
res. En este marco se organizan proyeccionesy ase-
sorias y se otorgan premios a las peliculas en fase
de finalizacién. Este espacio existe desde la primera
edicion del festival, celebrada en 2014 (Asterisco,
2017). Titulos como Las lindas (Melisa Liebenthal,
2016, Argentina) y Mocha (Francisco Quifiones
Cuartas, Vida Morant y Miguel Nicolini, sin datos)
fueron algunos de los documentales seleccionados
en su edicidon de 2015.

En lo que se refiere a la ampliacién de territorios
candidatos a las ayudas, destaca la incorporacién

' Ayudas ofrecidas por Radio Televisién Castilla-La Mancha.
' Las peliculas seleccionadas son candidatas a un premio para
postproduccién o distribucién de 8.000 euros.
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de Europa a programas tradicionalmente destina-
dos a las periferias cinematogréficas. Es el caso de
la ampliacién que en 2014 se produjo en los fondos
del Festival de Réterdam y de Berlin, otorgando un
papel especifico a los coproductores europeos en
el marco del Fondo Hubert Bals y el World Cinema
Fund a través de la linea de fomento +Europe 7. Una
férmula similar a la linea de apoyo a empresas euro-
peas del IDFA Bertha Fund para la coproduccion y
distribucién de proyectos documentales (v. nota 7).

Programas cada vez mas complejos e intrusivos

Siguen apareciendo programas que se limitan a po-
ner en contacto a los responsables de los proyectos
y a los potenciales inversores (o convocan a jurados
para que medien entre los recursos econémicos
que ofrece el evento y las peliculas beneficiarias),
pero también surgen otras iniciativas en las que la
influencia del festival es mayor. Es decir, casos en
los que las normas y dindmicas de estos programas
de apoyo condicionan en algun sentido el desarro-
llo posterior de los proyectos seleccionados ™.

Es complicado calcular la influencia de estas di-
némicas en los proyectos, especialmente cuando,
en la mayoria de estos casos, los directores tratan
de desvincularse de la influencia que los expertos
e instituciones puedan tener sobre su trabajo. Esto
ocurre incluso cuando un festival financia (por en-
tero) una pelicula. Un ejemplo es El movimiento
(2015, Argentina/Corea del Sur), cuyo director ex-
plica que es el resultado de una oferta del Festival
de Jenjou: su anterior pelicula (Historia del miedo,
2014, Argentina/Francia/Alemania/Uruguay/Qatar)
habia gustado en el festival surcoreano y quisieron
financiar la siguiente, segun el realizador, sin contra-
partidas ni condiciones'. Es imposible, sin embar-
go, calibrar o conocer los matices de este tipo de
colaboraciones.

Mas allad de las normasy procedimientos de cada
iniciativa, es necesario atender a los jurados y gru-
pos de expertos que valoran los proyectos. La cues-
tién es compleja sobre todo en espacios en los que
se muestran los Work in Progress y los responsables

"7En ambos casos esta linea de accidon especifica esté financia-
da por Creative Europe - Programa MEDIA de la Unién Europea
(Berlin, 2014; Réterdam, 2014).

'8 Casi todas las peliculas que participan en estos programas su-
fren cambios en sus titulos de créditos, ya que es habitual que,
durante su recorrido por este circuito, se conviertan en copro-
ducciones internacionales. Pero, ademas de estos cambios que
podemos situar en un nivel financiero o administrativo, en ciertas
iniciativas existen mecanismos muy particulares que condicionan
y modelan mas claramente las peliculas que participan.
""Declaraciones de Benjamin Naishtat durante la presentacién
de El movimiento en la Il Edicién de Filmadrid, en Madrid, 2016.
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de las peliculas reciben comentarios, sugerencias y
criticas de un grupo de expertos convocados para la
ocasién. Con frecuencia, el perfil de estos expertos
es el de programadores, investigadores, produc-
tores, agentes de ventas y distribuidores. También
con frecuencia se trata de expertos internacionales/
extranjeros que estan llamados a valorar, general-
mente, proyectos con cierto anclaje local. La pre-
gunta es hasta qué punto el aporte hecho en estos
foros favorece la circulacién internacional de es-
tos documentales o el desarrollo de todas sus po-
tencialidades, al margen del interés que despierten
en el festival organizador (o en quienes lo valoran).
Un caso ilustrard mejor esta Ultima idea. Tras la
proyeccién del montaje en desarrollo de Ya no bas-
ta con marchar (Hernadn Saavedra, 2015, Chile) en
el Doculab Andino de Vifia del Mar de 2015, una
productora pidié al realizador que incorporara car-
telas explicativas para situar al espectador extranje-
ro sobre los acontecimientos de protesta estudiantil
en Chile en 2014 de los que se ocupa la pelicula.
Su comentario no era inocente, puesto que de este
modo se hubiera modificado por entero la forma y
el discurso del documental. Ademas, con ello sefia-
laba también a un hipotético espectador tipo lejano
(europeo) que requeriria de «traduccidn» sugerida.
Hay otros casos en los que los condicionantes
que impone el festival son explicitos y orientan los
proyectos desde una fase muy inicial. Podemos ci-
tar el Festival Internacional de Cine Documental de
Navarra, Punto de Vista. Desde 2010 dicho festival
organiza el programa X-Films a través del cual invita
a tres documentalistas internacionales a presentar
un proyecto de ensayo visual en primera persona
sobre, o relacionado con, la Comunidad de Nava-
rra; el festival produce la propuesta que selecciona
de entre las tres, que deberé presentarse como una
pieza de més de veinte minutos de duracion en la
siguiente edicion del festival (Punto de Vista, 2017).
En la filmografia de X-Films se encuentran docu-
mentales como La casa de mi padre/La casa del
meu pare (Francina Verdés, 2014, Espafa) o Dime
quién era Sanchicorrota (Jorge Tur, 2013, Espana).
En esta linea, uno de los casos mas interesan-
tes en el contexto internacional es el del CPH:LAB
del Festival de Cine Documental de Copenhague.
Celebrado desde 2009, este programa invita a pa-
rejas de realizadores, generalmente uno europeo y
otro vinculado a alguna regién cinematogréfica de
la periferia, para que durante una semana y en el
marco del festival disefien un proyecto de pelicula
(de largo o cortometraje, de ficcion o documental)
que deben tener finalizada para la siguiente edicion
(CPH:LAB, 2017). Son ya més de sesenta los proyec-
tos surgidos de esta iniciativa.
Considerando sus mecanismos, este programa
supone una de las iniciativas més complejas en



términos de creacion transnacional e importancia
del festival en la produccién de cuantas integran el
circuito alternativo del que nos ocupamos en este
articulo. EI CPH:LAB establece los paises y territo-
rios elegibles y ademas decide qué nacionalidades
o culturas dialogan en cada proyecto. Las expecta-
tivas del festival, como las nuestras propias, segu-
ramente tengan que ver con el mestizaje produci-
do por el encuentro de dos cineastas provenientes
de territorios, historias y tradiciones muy alejados
geogréaficamente cuyos referentes culturales quiza
sean también distantes. Un par de titulos recientes
de la filmografia del CPH:LAB, en los que participa
un cineasta latinoamericano, son I’'m not from there/
Yo no soy de aqui (Maite Alberdi y Giedre Zickyte,
2016, Chile/Lituania/Alemania) y Epifania (Oscar
Ruiz Navia y Anna Eborn, 2016, Colombia/Suecia).

«Lo nacional» y el documental creativo

Cabe preguntarse si los documentales financia-
dos en este circuito estdn condicionados por la
linea editorial de cada festival y hasta qué punto
los cineastas y productores que solicitan participar
acomodan sus proyectos a cada convocatoria. La
pregunta derivada es si esto genera cierta homoge-
neidad entre los documentales financiados en este
contexto. Dado que son incalculables los titulos que
han participado en alguno de los programas que in-
tegran este circuito de financiacion, nos limitaremos
a sefalar algunas tendencias observables en la fil-
mografia a la que dan forma.

Muchas veces el primer criterio para la seleccién
o exclusién de proyectos es su adscripcion a deter-
minados territorios. Es una cuestion que recogen
de manera explicita las convocatorias y que resulta
una herramienta fundamental para los programas
de apoyo a la coproduccién internacional. Y quizé
esto favorezca la amplia presencia de temas «lo-
cales» entre los documentales financiados en este
contexto: tradiciones y cultura (en un sentido ampli-
simo), probleméticas sociales, comunidades, temas
histdricos, relacionados con el territorio y la geogra-
fia, etcétera. Encontramos multitud de casos en el
terreno documental: desde Botin de guerra (David
Blaustein, 2008, Argentina/Espafia), sobre nifios ro-
bados durante la dictadura argentina, a El descaro
(Carolina Astudillo, postproduccién), sobre la pro-
yeccién del documental hagiogréfico dedicado al
dictador Augusto Pinochet que se celebrd en San-
tiago de Chile y acabd en fuertes disturbios sociales
y policiales fuera del teatro.

Por otro lado, los proyectos que participan en
este circuito de financiacién dilatan sus tiempos de
produccidn y en cierto sentido esto afecta al tipo
de relatos. A veces, con la pelicula practicamente fi-

nalizada y en una versidén de montaje y mezcla muy
proxima a la del estreno (comercial) posterior, los
proyectos parecen alargar este proceso de scree-
nings y pitchings. Esta cuestién no le serad ajena a

En el documental, el modo en
que el circuito afectaala
cronologia del proyecto parece
tener una importancia mayor
que en laficcion

quien conozca de cerca este circuito o haya segui-
do el rastro de alguna pelicula. En el documental,
el modo en que el circuito afecta a la cronologia
del proyecto parece tener una importancia mayor
que en la ficciéon. Fundamentalmente porque la in-
mediatez que pueden exigir algunos proyectos de
llamada urgente a la accién en consonancia con
problemas de la realidad més contemporénea re-
queriria de una velocidad de desarrollo mayor que
la que permite esta via.

El alto porcentaje de documentales creativos
surgidos y auspiciados en este contexto puede en-
tenderse como una consecuencia de lo anterior. En-
contramos que la filmografia documental de estos
fondos esta protagonizada por temas atemporales,
no caducos o aproximaciones contemporaneas a
acontecimientos pasados. Con frecuencia las peli-
culas que han recibido estos apoyos son documen-
tales de creacién que presentan una vocacion expe-
rimental o estan relacionados con la memoria, una
biografia, un aspecto cultural particular, el pasado o
revisitan en perspectiva algin acontecimiento mas
reciente. Pensemos en peliculas citadas en parrafos
anteriores y apoyadas por diversos programas de
festivales como Botin de guerra, El telén de aztcar
(sobre el exilio cubano de la realizadora durante su
infancia), Filmephobia (un experimento que enfren-
ta a varios individuos a sus miedos mas irracionales)
o La casa del meu pare (sobre una tradicion local a
la que ahora se enfrenta la directora).

Debemos atender a las oportunidades y con-
traindicaciones de cada circuito de financiacion y
a cdmo, en el caso del documental, la llamada a la
accién inmediata se presenta como una limitacién
para las peliculas que quieren participar de esta via.
Los cineastas parecen ser también conscientes de
estas circunstancias y podemos citar, como caso
proximo, el de Fernando Vilchez, quien, habiendo
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participado en talleres y espacios de este tipo como
el Berlinale Talent Campus del Festival de Berlin
con proyectos anteriores, optd por una produccién
independiente para su documental Su nombre es
Fujimori (2016), de modo que pudo presentarlo an-
tes de las elecciones generales de Perl convocadas
para el 10 de abril 2°.

Conclusiones abiertas: debates, criticas, alertas

Una primera cuestiéon que conviene subrayar es el
papel activo que tienen algunas iniciativas de apo-
yo y la transformacién de los talleres en verdaderos
laboratorios en los que la institucién festival toma
la batuta y selecciona y mezcla los diferentes com-
ponentes de cada pelicula. Los casos referidos del
CPH:LAB y X-Films son ejemplos claros de ello. Por
este motivo, una vez que esta via (no tan alternativa)
de financiacién parece consolidada, nuestro foco
debe estar en cédmo se relaciona cada programa
particular con las peliculas que conforman su filmo-
grafia y qué supone para ellas este vinculo.

Por otro lado, el cine documental financiado en
este marco requiere una atencién especial, dada la
temporalidad particular de este circuito. Debemos
preguntarnos en qué medida esta férmula de apoyo
que surge para auspiciar proyectos que en principio
quedan fuera de otros sistemas de subsidios excluye,
por sus propias dindmicas, un tipo de documentales
cuya urgencia es méas apremiante, convirtiéndose en
espacios privilegiados para un documental eminen-
temente creativo o despegado de la actualidad mas
préxima.

Por ultimo, el circuito analizado nos anima a
pensar la tensién entre estos espacios de (co)pro-
duccion y los procesos transnacionales. Al tiempo
que relnen capitales y creativos de diferentes terri-
torios considerando sus especificidades nacionales
o regionales, dinamitan la propia idea de un cine
nacional favoreciendo estos didlogos y encuentros.
En estos espacios en los que la pertenencia a un te-
rritorio u otro es un criterio de elegibilidad, la na-
cionalidad opera principalmente en términos de se-
leccidn/exclusion: sea para escoger los proyectos,
para invitar a los expertos que los valoraran y (re)
orientaran o para elegir los socios y patrocinadores
de cada convocatoria.

2Vilchez estrend este documental de manera gratuita en las pla-
taformas Youtube y Vimeo el 30 de mayo de 2016. Su nombre es
Fujimori (Fernando Vilchez, 2016). Disponible en: https://vimeo.
com/168694171
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