Plantear un recorrido por la musica iberoamericana
en el marco de las jornadas que organiza el Centro
de Estudios lberoamericanos y Transatlanticos de
la Fundacién General de la Universidad de Malaga
ha constituido todo un reto y un compromiso firme
con la cultura y con las raices de nuestros pueblos.
Identidad, mestizaje y divulgacién en el seno de un
patrimonio artistico amplio, valioso y en constante
evolucién. El piano de Paula Coronas y el Cuarteto
de Arpas de Mélaga han interpretado y recreado pa-
ginas de creadores de ayer, de hoy y de siempre que
perduraran en el acervo cultural universal que repre-
senta el lenguaje de los sonidos. La musica como
forma de comunicacién y de entendimiento entre
los seres humanos, traspasando siglos y fronteras.

Raices, folklore, musica iberoamericana, interpreta-
cién, patrimonio, creadores, investigacion

Especial

Proposing a tour of Ibero-American music with-
in the framework of the conference organized by
the Center for Ibero-American and Transatlantic
Studies of the General Foundation of the Universi-
ty of Mélaga has been a challenge and a firm com-
mitment to culture and the roots of our peoples.
|dentity, miscegenation and dissemination within
a broad, valuable and constantly evolving artistic
heritage. The piano of Paula Coronas and the harp
quartet of Mélaga have interpreted and recreated
pages of creators of yesterday, today and forever,
which will endure in the universal cultural heritage
represented by the language of sounds. Music as a
form of communication and understanding between
human beings, crossing centuries and borders.

Roots, Folklore, Iberoamerican Music, rendition, heri-
tage, composers, research
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sta era la primera vez que se planteaba
incluir la muasica en el marco de las jorna-
das que organiza el Centro de Estudios
Iberoamericanos y Transatlanticos de la
Fundacién General de la Universidad de Mélaga
(FGUMA-UMA). Se nos brindé la oportunidad de
poner en pie una doble actividad de interés cul-
tural para la comunidad universitaria y para la so-
ciedad en general. Era una ocasién Unica para
promover nuestra cultura musical, nuestras raices
sonoras e impulsar su valor artistico en el conjun-
to de la creacion iberoamericana. Desde Maélaga
hasta Iberoamérica, un viaje de ida y vuelta que fu-
siona nuestro patrimonio espafiol y andaluz con los
sones y los ritmos del otro lado del Atlantico.

Su vertiente solidaria, planteada a beneficio del
proyecto Plantate por Honduras de la asociacién
ACOES Honduras, fue el aliciente definitivo para
impulsar al publico malaguefio a colaborar con
su aportacion econémica y completar el aforo del
Auditorio del Museo Picasso de Malaga, donde se
celebraron las dos jornadas musicales que Paula
Coronas tuvo el honor de coordinar. La asociacion
ACOES Honduras, creada en 1992 por el misionero
Patricio Larrosa, tiene como finalidad construir un
espacio educativo acogedor para atender las nece-
sidades de los més de cuatrocientos nifios y nifas
que trabajan y viven en el basurero de Tegucigalpa.

Los dias 27 y 28 de octubre de 2022 se realiza-
ron dos sesiones de conciertos protagonizados por
el piano espafiol, en primer lugar, con el recuerdo
presente a la musica hispanoamericana, en el que
la pianista malaguefia Paula Coronas protagonizé
la jornada con comentarios a las obras y una pre-
sentacion extensa del programa interpretado. El
dia siguiente fue el turno del Cuarteto de Arpas de
Maélaga —integrado por Lidia del Rio de Miguel, Ma-
ria Jesus Bedoya Ruiz, Tibor Tejeda del Rio y Théis
Tejeda del Rio—, que ofrecid el recital dedicado a la
musica hispanoamericana, el cual conté asimismo
con explicaciones del repertorio expuesto, del que
hablaremos més adelante.

En la inauguracion de estas jornadas el dia 27
de octubre, intervinieron el director artistico del
Museo Picasso de Mélaga, José Lebrero Stals; el
coordinador académico de Empresa y Proyeccién
Internacional de la Fundacién General de la Univer-
sidad de Malaga, Antonio Maria Lara Lépez; el di-
rector del CEIT y vicerrector de Proyeccién Social y
Comunicacidn de la UMA, Juan Antonio Garcia Ga-
lindo; y la coordinadora de la actividad, la doctora
y pianista Paula Coronas. En primer lugar, Lebrero
se mostro satisfecho por celebrar esta «experiencia
audiovisual» que une a «la musica, la universidad y
los museos». Lara Lépez continud exponiendo la ne-
cesidad de la creacién de un centro socioeducativo
y sociosanitario a través del proyecto Plantate por

Honduras, al que iba destinada la recaudacion. En
este sentido, destaco el compromiso de la FGUMA
con este palis y sobre todo con la educacién. Final-
mente, Garcia Galindo sefialé que «la musica es
uno de los factores de mestizaje e hibridacion mas
potentes con otras comunidades», ademas de des-
tacar «la valia humana, el compromiso ético y pro-
fesional de Paula Coronas no solo con la musica,
sino con la actividad académican.

o

Recital de inauguracién de las jornadas iberoamericanas en el
Auditorio Museo Picasso, de Mélaga. De izquierda a derecha: la
pianista Paula Coronas; el vicerrector de la UMA, Juan Antonio
Garcia Galindo; el coordinador de la FGUMA, Antonio Maria Lara
Lépez; y el director artistico del Museo Picasso de Malaga, José
Lebrero Stals. (Foto: Tamara Harillo).

Recital de la pianista Paula Coronas

Este proyecto sonoro, titulado «Un paseo por la mu-
sica iberoamericana: horizonte y destino» nos ofre-
cia la posibilidad de fundir nuestro legado hispano,
encabezado por la gran tradicién musical espafiola
—defendida con péaginas emblematicas de Manuel
de Falla, Ernesto Halffter y Joaquin Turina—, con los
grandes maestros malaguefios Eduardo Océn y Ri-
vas, Emilio Lehmberg Ruiz y Rafael Mitjana y Gor-
don. El acento iberoamericano se incorporé a este
repertorio genuino de la mano de los argentinos Al-
berto Ginastera y Carlos Lépez Buchardo, el brasile-
fio Heitor Villa-Lobos y el mexicano Manuel Ponce.

Es oportuna la cita aqui con la gran musica del
gaditano universal Manuel de Falla (1876-1949),
cuyo exilio en mayo de 1939 a Argentina determi-
na los Ultimos afios de su vida. Terminada la guerra
civil espafola, Falla emprende gestiones para su
exilio a Argentina. En octubre de ese afio, iniciada
la Segunda Guerra Mundial, llega a Buenos Aires
acompafnado de su hermana Maria del Carmen.
Realizé varios encargos y estrenos en el Teatro Co-
|6n y su salud, ya debilitada, mejoré temporalmen-
te. A pesar de los intentos por parte del gobierno
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espanol de recuperar la figura de Falla —se le habia
ofrecido una pensién econdmica y le concedieron
la Orden de Alfonso X El Sabio—, el musico habia
decidido ya quedarse para siempre en Argentina y
noregresar nunca mas a Espana. Vivié en Ciudad de
Cérdoba y en Villa del Lago. Durante la guerra no
pudo recibir ingresos por derechos de autor, por lo
que tuvo que ser ayudado por amigos argentinos y
otros exiliados espafioles. Continud trabajando en
su cantata Atlantida y revisé la orquestacion de Los
Pirineos, de Felipe Pedrell. Desde Granada le fue
enviado material de libros y partituras tras el des-
mantelamiento de su anterior domicilio, que habia
sufrido un robo, y se instalé en Alta Gracia, en una
casa llamada Los Espinillos. Empeord notablemen-
te y en 1944, junto a Jaime Pahissa, trabajé en la
elaboracion de su propia biografia. En octubre de
1945, Rafael Alberti lo visitd y lo nombraron acadé-
mico de la Academia Nacional de Bellas Artes de
Argentina poco antes de su muerte, en noviembre
de 1946. En homenaje a su genial legado, se ofre-
cié en este recital la cuarta de sus famosas Piezas
espanolas, la Andaluza, composicién que resume
su estética. Una obra llena de andalucismo, fuer-
za racial y temperamental de un piano percusivo,
salvaje, desgarrado y poético al mismo tiempo.
La fuerza y la dulzura se conjugan en esta pagina
plena de intencién que evoca la danza y el eco de
melodias en una mdsica muy elaborada y plena de
colorido timbrico. Un piano de raices elevado a la
categoria de maximo virtuosismo y brillantez.

Seria su discipulo Ernesto Halffter (1905-1989)
el encargado de concluir su obra péstuma, la At-
lantida. Compositor, director de orquesta, acadé-
mico de San Fernando de Madrid y de Argentina,
este autor dotado por la inspiracién, de talento
muy precoz, compuso su primera obra a los quin-
ce anos. Desde 1923, queda impresionado a nivel
humano y musical por la figura de Falla, quien le
confia la direccién de la Orquesta Bética de Sevi-
lla con tan solo diecinueve afios de edad. En 1925
compone su célebre Sinfonietta, por la que obtiene
el Premio Nacional de Mdsica. Enmarcado en la ge-
neracion del 27, mantuvo una especial curiosidad
por la musica popular de Portugal, donde residié
por largos periodos de tiempo. Su Rapsodia portu-
guesa para piano y orquesta es un buen ejemplo
de ello. Se casé con la pianista portuguesa Alicia
Cémara Santos, a quien estan dedicadas las Danzas
de la pastora y de la gitana, presentes en este pro-
grama. Por esta estrecha vinculacion con Portugal,
Ernesto Halffter fue apodado «el portuguéss.

El maestro argentino Alberto Ginastera (Buenos
Aires, 1916-1983) se incluye en el discurso de esta
propuesta como uno de los compositores mas im-
portantes del siglo XX en América. Discipulo desta-
cado de Aaron Copland en Estados Unidos, su estilo

ERNESTO HALFFTER

Paula Coronas al piano durante el recital celebrado el dia 27 de
octubre de 2022 en el Auditorio del Museo Picasso, de Malaga.
(Foto: Tamara Harillo).

discurrié entre serialismo, dodecafonismo, musica
aleatoria con incursion en el folklore argentino. Com-
puso casi todos los géneros: tres dperas, ballets, sin-
fénico, obras corales, conciertos para solistas, musica
de cine. Fue maestro de Astor Piazzola y Waldo de
los Rios, entre otros. Tras su estancia en Estados Uni-
dos, regresé a Argentina y fundé la Escuela de Altos
Estudios Musicales, y posteriormente, a mediados de
los afios cincuenta, cred el Conservatorio de La Plata
y fundé el Conservatorio Julidn Aguirre. Fue nombra-
do miembro de nimero de la Academia Nacional de
Bellas Artes por su aportacién a la musica clasica ar-
gentina. Dentro de su gran obra pianistica, elegimos
las Tres danzas argentinas, entre las que destaca su
famosa Danza de la moza donosa, que se erige en
una de sus mas apreciadas composiciones de todos
los tiempos, con una melodia sugerente y sensual
que circula por toda la partitura y que se hace cada
vez méas amplia, alcanzando su plenitud hacia la mi-
tad de la pieza, donde la escritura se hace mas densa
y nutrida en un fragmento que nos traslada a los te-
rritorios de la pampa argentina y asistimos al triunfo
de las formas tradicionales de la musica europea con
el folklore argentino.

Con la musica del profundo Valsa da dor (Vals
del dolor) del brasileno Heitor Villa-Lobos (Rio de
Janeiro, 1887-1959) rendimos homenaje a esta gran
figura del patrimonio iberoamericano. Fue director
de orquesta y compositor muy relevante. Su estética
estuvo influenciada por las raices folkléricas brasi-
lefias y por la musica clasica europea. Como peda-
gogo también tuvo una trayectoria interesante en su
pais. Disefié un método de educacién musical basa-
do en la riqueza cultural de su tierra, con importan-
te descubrimiento e investigacién de la escuela de
samba. Viajé por todo Brasil indagando los origenes
musicales de todos los territorios autdctonos, pero
su estilo no se encasilla en ninguna norma académi-
ca. «Mi muUsica es natural, como una cascada», solia
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decir el maestro. Gand una beca del gobierno brasi-
lefio para ampliar sus estudios en Paris. A su regreso
a Rio en 1930, fue nombrado director de la Educa-
cién Musical en Rio de Janeiro. Fue también critico
musical y su musica es muy valorada en Nueva York y
en Los Angeles, donde recibié numerosos encargos.
Un catdlogo muy extenso configurado por obras de
piano, guitarra, voz, sinfonias conciertos y éperas nos
ofrece la dimensién de este gran exponente de la
cultura iberoamericana.

Manuel Maria Ponce (Fresnillo, Zacatecas, 1882-
Ciudad de México, 1948), también incluido en este
recital, es el duodécimo de una familia aficionada
a la musica. Ponce se habia iniciado musicalmente
con su madre y su hermana Josefina. Viajé a Ale-
mania, donde perfeccioné con grandes maestros,
y también a La Habana. A su regreso fue nombra-
do director de la orquesta sinfénica de México y
posteriormente viajé a Paris, donde estudié bajo la
guia de Paul Dukas en la Ecole Normale. En 1933
regreso a su pais y ocup6 el cargo de director del
Conservatorio Nacional de Musica de México y titu-
lar de la catedra de piano en el Conservatorio y en
la Escuela Nacional de Musica. Recibié el Premio
Nacional de Ciencias y Artes por su aportacion a
través de una obra musical basada en temas tipi-
cos mexicanos que combind con estilo romantico
europeo de su época. Se le considera fundador del
nacionalismo musical de México y representante
del romanticismo musical mexicano. En este recital
hemos seleccionado dos de sus hermosas paginas
para piano: su Intermezzo y el Tango para la mano
izquierda titulado A pesar de todo, paradigma de
romanticismo desde las raices mexicanas.

Gran éxito del recital ofrecido por la pianista y doctora Paula
Coronas. (Foto: Tamara Harillo).

Homenaje alos compositores malaguenos

El origen de nuestra investigacién en el estudio del
repertorio musical malaguefio se remonta al afio
2014, cuando Paula Coronas, sentada frente al cente-

nario piano Steinway de la histérica sala de concier-
tos Maria Cristina de Mélaga de la Fundacién Unicaja,
se traslada a una época dorada para nuestro patri-
monio artistico, pletérico de riqueza cultural, desde
el despliegue de eminentes creadores y fundadores
de la Escuela de Arte y de Ensefianza, germen del
conservatorio de nuestra ciudad, de cuya herencia
somos todos los malaguefios depositarios.

Inmersa en la produccién pianistica de tan impor-
tantes maestros, este intenso trabajo de afios co-
menzaba a tomar forma. Unicamente aquel piano
—en cuyas teclas habian deslizado sus manos tan
destacadas personalidades—, un micréfono y nues-
tra propia interpretacion servirian para rememorar
la gloria de aquel pasado histérico que por fortu-
na luce el estandarte musical malacitano. Cémo
olvidar la atmdsfera de intelectualidad, referente
en esta estirpe de creadores, que flota ain en la
magica ambientacion que se respira en esta vete-
rana sala de conciertos Maria Cristina, actual sede
la Sociedad Filarmdnica de Mélaga, homenajeada
con honores en el afio 2019, cuando se celebré el
ciento cincuenta aniversario de su fundacion.

Se abria ante nosotros la iniciativa de grabar un
nuevo disco titulado Raices, homenaje a seis com-
positores malaguefos y al ideario artistico de nues-
tra tierra, un compromiso verdadero con la cultura
musical que nos habia rodeado durante la infancia
y juventud. Desde su gestacién, indagando en las
fuentes primarias, nos habiamos movilizado al en-
cuentro con los herederos de aquellos composito-
res que, a su muerte, dejaron legajos de paginas
musicales en arcones o cajones olvidados. Rebus-
cando en los archivos y fondos musicolégicos de
la institucién que los vio nacer, la Sociedad Filar-
moénica malaguefia, hallamos gran parte de este
material inédito.

La periodista musical Mikaela Vergara, una de
las grandes voces de la comunicaciéon musical en
nuestro pais, asegura lo siguiente en sus notas cri-
ticas al disco:

Con este trabajo discografico, Paula reconstruye y
ubica una pieza ausente hasta el momento en el
mapa de la musica espanola: la creacién pianisti-
ca de los compositores malaguefios que vivieron
en el transito del siglo XIX y XX, aportando a esa
estética hispanica una sensibilidad particular: la ex-
periencia del compositor que mira desde el vértice
mas meridional de la peninsula ibérica. Gracias al
ferviente compromiso de Paula con el patrimonio
musical espafiol, es posible enlazar los eslabones
de una cadena con varias generaciones de autores
que abarcan sigloy medio de historia, anotando so-
bre el pentagrama los nombres de Eduardo Océn
Rivas, Joaquin Gonzélez Palomares, Rafael Mitjana
y Gordon, José Cabas Quiles, Emilio Lehmberg
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Momentos de gran concentracidn e inspiracién durante la interpretacion de Paula Coronas en el recital dedicado al piano hispanoame-
ricano. (Foto: Tamara Harillo).

Ruiz y Manuel del Campo y del Campo. La memo-
ria de este grupo de compositores se traduce en
una antologia de obras, muchas de ellas inéditas
hasta el momento, que muestra la singularidad del
nacionalismo postroméantico espafiol con toques
impresionistas y vocacion de andalucismo univer-
sal. Rapsodias, valses, fantasias, boleros, seguidillas,
evocaciones, ensuefios, fandangos, estampas y bu-
lerias [...]. Un encaje de bolillos donde aflora una
manera honesta y profunda de sentir el mundo, de-
safiando esos prejuicios obsoletos que encorsetan
errbneamente este repertorio dentro del tipismo
local y costumbrista. (Vergara, 2015).

Un eslabdn vivo daba finalmente sentido a toda
esta recopilacién y a la conclusién de este disco,
que constituye nuestro particular homenaje a los
ilustres antepasados del acervo musical de la ciu-
dad de Mélaga.

La suerte como intérprete habia llegado a noso-
tros nuevamente por el privilegio que la creaciéon
actual nos otorga, tras anos de conocimiento y ad-
miracién personal al Unico testimonio vivo recogi-
do en este disco: la figura de Manuel de Campo,
musico emblematico de la ciudad, hijo predilecto
de Malaga, enclave contemporédneo, testigo fiel
de grandes acontecimientos artisticos, de histo-
rias acaecidas en la Méalaga musical del siglo XX, y

memoria viva del fecundo pretérito cuyo germen
habia fructificado con fuerza en las siguientes ge-
neraciones de musicos relevantes. Nacido en 1930,
auténtico baluarte en la transmision de este impor-
tante legado musical malaguefio. Tras sus prime-
ros pasos en el conservatorio de Malaga, donde
estudia y ejerce la docencia, realiza una etapa de
perfeccionamiento en Madrid y amplia sus cono-
cimientos en Venecia y Budapest. Su carrera do-
cente prosigue en el conservatorio y en la Facultad
de Ciencias de la Educacién como catedratico. Ha
sido vicerrector de la Universidad de Malaga y pre-
sidente de la Real Academia de San Telmo. Su po-
lifacética actividad musical se hace patente como
pianista, desde el acompafiamiento a cantantes e
instrumentistas diversos hasta la direccién orques-
tal y la creacion, en cuya produccion se encuentran
piezas para canto, coro, banda, orquesta y piano.
Obtiene numerosos premios por su labor musi-
cal en la ciudad y en Andalucia, donde continta
ejerciendo la critica musical desde la publicacién
de libros, articulos y resefias en prensa y revistas
especializadas. Fue un placer incluir en este disco
su breve Pieza para piano, escrita en la década de
los cincuenta. Se trata de una musica sincera con
clara intenciéon polifénica, de linea neoclasica, que
muestra su conocimiento y admiracion por su ins-
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trumento fiel: el piano. Su aportacién musical, sus
prodigiosos recuerdos y su generoso gesto con la
cesion de algunas de estas partituras aqui seleccio-
nadas, que jamas habian visto la luz, nos animaron
definitivamente a emprender esta busqueda de rai-
ces musicales y humanas que tanto han aportado a
nuestra experiencia pianistica.

Apoyada en la historia que ya todos conocemos
y que ha trascendido hasta nosotros a través de no-
tables estudios y trabajos musicoldgicos, nos deci-
dimos precisamente a situar en el epicentro de la
iniciativa la confluencia estética alumbrada a través
de este siglo y medio que nos separa de la funda-
cion en 1869 de la Sociedad Filarménica de Méla-
ga, dirigida por el ingeniero Antonio Palacios. En
el histérico de la mencionada instituciéon encontra-
mos los nombres de diversos musicos que estuvie-
ron en el timén de tal empresa. Su primer director
facultativo fue el maestro Antonio José Cappa’, tras
cuya marcha a Madrid se produce el cambio de
sede desde un antiguo almacén de musica donde
se realizaban las primeras sesiones de conciertos
al decimondnico Convento de San Francisco, edi-
ficio transformado y remodelado en diversas fases
arquitectdnicas. La parte mas noble, su iglesia, fue
convertida en saldn de conciertos, escenario de
importantes y numerosos recitales protagonizados
por los mas prestigiosos y brillantes musicos de la
época, entre los que cabe destacar a A. Rubinstein,
P. Casals, J. Rodrigo, Albéniz, J. Turina, Alicia de La-
rrocha, Esteban Sanchez...

Los nuevos salones se inauguraron el 16 de fe-
brero de 1871, convirtiendo al Liceo en el centro
de la actividad social y cultural de la burguesia ma-
laguefia. En ellos llama la atencién el techo de la
sala, Ilamada entonces saldn de baile, con una de-
coracion de gran belleza.

A continuacion, el ingeniero Palacios es sucedi-
do por Pedro A. de Orueta en primera instancia y
después por Enrique Scholtz. Es entonces cuando
se propone a Eduardo Océn asumir la direccion fa-
cultativa de la mencionada Filarménica, responsa-
bilidad que acepta con una Unica condicidon: crear
una escuela de musica o conservatorio. En abril de
1871 se inauguran las primeras clases de solfeo y
violin, impartidas por el propio Océn y por Regi-
no Martinez, respectivamente; este se considera
el punto de partida del conservatorio de nuestra
ciudad. Indudablemente, a raiz de esto se produ-
ce el florecimiento de la vida musical malacitana,
que va en aumento dia a dia: la némina del profe-
sorado se va ampliando con el paso del tiempo y
crecen las especialidades musicales impartidas en

' Antonio José Cappa (1824-1886), compositor y director de or-
questa malaguefio.

dicho centro. Todo ello contribuye a un evidente
enriquecimiento artistico y cultural de la sociedad
malaguefa, cuyo prestigio la convertird en una
de las capitales espafolas mas desarrolladas en
este campo. Diez afios después de su creacién y
continuo funcionamiento, tras lograr éptimos re-
sultados, la Escuela de MdUsica de la Sociedad Fi-
larmdénica es propuesta para ser transformada en
conservatorio, por lo que se solicita a la reina Maria
Cristina su autorizacién para que lleve su nombre.
Es asi como el Real Conservatorio Maria Cristina de
Malaga abre sus puertas y se inaugura el dia 15 de
enero de 1880, con Eduardo Ocdn como director.

Ocdn se convierte en una verdadera autoridad
musical en la ciudad que ejerce su magisterio en los
dmbitos docente y compositivo. Su personalidad
artistica comienza a ser valorada en todo el pais,
por lo que se registran importantes méritos que van
a sucederse en su prestigioso historial. Entre ellos,
la Cruz de Isabel la Catélica y la Encomienda de la
misma orden, cuyos derechos sufragé el municipio
malaguefio en honor al musico. En 1879, la enton-
ces recién creada Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en Madrid, le nombra académico
correspondiente de su seccion de musica. Tanto la
Sociedad Filarménica de Mélaga como la de Ma-
drid le conceden, en agradecimiento y reconoci-
miento a su espléndida gestién, el titulo de socio
honorifico.

Tras su muerte, un legado importante de pro-
duccién musical y de labor cultural registrada en
Mélaga queda patente en sendos actos de home-
naje al musico. Se perpetta su nombre en una calle
a él dedicada, el recinto musical del parque —don-
de encontramos un busto del maestro—, el patro-
nato que rige los destinos de la orquesta sinfénica
—Patronato Eduardo Océn—y hasta un conservato-
rio de musica de la ciudad —Conservatorio Eduardo
Ocdén—. Pero, con caracter urgente, se hacia nece-
sario nombrar a su sucesor, decisién dificil, porque
la figura de Océn conciliaba un doble cargo como
director de la Sociedad Filarménica y como direc-
tor del conservatorio al unisono. Convocados los
socios de numero de la Sociedad Filarménica en
el curso 1901-1902, Pedro Adames asume la di-
reccion del conservatorio y José Cabas Quiles, su
amigo y compafiero, acepta la direccién de la So-
ciedad Filarménica. A partir del 30 de septiembre
del curso 1887-1888, segun las actas de aquel afio,
se nombra profesor auxiliar de violin al antiguo dis-
cipulo Joaquin Gonzélez Palomares (1868-1951),
quien por estos afios desarrollaba ya una brillante
carrera como concertista de violin. Realmente su
vinculacién con el conservatorio fue siempre inter-
mitente, pues se mantuvo alejado durante grandes
periodos de excedencia debido a sus mdultiples
compromisos internacionales.
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Como vemos, la confluencia estética y los lazos
personales que entrelazaban a buena parte de este
valioso elenco de maestros resultan interesantes y
atrayentes. Intuiamos que nuestra admiracién por
estas figuras se reflejaria en el entusiasmo con que
interpretariamos cada compés de estas paginas
que esperaban ser escuchadas, en su mayoria, por
vez primera.

Nuestra inmersién comenzaria con el fundador
de la saga, el veterano Eduardo Océn (1833-1901),
un musico de procedencia humilde, nacido en el
corazén de la Axarquia, en Benamocarra. Tras su
ingreso como seise en la catedral de Méalaga, ha-
bia perfeccionado sus estudios en Paris, donde fue
profesor de canto de las Escuelas Comunales. La
influencia de grandes compositores como Charles
Francois Gounod (1818-1893), quien elogia su mu-
sica y ayuda al joven Ocdn, es definitiva para sellar
su técnica y capacidad creadora. Sin embargo, la
aforanza de su tierra y el recuerdo de sus raices
le hacen regresar a Mélaga en 1870, afio en que
contrae matrimonio con una joven y estupenda
pianista, [da Borchardt, nacida en Colonia, hija de
una acomodada familia alemana que pasaba lar-
gas temporadas en Mélaga. Reputado organista y
compositor de eminentes paginas religiosas, como
el célebre Miserere, aborda con éxito el reperto-
rio pianistico, de intencién virtuosista y de corte
romantico, con una produccién importante que
recogiamos en este adlbum Raices y en el siguien-
te trabajo discogréfico, grabado en 2020, titulado
Femmes d’Espagne, donde se incluyen tres piezas
que se interpretaron en estas jornadas iberoame-
ricanas: Amor inmortal, pagina plena de romanti-
cismo, lirismo y evocadora melodia —de inspira-
cion claramente chopiniana, encontramos en esta
hermosa partitura grandes vuelos pianisticos—; el
Gran vals brillante, de gran virtuosismo y brillante
técnica —una pieza exquisita por el trazo de saldn,
muy en consonancia con el aire de grandes valses
centroeuropeos, muy en boga en la época—; y Es-
tudi-capricho para la mano izquierda, otra compo-
sicion de gran belleza expresiva, dotada de una
sugerente linea melddica, que evidencia el gran
conocimiento de la escritura musical que poseia
Océn en base a su dominio del piano espafnol.
Todo un alarde de exhibicion pianistica en la pro-
duccién del maestro.

La siguiente pagina que ofreci en este concier-
to pertenece al maestro Rafael Mitjana y Gordon
(1869-1921). No era posible prescindir de un mu-
sico de tal fuste que, aunque no tan presente en
estos afios de formacién de la Sociedad Filarméni-
ca malaguefa, debido a la internacionalidad de su
trayectoria, siempre habia dirigido su mirada hacia
el recuerdo imborrable de sus inicios en su Malaga
natal. Nacido en el seno de una distinguida fami-

lia —era sobrino-nieto del marqués de Salamanca-—,
fue alumno de Ocdén y posteriormente estudid
en Paris bajo la direccion de Camile Saint-Saéns
(1835-1921). Diplomético de carrera, viajo por toda
Europa estudiando profundamente la musica euro-
pea. Su aficién lo llevé al estudio critico e investiga-
cién histérica, y descubrié el famoso Cancionero de
Upsala? en Suecia, donde fallecié. Firmaba sus cro-
nicas musicales bajo el seudénimo Ariel y en sus li-
bros refleja su capacidad, documentacién y pensa-
miento critico. En el &mbito de la creacidn, escribid
algin poema sinfénico, una épera, lieder y piezas
pianisticas como Seguidilla, grabada en este disco
Raices, y Romanza para piano, dedicada al pianista
malaguefio José Barranco Borch (1876-1919), una
composicién de gran virtuosismo y complejidad
armédnica y contrapuntistica. De gran belleza y bri-
llantez, la obra reline poesia, maestria y garra.

Para nosotros, uno de los hallazgos en este cami-
no de bldsqueda ha sido el encuentro con los penta-
gramas de Emilio Lehmberg Ruiz (1905-1959). Ade-
mas del componente curioso de sus origenes, cuya
historia ahora recordaremos brevemente, la inspi-
racion y sensibilidad del musico cautivaron nuestra
atencién de inmediato. La razén del apellido alemén
de este musico malaguefio reside en que su padre,
Otto Lehmberg, que era marinero en la fragata Gnei-
senau®, que se hundié en el muelle de Mélaga, fue
alojado en casa de la familia Ruiz Rodriguez, con cuya
hija contrajo matrimonio. De esta unién nace nuestro
protagonista, que comenzd su andadura musical en
Mélaga y Madrid. Se inicié profesionalmente como
violinista trabajando en diversas orquestas, y como
compositor escribié partituras para piano, género
sinfénico, teatro, revista y cine.

Haber tenido la suerte de estrenar aqui la Suite
Malaga ha representado mucho para nuestro traba-
jo. Este valioso conjunto, integrado por cinco titulos
—Bulerias del perchel, Malaguena, Gibralfaro, El Puer-
to y Pedregalejo—, supone un homenaje a la ciudad
que le vio nacer, donde lo espafiol, lo andaluz y lo
malaguefo se pregonan con efusion y descriptivis-
mo en estos singulares nimeros. Un piano aflamen-
cado de brillantez, alegria y emocién desbordantes
acude a estos compases de gran impacto en el pu-
blico, cuya interpretacion se ofrecié el dia 27 de oc-
tubre en el Museo Picasso de Mélaga. En la misma
linea folklorista hallamos dos ndmeros de su suite
Bailes de Espana, ambos dedicados a nuestra ciu-
dad: Fandango de Mélaga y Fandango del Molinillo.

2El Cancionero de Upsala, también conocido como Cancionero
del dugue de Calabria o Cancionero de Venecia, es un libro que
contiene villancicos espafioles de la época renacentista.

3El Gneisenau fue un buque de guerra de la Kriegsmarine alema-
na en la Segunda Guerra Mundial.
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Es evidente que sobran los motivos de interés
para la aproximacién a este nicleo malaguefio de
arte musical que, a través de este recopilatorio, he-
mos conocido en profundidad. No solo hemos pe-
netrado en el plano artistico de estos compositores,
sino que gracias a la generosidad de algunos de
sus descendientes hemos tenido ocasién de acer-
carnos al lado personal y humano. Con ocasién del
estreno y presentacion de este disco en 2015, en
la Sala Maria Cristina, trabamos contacto, que mas
tarde se torné amistad, con José Antonio Gonza-
lez, sobrino-nieto de Joaquin Gonzélez Palomares.
Asimismo, pudimos conocer, en algunos recitales
organizados en la ciudad para mostrar este patri-
monio, a Pilar Océn, sobrina-nieta del malaguefio
Eduardo Océn y Rivas, y a Blanca Moreno Mitja-
na, sobrina del maestro Rafael Mitjana y Gordon.
Su afecto al recibir esta interpretacion en directo
constituyd para nosotros la mejor recompensa al
trabajo realizado. Por suerte, en un concierto en el
Ateneo de Madrid, conocimos también a Carmen
Lehmberg, Unica hija del compositor Emilio Lehm-
berg Ruiz, cuya simpatia y devocién por la musica
de su padre calaron en nosotros desde el primer
instante. Recientemente hemos tenido la fortuna
de grabar junto a ella una entrevista y la interpre-
tacion de algunas de las piezas del maestro, cuya
emision se recogerd en el documental titulado Bus-
cando a Lehmberg, que se emitird por televisién en
2023 y mostraré la apasionante vida y el extenso
legado del compositor malaguefio.

Esta musica por y para Malaga que ya nos
acompania fielmente en el repertorio habitual de
conciertos, incluso en giras internacionales, conci-
ta el entusiasmo de todos y es aplaudida con el re-
conocimiento que merece. Agradecemos a Mikae-
la Vergara esta hermosa reflexién que hace sobre
Raices, nuestro undécimo disco publicado hasta el
momento:

Gracias a este album, Paula rescata de la penum-
bra histérica a los compositores de su tierra natal,
Mélaga, y rinde tributo a la Andalucia milenaria, sa-
bia y luminosa. Paula se eleva y trasciende més alla
de si misma, ofreciendo, generosa, una corona de
sortilegios y requiebros para el piano espafnol mas
elegante, auténtico y universal. (Vergara, 2015).

Cuarteto de Arpas de Milaga

El siguiente viaje musical realizado en estas jorna-
dasfue el dia 28 de octubre y estuvo protagonizado
por el Cuarteto de Arpas de Malaga. El comienzo
del concierto dibujé en el horizonte de este recorri-
do sonoro la obra de Javier Cdmara Bernal, natural

de Sevilla. Realizé sus estudios de trompa y compo-
sicion en el Conservatorio Superior de Mélaga, y
colabora con RTVE y la Filarménica de Mala-
ga. Ademés, ha impartido clases en el Conservato-
rio Profesional de Huesca.

Como compositor, destacan sus piezas para
banda, como Totus Tuus y las Virgenes de las Ca-
fias, enfocadas al &mbito cofrade, donde son muy
reconocidas.

La pieza con que se inicid este recital fue una
obra para cuatro arpas cuyo titulo, Travesia, nos
cuenta el viaje de un barco por los mares: saliendo
del puerto, surcando las primeras olas, atravesan-
do una tormenta, saliendo de ella y llegando a la
isla deseada. El siguiente protagonista de la velada
musical fue el gran Félix Pérez Cardozo, compositor
y arpista paraguayo, la figura mas representativa
de Paraguay y Latinoamérica en la interpretacién y
composicién del arpa.

Félix nacid en el ano 1908. De origenes humil-
des, se formé de manera autodidacta. Su talento y
personalidad arrolladora lo llevaron a crear aspec-
tos técnicos tales como acordes y melodias con los
cinco dedos, trémolos y glissandos, entre los mas
mencionados.

Destacé su estancia en Argentina, donde traba-
jé en numerosas agrupaciones del Rio de la Plata y
Buenos Aires, y donde recibié multitud de premios,
asi como la total aceptacién por parte de la critica y
el publico. En Buenos Aires grabé numerosos dis-
cos, de los que destacan temas como Péjaro cam-
pana, Llegada y Tren lechero.

El Cuarteto de Arpas de Malaga seleccioné en
esta ocasion su obra estrella: Pdjaro campana. Con
esta pieza el autor buscé la imitacién en el canto
del conocido péjaro, considerado ave nacional de
Paraguay desde 2004.

Otra pieza a destacar es el Tren lechero, que se-
gun el maestro salia de Ypacarai e iba dejando la
leche por los diferentes pueblos paraguayos hasta
llegar a Asuncion.

A continuacidn, el recital prosiguié con uno de
los grandes de la musica del siglo XX, Astor Piazzo-
lla, bandoneonista y compositor argentino, todo un
referente dentro del tango. El marcé la evolucién
del tango adaptando las férmulas ritmicas del jazz
al mundo clésico.

Destacan sus viajes por Europa, donde se em-
papd de sabiduria musical que supo trasladar a su
produccion. Como intérprete, tocé su bandonedn
en innumerables grupos como solista dentro y fue-
ra de Argentina y grabé numerosos discos.

Entre sus trabajos como compositor, destacan
Libertango, Adiés Nonino y Estaciones portenas.

En este programa se interpretd el célebre Liber-
tango. En este tema Piazzolla buscaba abrir el com-
pas de la tradicién para que tuvieran cabida los
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Las profesoras Lidia del Rio de Miguel y Maria Jesus Bedoya,
arpistas, en el recital del dia 28 de octubre. (Foto: Raul Orellana).

ecos sonoros de una sociedad en transformacion,
como era la de la segunda mitad del siglo XX. El
titulo es una reivindicacién por la libertad musical
y por la creatividad. Este tema le sirvié para consa-
grarse en Europa —donde irrumpié con fuerza alla
por los anos setenta— y crispar asi a la critica con-
servadora argentina. Aqui se reflejaba claramente
la entrada de elementos propios del jazz.

El maestro Alfredo Rolando Ortiz fue el siguien-
te compositor incluido en el programa. Cubano de
origen, vivié y se formé en Colombia como arpista
y compositor, ademas de licenciarse en Medicina
en la Universidad de Bogota.

Como arpista, recorrié toda la geografia nacio-
nal e internacional con sus recitales y su poncho
caracteristico, ofreciendo temas de la musica sud-
americana, como el mencionado Péjaro campana,
Galopera o Cascada, entre otras partituras. Como
compositor ha llevado a cabo numerosos trabajos,
entre los que destacan obras como Danza de Luz-
ma, Habanera gris y Cumbia deliciosa. En concreto,
Danza de Luzma es una composicion que dedicd
a su hija mayor, Luzma, cuando nacié. Mientras su
seflora se recreaba con Luzma, Alfredo tocaba el
arpa a su lado. La pieza se nutre de una melodia
bailable que se repite en diversas férmulas a lo lar-
go de la pagina.

La siguiente composicion, Habanera gris, re-
presenta un claro homenaje a esa Habana que un
dia lo vio nacer y crecer. En la pieza se nota esa
melancolia y afioranza de su tierra, que otorga un
enfoque triste a esa ritmica tipica sudamericana. La
pieza es una verdadera joya de la literatura musical
hispanoamericana.

Para finalizar con el maestro Ortiz, se presentd
Cumbia deliciosa, otro hermoso homenaje a otra
importante etapa de su vida: su paso por Colom-
bia. Una pieza con ritmo de danza tipica colombia-
na de cumbia, seductora y envolvente.

El programa prosiguié con la figura del guita-
rrista y compositor paraguayo Demetrio Ortiz.

Los arpistas Tibor y Théis Tejeda del Rio en el concierto ofrecido
en el Museo Picasso de Mélaga. (Foto: Raul Orellana).

Demetrio destacd por impulsar la guitarra y el
folklore paraguayo por todo el mundo, grabando
numerosos discos y convirtiéndose en todo un re-
ferente de la guitarra a nivel nacional e internacio-
nal. Pertenecidé al grupo de Félix Pérez Cardozo, con
quien recorrié el mundo.

Interpretacidn del Cuarteto de Arpas de Malaga. (Foto: T. Harillo).

Entre sus composiciones destacd Recuerdos de
Ypacarai, una pieza inspirada en un amor de juven-
tud del maestro cuyo escenario fue el lago Ypaca-
rai. Belleza meldédica y magia se dan cita en esta
delicada péagina.

El sexto compositor cuya musica se interpretd en
esta sesion fue el guitarrista y compositor mexicano
Gerardo Tamez, una figura muy reconocida a nivel
nacional e internacional por llevar por todos los pun-
tos geogréficos el folklore mexicano, tanto en terce-
tos de guitarra, ddos y cuartetos como el formado en
Tierra mestiza con guitarra, arpa, violin y percusion.

A raiz de aqui, surgié un tema nacional que le
valié el Emblema de Bellas Artes de México y nu-
merosos premios. Tierra mestiza es todo un himno
que refleja el sentir del folklore mexicano aludien-
do a la identidad cultural mestiza.

Volvemos a Paraguay con el compositor y arpista
folklorista Digno Garcia, otro de los grandes artifi-
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La pianista Paula Coronas, coordinadora de estas jornadas iberoamericanas, junto al Cuarteto de Arpas de Malaga. (Foto: Raul Orellana).

ces del arpa en el mundo. Nacié en Paraguay, pero
se trasladé desde muy pequefio a México, donde
desarrollé su talento interpretativo desde su instru-
mento, el arpa. Destacamos de su trayectoria la for-
macién del trio Las Pampas junto a Juan Alfonso Ra-
mirez y Chinita Montiel, con quienes grabé mas de
cincuenta discos. Como dato anecddtico, el célebre
pintor Salvador Dali le dedicé su obra La guitarra.
Su titulo més reconocido es Cascada, que refleja el
movimiento del agua a través de las rocas y plan-
tas del rio. Tuvo tal repercusion esta obra que fue
musica de cabecera de Radio Vaticano en México.
Esta fue la pieza seleccionada en este recital para
interpretarla.

Otro grande de la musica mexicana fue César
Rosas, cantante y guitarrista de rock de la banda Los
Lobos. Un buen dia, su buen amigo el director de
cine Robert Rodriguez le encargé que compusiera
el tema central de su préoxima pelicula. El resultado
fue Morena de mi corazén, que se convirtié en el
tema estrella de la pelicula Desesperado, todo un
acontecimiento del cine de accién de los noventa.

De México pasamos a Venezuela con el compo-
sitor y arpista Hugo Blanco, que desarrollé una bri-
llante carrera artistica en este pais, donde publicé
multitud de discos y trabajos musicales. Destacamos
su cancion El burro sabanero, de la cual la version del
colombiano Juanes y la de Las Payasitas son las mas

conocidas. Otro tema aqui incluido fue el famoso
Moliendo café, compuesto en 1960, que alcanzé un
impacto mundial en estos afos y recoge en su tema-
tica el mundo del café y su preparacion. El concierto
volvié a regresar a Paraguay con la interpretacion del
musico Mauricio Cardozo, un referente del folklore
paraguayo al que se considera uno de los represen-
tantes de la generacién de oro. De origenes humil-
des, muy joven se trasladé a Buenos Aires, donde se
formé como compositor y guitarrista. Entre sus com-
posiciones sobresalen Josefina, Soledad y la que hoy
en dia destaca por encima del resto: Galopera. En el
momento que vio la luz se convirtié en todo un him-
no en Paraguay por su baile y su musica.

Para finalizar, el Cuarteto de Arpas de Mélaga se
despidié con el célebre Alfonso Mérquez Zapata,
vecino de Torrox (Malaga), gran arpista, compositor
y musico.

Se formé en el conservatorio de Mélaga y ac-
tualmente dirige la banda de Torrox y realiza con-
ciertos para la difusién del arpa. Entre sus obras
destacan temas cofrades de Semana Santa y so-
bresalen especialmente sus paginas Réquiem y A
la espafiola, piezas escritas especificamente para el
Cuarteto de Arpas de Malaga, donde se despliega
toda la cultura y arte de la tierra. El tema contenido
en la partitura A la espafiola estd compuesto por
un popurri de pasodobles en los que el maestro
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ha integrado a la perfeccidn la presencia del arpa,
composicién con la que llegamos al final del viaje.
En definitiva, deseamos expresar nuestro agrade-
cimiento a la Fundacién General de la Universidad
de Mélaga y al Centro de Estudios Iberoamericanos
y Transatlanticos por la invitacién a participar en es-
tas jornadas y reiteramos nuestro compromiso fiel
con la defensa y divulgacion de nuestro patrimonio
artistico y cultural sonoro. La presencia de la musica
en estas jornadas celebradas con éxito en el Museo
Picasso de Maélaga es el punto de partida para futu-
ras colaboraciones que no dudamos que llegaran.
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