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Es bien sabido e incuestionable que el barroco
literario italiano no posee las personalidades
imponentes del barroco espafiol. Tan sélo
Marino ha ejercido una apreciable influencia
europea. Francesco Flora se ha referido a las
huellas marinistas discernibles en Milton, en
algunos poetas alemanes, al hecho de que fue
imitado, sobre todo, en Francia, donde, nos
dice, ejerce una influencia més o menos direc-
tamente sobre la prictica totalidad de los poe-
tas de su tiempo'. Sin embargo, aunque Flora
sefiale que Gongora se sintié fascinado por
Marino y Lope le dedicase su comedia Virzud,
pobreza y mujer, hay que dejar constancia de
que s6lo muy parcialmente ha sido traducido
en Espafia, lo cual ha limitado extraordinaria-
mente su difusién. Pero tuvo las traducciones
libres o parafristicas de quien fue su amigo,
académico como él en Nipoles, el conde de
Villamediana?: por un lado, la Fébula de Europa
publicada en la primera edicién de sus obras en
Zaragoza, en 1629; por otro, dos sonetos que, a
lo que parece, habian tenido un arranque inicial
en Lope. El quizds mds conocido de ambos,
por ser el suyo un tema tratado por otros escri-
tores barrocos, es la versién hermosa de Villa-
mediana, <A una dama que se peinaba», de
«Onde dorate, e 'onde eran capelli», de La /ira,
que creo serd oportuno reproducir aqui:

Onde dorate, e I'onde eran capelli,
navicella d’avorio un di fendea;
una man pur d’avorio la reggea
per questi errori preziosi e quelli;
e, mentre i flutti tremolanti e belli
con drittissimo solco dividea,

'or de le rotte fila Amor cogliea,
per formarne catene a’ suoi rubelli.

v Cf. Storia della letteratura italiana, 111, Milan, Mon-
dadori, 1969, pp. 281-282.

> J.F. Ruiz Casanova, Aproximacion a una Historia de
la Traduccion en Esparia, Madrid, Cétedra, 2000, pp. 266-
267.

Per l'aureo mar, che rincrespando apria
il procelloso suo biondo tesoro,

agitato il mio core a morte gia.

Ricco naufragio, in cui sommerso io moro,
poich’almen fir, ne la tempesta mia,

di diamante lo scoglio e ‘1 golfo d’oroB

En ondas de los mares no surcados
navecilla de plata dividia;

una cindida mano la regia

con viento de suspiros y cuidados.
Los hilos que de frutos separados,

en abundancia prédiga esparcia,
dellos avaro, Amor los recogia,

dulce prisién forzando a sus forzados.
Por este mismo proceloso Egeo

con naufragio feliz va navegando

mi corazén, cuyo peligro adoro.

Y las velas al viento desplegando,

rico en la tempestad halla el deseo
escollo de diamante en golfos de oro*.

Tasso, sin embargo, habia contado con dos
traducciones casi inmediatas de su obra mayor,
la Gerusalemme liberata, una, impresa en 1585,
de Juan Sedefio, y otra, que pudimos estudiar
en su dia’, muy libre y plenamente barroca. Ello
sin contar con la mds conocida de la Aminta, de
1607, obra de Juan de Jauregui, encumbrada por
Cervantes a pesar de sus defectos.

Por su parte, Quevedo, gran conocedor de

3 Cf. «Donna che si pettina», de la Lira, en Marinoe
marinists, ed. de Giuseppe Guido Ferrero, Milan-Nipoles,
Ricciardi, 1954, p. 383.

4 Villamediana, Obras, ed. de Juan Manuel de Rozas,
Castalia, Madrid, 1969, p. 137. Véase en la pdgina anterior
el soneto encomiastico «Aconseja a un amliel al retiro», cu-
yo destinatario es, expresamente, el propio Marino.

5 Teresa Gil-Nicolas Valdés, «(fofredo famoso» o la
traduccion de la Gerusalemme liberata de Bartolomé Cai-
rasco de Figueroar, en Fidus Interpres. Actas de las primeras
_jornadas nacionales de Ha de la Traduccion, 1, Universidad de
Ledn, 1987, pp. 306-315.



Italia y del italiano y que realizé varios viajes al
pais, fue ademds, segin algunos, miembro de la
Academia de los Ociosos napolitana o, segin
otros, asistia a sus reuniones. Esta Academia
tuvo enorme prestigio hasta mediados del
XVII; de ella fue «Principe» durante los dos
tltimos afios de su vida, su maxima dignidad,
nada menos que Marino®. A Quevedo se debe
una traduccién, por lo que parece ejemplar, del
italiano Virgilio Malvezzi, E/ Romulo’. A su
vez, el Buscén conocié dos traducciones italia-
nas durante el XVII, una de 1634 y otra de 1680,
ambas publicadas en Venecia, mientras que los
Suerios tuvieron traduccion italiana publicada
en 1672, con tres ediciones. Lo [lamativo del
caso, como sefiala Meregalli, es que esta ltima
traduccién, y no es un caso nico ni mucho
menos, se hizo a través de la versién francesa.
Son traducciones indirectas que demuestran
que Francia estuvo, al menos en cierto modo,
mds atenta a l[a literatura barroca espafiola y
también que el supuesto conocimiento y difu-
sién de la lengua espafiola en Italia eran llama-
tivamente escasos. Son reveladoras al respecto
las viejas bibliotecas italianas®. Asi también, al
parecer, las primeras traducciones de Cervan-
tes. Las Novelas ¢jemplares son sorprendente-
mente traducidas al italiano por un francés y
publicadas en 1626. Pero el Quijote italiano fue
obra de Lorenzo Franciosini, gramatico y lexi-
cégrafo bilingiie italiano-espafiol que lo habia
vertido al italiano y publicado en 1622-23, esti-

¢ Cf. Alessandro Martinengo, La Astrologia en la obra

de Quevedo, Madrid, Althambra, 1983, pp. 89-91. Sobre la
imagen de Espafia en Italia durante elP 5. XVIl y sobre la
labor como cronista interesado por Quevedo véase Gaeta-
no Chiappini, «Nomi e fantasmi barocchi tra Lombardia e
Spagna», en I/ contesto letterario, 33, mayo (2000), pp. 109~
125.
7 ]. F. Ruiz Casanova, cit., p. 278.

¥ Cf. Franco Meregalli, Presenza della letteratura spagno-
la in Italia, Mildn, Sansoni, 1974, pp. 35-36. Del Busco’nia
hecho una traduccién hace unos afios Maria Rosso Gallo:
L'imbroglione. Vita di don Pablos, detto il Buscon, ed. de A.
Ruffinato, Venecia, Marsilio, 1992.
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mulado por el ejemplo de la traduccién france-
sa, seglin informa Meregalli. Cervantes —ren-
dido admirador de Italia y sus escritores, como
demuestra por doquier precisamente su obra
maestra™— no fue muy comprendido en el Seis-
cientos, de suerte que, como dice de Alda
Croce, seran sélo los romanticos quienes des-
cubrirdn el Quijote: «en el culto de Cervantes
Italia fue por detrds de las demds naciones [...]
El Seiscientos ni lo comprendié ni lo podia
comprender...le parecia una carencia la facultad
de transportarse, sin preconceptos literarios, en
el mundo creado por la fantasia inagotable del
poeta espafiob™.

Ahora bien, quien mejor ilustra el camino de
ida y vuelta es sin duda Lope de Vega. Tal
como estudié Joaquin Arce™, son claras las
fuentes italianas de alguna de sus comedias,
mientras por otro lado, ademas de las posibles
imitaciones antes apuntadas que de él hizo
Marino, éste tuvo muy en cuenta o imité o tra-
dujo al gran comedidgrafo en el titulo Galleria.
Esto lo documenté hace afios Juan Manuel
Rozas, quien afirma que esa obra de Marino es
de «configuracion bien lopista, lo que explica
mejor que nada el hispanismo del libro»3. Lope
parece ser entre los espaioles el autor de la
época mas conocido en Italia y, quizas por ello,
el pocta Fulvio Testi le escribié una oda en
1658, In morte di Lope de Vega poeta spagnuolo™.
La autoridad de Lope en Italia parece fuera de
duda a partir de la edicién italiana de 1611 del
Arte nuevo de hacer comedias; y, tras su muerte,

9 Meregalli, cit., pp. 29 ¥ 35.

©  Cf. el ya clasico estudio de Francisco Marquez Villa-
nueva, Fuentes literarias cervantinas, Madrid, Greﬂos, 1973.

™ «Relazioni della letteratura italiana con la letteratura
spagnuola» , en Letterature Comparate. [Problemi ed orienta-
menti critic di Lingua e Letteraturaf, ed. de Antonio Vis-
cardi et alii, Milin, Marzorati, 1979.

@ Literaturas italiana y Espaniola frente a frente, Madrid,
Espasa- Calpe, 1982, pp. 231-258.

8 «Lope en la Galleria de Marino», en Sobre Marino y
Espara, l@ladrid, Editora Nacional, 1978, pp. 26-67.

 Cf. Meregalli, cit., pp. 85-6.
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se publicaron numerosas adaptaciones y tra-
ducciones de sus obras, tal como indica Mere-
gallis.

El mismo Meregalli informé™ de que Cal-
derén fue muy representado en la segunda
mitad del siglo XVII en una Italia, en particu-
lar Roma y Nipoles, donde las companias de
teatro espafiolas ofrecian sus propuestas a ins-
tancias de las autoridades espafiolas. Cabe decir
sin embargo que —no sélo Calderén— la llama-
da comedia espafiolizante en general gozé de
popularidad en la Italia del Seiscientos y en
particular, tal como han demostrado recientes
aportaciones criticas”, en la misma Florencia.
El teatro espafiol ofrecia un repertorio de intri-
gas depuradas por la tradicién que se adapta-
ban con facilidad a otros marcos culturales; de
todo ello en Italia son representativas, entre
otras, las adaptaciones a los llamados scenari:
apuntes teatrales minimos que contienen el
esquema de la trama y las anotaciones escénicas
de utilidad en la representacién improvisada de
los cémicos del Arte.

Muchos son los textos que documentan la
implantacién de Calderén en suelo italiano, en
buena parte de los casos en forma de versiones
o adaptaciones, mis que traducciones directas
de la fuente espafiola. Meregalli sefialaba que
habia en Italia dos obras de clara fuente calde-
roniana: Giulio Rospigliosi tradujo Los emperios
de un acaso con el titulo de Le armi e gli amors,
mientras que Giacinto Andrea Cicognini
adapté en su Marienne la comedia E/ mayor

5 Ibidem, pp. 32y 34

1% Ibidem. gnteresante es asimismo tener presente el
Orientamento bibliografico que proporciona. De traduccién

moderna, y en concreto dqurmanno Caldera, destacaria-

mos una edicion calderoniana de la editorial UTET:
Teatro, Turin, 1990. Asimismo se cuenta con la edicién de
La wvita é sogno (Turin, Einaudi, 1980) y de la actual 17 mago
dei prodigi §Emaudl, 2003).

7 Cf. Maria Grazia Profeti, «Tradurre per la scena: un
prologo sui prologhi» en Commedia aurea spagnola e pubbli-
co italiano, II, Tradurre, riscrivere, mettere in scena, Firenze,

Alinea, 1996, p.8

monstruo los celos. En realidad, Los empesios de
un acaso no es obra de Calderén sino de Juan
Pérez de Montalbin, tal como ha demostrado
una de las hispanistas italianas mds diligentes y
mejor conocedoras del teatro del Siglo de Oro,
M. G. Profeti®®. Las aportaciones criticas
recientes también han arrojado luz sobre las
verdaderas fuentes de muchas comedias italia-
nas consideradas calderonianas. Asi, es ejem-
plar la aportacién de Carmen Marchante” que
ha penetrado en la intricada selva de traduccio-
nes y adaptaciones cuya fuente era supuesta-
mente Calderén para, con el cotejo directo de
los textos, comprobar las falsas atribuciones de
la critica tradicional. En su articulo, de lectura
vivamente recomendable, Marchante estudia,
entre otros, I/ finto incanto, cuya fuente no es E/
encanto sin encanto como se ha querido ver, sino
E/ hechizo imaginade de Juan de Zabaleta.
Estudia también como se produce la transmi-
sion de las obras de Calderén de Espafia a Ita-
lia y de ésta a Francia : lo ilustra el caso de La
vie est un songe, La vita é un sogno, tragicomedia
en cinco actos de 1738, cuya procedencia no es
ya Calderén sino la versién italiana de Giacin-
to Andrea Cicognini, La wita ¢ un sogno (pri-
mera edicién de 1663). De cualquier modo, los
testimonios de época ilustrada, habida cuenta
de la aversi6n casi general al Barroco por
entonces, ya daban fe cumplidamente de la
difusién del teatro calderoniano en Italia. Asi, a
este respecto, sefialé Pietro Napoli Signorelli
en su Storia critica det teatri antichi e moderni,

publicada en 1777:

Calderén mostro a prova di non conoscere
veruna delle regole [...] Con tutto cio egh
aveva I'immaginazione prodigiosamente
feconda, e dopo Lope Don Pedro Calderén &

®  Manual bibliogr. w calderoniano, 111, ed. Reichen-
berger, Kassel, Thlele hwartz, 1979, p.789.

5 «Calderén en Itaha traduccmnes, adaptaciones, fal-
sas atribuciones y scenari», en Commedia aurea spagnola e
pubblico italiano, 11, cit., pp. 17-63



il poeta che ha posseduta la versificazione pit
fluida e armoniosa, e che ha maneggiato la
Lingua con maggior grazia, faciliti ed ele-
ganza [...] C’¢ in lui uno spirito elettrico che
sfugge al tratto grossolano di certi freddi cen-
sori di Calderén e degli Scrittori di Compo-
nimenti regolatissimi e noiosissimi che
muolono appena nati*.

Un aspecto destacable en la transmisién a
Italia de nuestro teatro cldsico es la funcionali-
dad de los prélogos de las diferentes traduccio-
nes. El asunto lo ha estudiado a fondo la citada
M. G. Profeti: mis all4, nos viene a decir, de los
tépicos de la captatio benevolentiae y demis, el
traductor italiano es consciente de mediar no
ya entre dos sistemas lingiiisticos sino entre
pricticas teatrales y publicos diferentes de
modo que a veces tenemos un doble prélogo: al
lector y al espectador®.

Otro hecho de relevancia es que, a lo largo
de todo el Seiscientos, las innovaciones de la
comedia nueva espafola influyen ampliamente
en la comedia del arte. Sin embargo no ha sido
estudiado a fondo, segiin sefialaba hace unos
afios Rinaldo Froldi en I comici italiani in Spag-
na*, el caso inverso, el papel que pudieron
tener los comicos del arte italianos en esa reno-
vacién del teatro que llevé a cabo su genial
inventor Lope. En la efimera presencia del
especticulo teatral italiano, durante el dltimo
cuarto del siglo XV1, los cémicos del arte revi-
talizaron algunos corrales de comedias madri-
lefios, pero parece claro que no resistieron el
empuje renovador de Lope en los umbrales del
nuevo siglo. Sin embargo, apunta el mismo
Froldi, sobrevié de los cémicos italianos la
miscara de los zanni en el gracioso, ademas de
un cierto brio de los didlogos, en especial en los
entremeses. A lo largo del XVII, la presencia de

2 Cf Meregall, cit., p. 88.
#  «Tradurre per la scena..»cit., pp.7-16
= http://www.cervantesvirtual.com
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las mascaras italianas no se hallard ya en los
escenarios sino en las fiestas carnavalescas.

A diferencia de Baltasar Gracidn, Gongora,
sin duda entre otras cosas por la dificultad de
lenguaje, no gozé de la acogida que se supone
merecia entre sus contempordneos italianos,
mis alld de haber sido leido en versién original
por ciertos autores y de las referencias puntua-
les de tal o cual escritor. No contd, a lo que
parece, con traducciones de la época. El caso de
Gracidn es mucho miés abundante y complica-
do. Advierte bien Felice Gambin acerca de que
el equivocado juicio negativo dado por Bene-
detto Croce (para quien el escritor aragonés no
era sino un imitador vulgar y corriente de los
italianos) ha pesado lo suficiente como para
que se tardase un tiempo en una rehabilitacién
que Miquel Batllori calificaria de «pletérico
gracianismo italiano»®. A excepcion de la Agu-
deza y arte de ingenio, las obras de Gracidn fue-
ron traducidas en la época*. El Ordculo manual
fue vertido indirectamente del francés, segin la
informacién que he localizado: L’ Uomo di corte,
o sia larte di prudenza di Baldassar Graziano
tradotto dallo spagnuolo nel francese idioma, ¢
comentato dal signor Amelot de la Houssaie ...
nuovamente tradotto dal francese nell’italiano, ¢
comentato dall'abate Francesco Tosques. Esta ver-
si6n llegé en Venecia, a cargo de Gabriel
Hertz, al menos a la tercera edicién, en 12°
(«Edizione terza veneta ridotta in miglior
espressione di alcune voci italiane»), y, a cargo
de Giacomo Hertz, tuvo, en 8°, «Edizione
novissima migliorata» el afio 1740. Durante el
siglo XX, hubo traduccién italiana de Mele en
1927, de Marone en 1930 y de Bertini en 1954.

3 Véase «Gracidn desde fuera», en Baltasar Gracidn:
estado de la cuestion y nuevas perspectivas, ed. de Aurora
Egido y M2 Carmen Pina, Zaragoza, Institucién Fernando
EFCatélico, 2001, pp. 168-169 y también p. 196.

4  Cf. Samoni, Mancini, Guazzelli, K/Iartinengo, La
letteratura spagnola: I secoli d’Oro, Milan, Bur, 1999.
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En la segunda mitad del siglo XX Gasparetti
ha realizado traducciones de ésta y otras obras
que Gambin ha considerado insuficientemente
sujetas al rigor filolégico. Segin Gambin, el
fervor critico contemporaneo en torno a Gra-
cidn no se ha visto sin embargo acompafiado de
las oportunas traducciones. Por un lado, se
aprecia un vacio moderno respecto de E/
Comulgatorio o El Criticén (aunque ambas
cuentan con versiones italianas del siglo
XVII3). En 2003, Dini ha ofrecido I7 Politico.
En lo que se refiere a la Agudeza, que aqui
mucho nos importa, Acutezza o arte dell’ingeg-
no, fue traducida por Giulia Poggi y editada
junto con Blanca Perifidn en la excelente colec-
cién «Aesthetica» de Palermo, en 1986. Otra
versién ha preparado posteriormente M2, Gra-
zia Profeti*®. Estas traducciones han surgido en
paralelo a un cierto fervor critico”. Hay que
subrayar que la critica italiana ha estado atenta
a los aspectos tedricos del barroco tratados por
los espafioles en época reciente, sobre todo a
partir de la traduccion de la obra de Eugenio
d’Ors (8u/ Barocco, Milan, 1945, con importante
Premessa de Luciano Anceschi)?.

Goéngora, sin embargo, mids alld de una
mencién entusiasta a su figura por parte del
citado marinista Federico Mennini*%, no ha
conocido hasta época moderna su traduccién

% De la recuperada versién antigua de la primera trata
Gambin en el articulo «Le Delizie della Sacra ]Elema ovvero
una ritrovata traduzione seicentesca de E/ Comulgatorio di
Graciann, en Scrittura e Riscrittura. Traduzions, refundicio-
nes, paradoic e plagi (Atti del Convegno de I Associazione ispa-
nistt italiani, Roma, 12-13 novembre 1993) Roma, Bulzoni,
1995, EP- 115-30

* Roma, Dell'Orso, 1993.

7 Cf. Bibliografia essenziale, de Andrea Battistini, en
Storia della letteratura italiana, ed. Enrico Malato, V, La fi-
ne del Cinquecento e il Seicento, Roma, Salerno editrice,

1997, B 556. .
*8 Cabe hacer notar las traducciones de J. A. Maravall,
Teatro e letteratura nella Spagna Barocca, Bolonia, Il Muli-
no, 1995; y E. Orozco Diaz, Teatro e teatralita nel Barocco,
Como-Pavia, Ibis, 1995.

29 Meregalli, cit., pp. 83-84.

en Italia. Todo pasaba seguramente por la reha-
bilitacién de Géngora emprendida por la
Generacién del 27. Sin embargo, fue nada
menos que Ungarettl, en 1948, quien la realizo
en el volumen Da Géngora ¢ da Mallarmé ° y
ello es un hecho capital por la importancia del
barroco cordobés y también por la extraordina-
ria versién ungarettiana, que ha sefialado sin
duda un hito en la historia de la traduccién en
Italia: se habla de Géngora y casi dirfamos, de
modo automaitico, hay que referir esta traduc-
cion de 1948. Ungaretti en realidad ya habia
anticipado la mayoria de sus poemas traducidos
en diferentes revistas de los primeros afios 30,
que después fueron recopilados en el volumen
Traduzioni (Roma, Edizioni di Novissima,
1936). El contenido de la edicién definitiva
consta de nueve sonetos amorosos, tres fine-
bres, dos sacros, seis varios y dos fragmentos
amplios de La fabula de Polifemo y Galatea. El
entusiasmo de Ungaretti por Géngora guarda
estrecha relacién con el llamado frammentismo,
con el fulgor lirico de la poesia de Entregue-
rras, con la alusién hermética, que es la manera
que él, en particular en su Sentimento del tempo,
y los poetas coetdneos, tenian de traducir su
angustia. Lo sefial6 el propio Ungaretti en un
articulo de 1951, Gongora la lume d’oggi, en el
cual, ademds de proclamarse primer traductor
de Gongora, dice lo siguiente:

La novita di Géngora era di sentire il valo-
re ossessivo degli oggetti, era di affinare ogni
accortezza d’arte affinche gli oggetti nei
vocaboli ritrovassero e attestassero la verita
sensuale della realtd [...]. Nell'argutezza, il
Géngora aveva compresso un impeto emoti-
vo di grado tale da farla apparire anche ai
poeti europei del secondo quarto del Nove-
cento mezzo lirico nuovissimo volendosi
rivestire liricamente un’angoscia che, quale la
loro stava diventando, fosse, quantunque

3* Mildn, Mondadori, 1948.



furiosa, lucidissima [...] Da quando & succes-
so il Barocco, I'arte sembra non possa pit rin-
novarsi se non per prodezze, riconosciamolo,
pazze*.

La versién que de Géngora hizo Giuseppe
Ungaretti es modélica por su fidelidad literal
(segtn declara el traductor en la Nota prélogo,
se vio en la necesidad de consultar el ejemplar
vaticano de la edicion de Zaragoza de 1643 del
impresor Pedro Escuer??) y porque de tal exac-
titud se han obtenido los maximos efectos poé-
ticos de acuerdo con las exigencias de la lengua
italiana. Es dificil alcanzar mayor perfeccion,
como demuestra la version del conocido
«Mientras por competir con tu cabello». Sirva
esta magnifica traduccién ungarettiana de
colofon:

# Cf. Meregalli, cit., pp. ro1-2.

3 Da Géngora..., cit., pp. 11-12. En los tltimos tiempos
se han llevado a cabo en Italia diferentes ediciones gongo-
rinas: Sonett? funebri e altre composiziont, trad. de Piero
Chiara, Turin, Einaudi, 1970; Sonet#, trad. de Cesare
Grej pi, Mildn, Mondadori, 198, y, por Gltimo, I sonetti, ed.
d éxulia Poggi, Roma, Salerno, 1997.
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Finché dei tuoi capelli emulo vano,

Vada splendendo oro brunito al Sole, ﬂ
Finche negletto la tua fronte bianca A i
In mezzo al piano ammiri il giglio bello, 175
Finche per coglierlo gli sguardi inseguano

Piu il Iabbro tuo che il primulo garofano,

Finche con la sdegnosa sua allegria

Vinca 'avorio, il tuo gentile collo,

Bocca ora, e chioma, collo, fronte godi,

Prima che cid che fu in eta dorata,

Oro, garofano e cristallo lucido,

Non solo in una viola tronca o argento,

Ma si volga, con essi tu confusa,

In terra, fumo, polvere, niente?.

Da Géngora e da Mallarmé, cit., p. 23.



