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En esta breve descripcion de la version en

> castellano de la obra de Amin Maalouf quere-

mos poner de relieve aquellas intervenciones
del traductor que, aunque pudieran parecer
anodinas o poco relevantes, afectan en realidad
a elementos estructurales de la creacién origi-
nal. De hecho, nos atrevemos a aventurar que la
tan traida y llevada traicién del traductor,’ al
menos por lo que hace a un texto narrativo
contempordneo, se halla en los cambios o
mutilaciones que el lector de la traduccién,
incluso aquel que conoce la lengua de origen,
no puede percibir o intuye con gran dificultad y
que, sin embargo, menoscaban la compleja
arquitectura de la obra literaria. Evidentemen-
te, las precisiones tipoldgicas y cronolégicas no
son superfluas, ya que, por un lado, la finalidad
del texto literario en general, y narrativo en
particular, lleva consigo una determinada codi-~
ficacién (y por ende recodificacién) que lo hace
diferente de los textos pertenecientes a otros
dmbitos, en los que puede primar, por ejemplo,
la evocacién sonora o la precisién terminolégi-
ca. Por otro lado, al tratarse de una obra con-
temporinea, el factor histérico es inoperante,
pues el periodo de tiempo que separa ambos
textos, el original y su versi6n, es muy breve.?
La ficcién novelada de Amin Maalouf
publicada en el afio 2000 por Grasset, y vertida
ese mismo afio por Santiago Martin Bermidez

*  Entendida como la accién de dar una idea falsa sobre
algo, se halla contenida en el célebre adagio italiano «Tra-
duttore, traditore», que Amin Maalouf menciona en fran-
cés al hilo de la intervencién de un intérprete, y que serd al
mismo tiempo restablecido y vertido por el traductor caste-
llano: « Lecclésiastique eut beau tenter de se reprendre, le
mal était fait. Je ne sais si c’est 2 un incident similaire qu'a-
vait songé celui qui avait dit jadis «traducteur, traitre», »

(p. 352) / «El eclesiastico intentd rectificar, pero el mal esta-
ba hecho. Quién sabe si pensaba en un incidente similar
aquel que dijo un dia: «traduttore, traditore», «traductor,
traidor» (p. 350).

* Descartada, pues, la intervencién del componente
cronolégico, y si tomamos en consideracion las propuestas
de Hurtado Albir (1990), deberiamos tener en cuenta otros
dos, ¢l cultural y la subjetividad del sujeto-traductor.

para Alianza, retoma una formulacién narrativa
que el autor de origen libanés ya habia utiliza-
do en obras anteriores como Léon ['Africain
(1986}, Le premier siécle aprés Béatrice (1992) o
Les Echelles du Levant (1996). Todos ellos son
relatos autodiegéticos, si bien con ciertas parti-
cularidades sobre las que no nos detendremos,
en los que la narracién de las vivencias y pensa-
mientos de sus protagonistas va mds alla de la
anécdota y pretende ser testimonio de un con-
flicto histérico cuyas repercusiones se hacen
intemporales porque permanentes, y con el
que, ademds, se quiere mover a la reflexién. Sin
duda, el problema mayor que subyace en todas
ellas es el de la confrontacién con el Otro, el
extranjero, al que no se conoce y tampoco se
quiere conocer, al que se puede culpar y pisote-
ar; manifestacién de la irracionalidad que lleva
a la especie a la autodestruccién y que se pone
de relieve en cuadros mds o menos apocalipti-
cos. El hecho de dar fe de ciertos aconteci-
mientos y de buscar sus causas lleva inevitable-
mente consigo una interrogacién sobre el pro-
pio individuo y sus modos de actuacidn, y es,
por lo tanto, un camino hacia el conocimiento,
aun incierto. Por otro lado, en dos de estas
obras, la primera y sobre todo la que nos ocupa,
la multiplicidad lingiiistica, herramienta de
comprensién entre individuos de mente abier-
ta, deviene con suma facilidad barrera infran-
queable y causa de persecucién al poner de
manifiesto la pertenencia a otra cultura, a otra
religion, a otro grupo.

1 ELTITULO: EL VIAJE DE BALDASSARE

El recorrido por tierra y por mar del héroe,
desde su partida de Gibeleto hasta su instala-
cién definitiva en Génova, no es un simple
viaje de placer o de negocios, ni siquiera una
huida o el resultado de un exilio forzoso. Atra-
ido por una fuerza oscura materializada en un
libro que nadie puede descifrar en su totalidad,



maldito a la vez que prodigioso, busca certezas
ante el pavor ciclico que causa el advenimiento
de la Bestia, la llegada del fin de los tiempos.
Parte, pues, desazonado por el abandono de la
razon, para adquirir la sabiduria esotérica y una
férmula de supervivencia que a la postre no
podrd alcanzar pues no existen. Sin embargo,
en el trayecto descubrird la pasién amorosa y
sufrird la verdadera naturaleza de los hombres,
la maldad, el engafo, la supersticién y la
incomprensién, defectos a los que sélo unos
pocos escapan. Creemos, por lo tanto, que los
motivos y las etapas no son banales desde la
perspectiva de la iniciacién del héroe, como
tampoco lo son el final de su viaje y su matri-
monio en tierras italianas. Se trata del retorno a
la ciudad desde la que partieron sus ancestros
para comerciar en el Levante, de la vuelta a los
origenes y a la seguridad que ofrece el clan, con
el consiguiente abandono del inestable y peli-
groso estado de extranjeria. Desde esta pers-
pectiva, la traduccién casi literal del titulo, con
la eleccidn del término genérico «viaje» por el
original « périple »3 en lugar del especifico y
culto «periplo», conlleva una gran pérdida de
informacién, referencial y estilistica, tanto
mayor cuanto el titulo es un elemento clave en
la interpretacién que el receptor hace de la cre-
acién (Malingret, 1998: 396). Es cierto que uno
de los sentidos de «viaje» es la «relacién, libro o
memoria donde se relata lo que ha visto u
observado un viajero» (D.R.A.E., 1992: 1479),
pero este valor no parece cuadrar sino a una
lectura superficial, en la que se pasa por alto
una interpretacién mds profunda. Por el con-
trario, en espafiol se utiliza el sustantivo «peri-
plo» en dos sentidos cuya combinacién parece
casar a la perfeccién con lo que depara la obra
al lector, el primero por extensién de los pro-
plos: «cualquier viaje o recorrido, por lo comun

3 En francés, como en espaﬁol, viene del latin «peri-
plus», tomado del griego «periplous», y el primer sentido con
el que se utiliza desde 1628 es: « navigation d’exploration au-
tour d’une mer, d’'un continent » (D%.L.F., 2000: 2666)

LA TRADUCCION ESPANOLA DE LE PERIPLE DE BALDASSARE

con regreso al punto de partida», y el segundo,
de forma figurada: «recorrido o trayectoria
espiritual de un sujeto» (D.R.A E., 1992: 1118).

Bien es verdad que este término no es usualy
que su significado escapa a muchos hablantes,
hechos que podrian avalar la hipétesis de que su
sustitucion se debe, no tanto a una elecciéon sub-
jetiva del traductor, sino més bien a una consi~
deracién de tipo cultural, a una adaptacién al
«contexto de recepcion, reciclando el proposito
de Carbonell (1997: 68), sin que podamos des-
cartar la influencia de presiones de naturaleza
mercantil.* Todo ello apuntaria hacia una estra-
tegia de domesticacién que observamos tam-
bién en otros elementos de la versién.s

4 «Le titre est un message codé en situation de mar-
ché: il résulte de la rencontre d’'un énoncé romanesque et
d’un énoncé publicitaire» (Duchet, 1973: 50 apud Malin-
gret, 1998: 397)

s Por ejemplo, la inscripcién en italica de los titulos de
cortesia propios de otras culturas y lenguas como el drabe,
el francés o el italiano, aunque nunca es asf en el original
francés. Sin embargo, no siempre el traductor respeta las
normas que parecia haberse impuesto, por lo que podemos
toparnos con «hayi Idriss» (p. 277) por « hajj Idriss », y por el
contrario con «Monsieur de la Haye» sin cursiva (p. 172/
TO, p. 169). La tendencia contraria, reflejo esta vez de la
multiplicidad cultural de la obra original se observa tam-
bién, sobre todo en lo que concierne a los antropénimos.
Estos se mantienen habitualmente intactos o, a lo sumo, se
adoptan las convenciones de transcripcién de los nombres
drabes o rusos. Existe una excepcién llamativa, la conver-
sién del nombre de pila francés de la hermana de Baldassa-
re, « Plaisance », en un nombre italiano, «Piacenza», junto a
un error dificilmente justificable cuando se refiere de forma
vaga la genealogia def autor de la obra que ha motivado el
viaje. En francés leemos: « J’avais commencé par lire et tra-
duire le titre intégral, Dévoilement du nom caché du Maitre
des créatures, puis le nom complet de Mazandarani, Abou-
Maher Abbas fils d'Untel, fils d'Untel, fils d'Untel... » (p.
387-388); la versidn castellana pasa por alto la necesaria
adaptacién, mediante un hijo de Zutano, de Mengano o de
Perengano, que permitiria a los lectores observar el hecho
de que no se da ninguna importancia a los ancestros de
Mazandarini, cuya aparicién se debe a un modo de inscrip-
cién tradicional, y da a entender, por el contrario, que se
estd hablando de un apellido concreto: «<Empecé leyendo y
traduciendo el titulo; el subtitulo: Desvelamiento del nombre
oculto del Serior de las criaturas; después, el nombre completo
de Mazandarani, Abu-Maher Abbas, hijo de Untel, hijo de
Untel, hijo de Untel...» (p. 384)
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2. LAMODALIDAD EXCLAMATIVA

En un relato autodiegético, la elaboracién del
cardcter de los personajes, su evolucién en la
historia y la descripcién de sus reacciones
implica una marcada focalizacién subjetiva
que, en el caso particular del héroe, entrafia una
especial consideracion de la construccién del
ethos. Pues bien, en Baldassare Embriaco
observamos una evolucién moral, una progresi-
va erosion del estoicismo del que pretendia
hacer gala inicialmente. El sefiorio de la razén
y el autocontrol, asi como el supremo valor del
cosmopolitismo, se desdibujan al hilo de los
caminos y de las escalas. Estos cambios se
hacen patentes en algunos de los fragmentos
narrativo-descriptivos, pero resultan mis evi-
dentes en las reflexiones monologadas del pro-
tagonista y en las intervenciones en estilo
directo, ambas pertenecientes en dltimo térmi-
no al 4mbito de lo oral, con un aumento sus-
tancial de las proposiciones exclamativas. Si al
comienzo encontribamos algunas expresiones
de sorpresa, de admiracién y de énfasis, con el
tiempo ganan terreno las manifestaciones de
euforia, enfado, temor o incomprension, sefia-
ladas por medio del signo de exclamacién.
Este, por su caricter subjetivo, facultativo,
adquiere una gran importancia desde un punto
de vista pragmitico al contener una notable
carga intencional y al servir para modular el
enunciado.® El texto castellano no ha sufrido
estrictamente en su legibilidad, sin embargo, la
muda del personaje en la versién se desdibuja, y
en ocasiones es causa de extrafieza en el lector,
pues los fragmentos narrados resultan contra-
dictorios con los propésitos monologales y dia-
logados, en los que parece casi imperturbable y
apenas deja traslucir sus sentimientos. Ello se
debe a que buena parte de los signos de excla-

®  Véase en este iltimo caso la interesante aportacién

de Bessonnat (1991: 12) cuando precisa su distincién entre
puntuacién «segmentale» y puntuacién «polyphonique».

macién del original han desaparecido de forma
inexplicable, dado que su uso como marcador
enfatico y afectivo en ambas lenguas es similar.?
Se origina de esta forma un conflicto entre los
diversos componentes de la informacién textual
¥, al mismo tiempo, de éstos con las experiencias
extralingiiisticas de los receptores; conflicto que
tiene como consecuencia la imposibilidad de
llevar a cabo una correcta interpretacién de la
actuacion del personaje.

Observemos algunos ejemplos:

a. Enfasis sobre una decisién que va en con-
tra de toda logica:

« Uhomme de religion n’a pas peut-
étre tort, mais ma décision est déja prise,
je partirai ! Contre mon bon jugement, et
un peu méme 4 mon corps défendant, - je
partirai ! Je ne peux pas me résoudre 2
passer les quatre mois qui viennent, puis
les douze mois de l'année fatidique, assis
dans ma boutique de marchand & écouter
des prédictions, a consigner des signes, 2
essuyer des reproches, et 4 ressasser mes
craintes et mes remords ! » (p. 37)

«Tal vez no se equivoca el hombre de
religién, pero mi decision estd tomada ya,
y partiré. Contra mi buen juicio, y hasta a
mi pesar, partiré, No puedo resolverme a

7 Las intervenciones de otros personajes sufren simila-
res mutilaciones; por poner tan sélo un ejemplo: «A prime-
ra hora de la tarde, cuando estdbamos todos repantigados
en el salon, tan agotados por la decepcién como por el can-
sancio, cll\i}o Habi%): «Bueno, no hemos conseguido ese re-
galo de Navidad».» (p. 223) / « Dans I'aprés midi, alors
que nous étions tous affalés dans le salon, aussi épuisés par
la déception que par la fatique, Habib a dit: «<Eh bien, nous
ne 'aurons pas eu, ce cadeau de Noél 1» » (p. 221).

Por otro lado, aunque es un hecho poco habitual, e}
traductor introduce la modalidad exclamativa alli donde no
existe en el original: « Dieu merdi, je ne suis ni astrologue
ni devin, et je me trompe souvent. Pourvu que je me trom-
pe cette fois encore. Je n'ai jamais demandé au Ciel qu'il
me préserve de l'erreur, seulement qu'il me préserve du
malheur. » (p. 368) / «A Dios gracias, no soy ni astrélogo ni
adivino, y me equivoco a menudo. ;Ojala me equivoque
también ahora! No le he pedido jamas al Cielo %uc me
preserve del error, iinicamente que me preserve de la des-
gracia.» (p. 365)



pasar los cuatro meses que vienen, y luego
los doce meses del afio fatidico, sentado
en mi tienda escuchando predicciones,
consignando sefiales, aguantando repro-
ches, ddndole vueltas a temores y remor-
dimientos.» (p. 40)

b. Incredulidad que desemboca en enfado.
Sefialaremos que en éste, como en otros casos,
junto a la pérdida de los signos tipograficos se
produce la desaparicién de elementos léxicos
con los que se refuerza la expresiéon de un
determinado estado de 4nimo o de una cierta
reaccién del hablante.

« Je me demande cependant pourquoi
ces libraires ont réagi de la sorte. Une
attitude seéche, brutale pour qui les a tou-
jours connus affables et circonspects. Je
m’attendais tout au plus a des rires amu-
sés. Pas & une telle hostilité. Ma question
avait été délicatement formulée, pourtant
! Je ne comprends pas. Je ne comprends
pas.

Pour avoir écrit ces lignes, je retrouve
mon calme. Mais cet incident m’avait mis
de méchante humeur pour le restant de la
journée. » (p. 49)

«De todas maneras, me pregunto por
qué esos libreros han reaccionado asi. Una
actitud seca, brutal para quien siempre les
ha conocido afables y circunspectos.
Como mucho, me esperaba unas sonrisas
divertidas. No una hostilidad asi. Yo
habia formulado la pregunta de manera
delicada. No lo entiendo. No lo entiendo.

Al escribir estas lineas, recupero el
sosiego. Pero ese incidente me puso de
pésimo humor para el resto del dia.» (p.
52)

¢. Impaciencia y enfado que en castellano se
hacen atn menos perceptibles al atenuarse la
expresién con la introduccién de una f6rmula
de cortesia inexistente en el original.

¢ El subrayado es nuestro.
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« Je commengais 2 le trouver irritant.
Et a me dire que j’étais sans doute tombé
sur un faible d’esprit.

«S1 je savais o réside le pére Vieira, je
ne serais pas venu vous le demander !» »
(p- 359)

«Empezaba a encontrarle fastidioso. Y
a decirme a mi mismo que sin duda habia
dado con un débil mental.

— Si supiera dénde vive el padre Viei-
ra no se lo habria preguntado a_vuestra
merced.» (p. 357)°

d. Incertidumbre:

« Apreés deux heures d’hésitation, cest
pour la seconde attitude que je penche.
Pourvu que je ne la regrette pas ! » (p. 372)

«Después de dos horas de vacilacién,
me inclino por la segunda posibilidad.
Ojalé no tenga que lamentarlo» (p. 369)

e. Euforia y orgullo. La acumulacién de
exclamativas refuerza la inequivoca culmina-
cién del cambio observado en el protagonista.
Frente al escepticismo y a la supremacia del
pensamiento racional que proporcionaban al
individuo un cierto control sobre su entorno al
comienzo de la obra (y a los que en ocasiones se
esfuerza por volver sin gran éxito), insiste aqui
en la aleatoria influencia de lo irracional sobre
la vida de los hombres, asi como en el poder
emanado del apego secular a una determinada
forma de actuacién:

« Que j’ai bien fait de venir jusqu’a
Londres ! C’est ici que ma bonne étoile
m’attendait ! Ma ténacité a payé ! Lenté-
tement que j'ai recu en héritage de mes
ancétres m'a servi ! Je suis fier d’étre de
leur sang, et de n'avoir point démérité ! »
(p- 383)

«jQué bien he hecho en venir a Lon-
dres! Aqui me esperaba mi buena estrella.
La tozudez recompensada. La cabezone-
ria heredada de mis antepasados me ha

9El subrayado es nuestro.

(O

&,
157



CARMEN CORTES ZABORRAS

servido de mucho. Estoy orgulloso de lle-
var su sangre y de no haberla defrauda-
do.» (p. 380)

3 LASNOTAS DELTRADUCTOR

Deudo de una tradicién narrativa cuyo repre-
sentante mds notable es E/ Quijote, Le Périple
de Baldassare fundamenta una buena parte de
su verosimilitud en la argucia de un proceso de
traduccién interpuesto entre el supuesto origi-
nal y la versién impresa dada a conocer en la
lengua de los lectores, en este caso el francés,
aunque este ultimo extremo no se haga explici-
to. Un afio después de su partida, ya en Lon-
dres y mientras intenta sacar a la luz, en una
casi imposible traduccién a vista, los secretos
que esconde la obra de Mazandarani, Baldassa-
re Embriaco revela en su diario cudl es la len-
gua en la que escribe sus confidencias, un cédi-
go propio, un idiolecto, cuyo propésito es man-
tener el caracter confidencial de su escritura.’
Este extremo justifica aun en mayor medida la
necesidad de la intervencién de un traductor
sobre la lengua del narrador-protagonista.
Este, hecho légico dada la naturaleza del relato,
no hace en ningin momento referencia a un
posible intérprete de sus vivencias y pensa-
mientos, que prefiere guardar en secreto; pero
encontramos dos marcas de la actuacién ficticia
de aquel, dos notas al final de las anotaciones

©  «Par deux fois, Bess m'a apporté de quoi manger et
de quoi boire, et s'est attardée un peu a me regarder tracer
ces lettres mystérieuses, de droite 4 gauche. Je ne cache
plus mon cazier quand je I'entends ventir, elle est dans tous
mes secrets, 4 présent, et je lui fais confiance. Seulement, je
lui Jaisse croire que j'écris en arabe ordinaire, jamais je ne
lui révélerai — ni a personne d’autre ! — que j'utilise un lan-
gage déguisé qui m'est propre. » (p. 403) / «En dos ocasio-
nes me trajo §ess de comer ﬁ de beber, y se entretuvo un
rato mirindome trazar aquellas letras misteriosas, de dere-
cha a izquierda. Ya no oculto el cuaderno cuando la oigo
venir, conoce mis secretos y confio en ella. Pero le hago cre-
er que escribo en drabe comuin; nunca le revelaré a elé —ni
a nadie— que utilizo un lenguaje secreto propio.» (p. 399)

correspondientes al dia 4 de junio de 1666 en
las que explica el significado de dos apellidos
italianos.

« A la maniére dont il venait de pro-
noncer ce nom, je compris enfin. Et je fus
horrifié. Si le fou que javais devant moi
était entré dans son délire rien qu'en
voyant passer une mouette ou un goé-
land, dans quelle démence n'allait-il pas
sombrer en apprenant que '’homme qui
lui demandait de retarder son voyage
s'appelait justement «gabbiano’»? Encore
heureux qu’il m’ait considéré comme un
ami venant l'avertir du complot, plutot
que comme un démon déguisé en voya-
geur génois. Et heureusement que mon
nom est Embriaco, plutét que Marango-
ne?, comme s appelait un marchand
amalfitain avec lequel mon pére, jadis,
faisait affaires !

(...)

1. Le mot italien « gabbiano » désigne aussi
bien la mouette que le goéland. (Note du tra-
ducteur.)

2. Cormoran. (N.d.T.) » (pp. 364-365)

«Por la manera en que pronunciaba el
nombre, comprendi al fin. Y me horrori-
cé. Si aquel loco que estaba frente a mi se
ponia a delirar nada mds ver pasar una
gaviota, en qué demencia no llegaria a
caer al enterarse de que el hombre que le
pedia que retrasara el viaje se llamaba pre-
cisamente «gabbiano». Ya puedo darme
por contento s1 me trata como un amigo
que viene a advertirle del complot en vez
de como un demonio disfrazado de viaje-
ro genovés. Y menos mal que me llamo
Embriaco y no Marangone, como se lla-
maba un comerciante amalfitano con el
que mi padre mantenia negocios en tiem-
pos.» (p. 362)

Como podemos observar, no queda ni rastro



de las aclaraciones originales,” por lo que el
lector, perplejo, cree que se trata de un juego de
palabras en italiano y de un efecto voluntario
de extrafiamiento en el original. Por otra parte,
parece evidente que Maalouf hubiese podido
construir este pasaje de tal manera que se expli-
case la particular locura del capitan del barco
en el que viaja Baldassare sin necesidad de
recurrir a la estratagema de las notas. Pero ¢por
qué utiliza aqui y sélo aqui este subterfugio?
Creemos que el hecho de que el traductor ficti-
cio sélo intervenga en este punto queda justifi-
cado por dos razones. En primer lugar porque,
en la obra, los términos extranjeros (tratamien-
tos de cortesia y elementos de geografia urba-
na), drabes o italianos, pueden ser considerados
transparentes o interpretables gracias al cotexto
inmediato, y de hecho nunca aparecen en cursi-
va o entrecomillados.” En segundo lugar, por-
que el héroe, al comienzo de su narracién,
niega la arbitrariedad signica por lo que hace a
los nombres propios; éstos, ya sean el nombre
de pila o el sobrenombre de un individuo, se
hallan intimamente relacionados con el ser que
les sirve de referente y suelen cuadrar con su

7 La traduccién al castellano no cuenta, de hecho, con
ninguna nota.

#  La cursiva en el original tan sélo se utiliza para dis-
tinguir los titulos de obras impresas y en los encabeza-
mientos (lugar y fecha) de las anotaciones de Baldassare en
sus cuadernos. Eas comillas dobles sirven para marcar las
intervenciones en estilo directo de los diferentes personajes
(sustituidas por rayas en la versién espafiola), y en algunas
ocasiones para poner de relieve una palabra o para explicar
el significado de otra. Las comillas simples se insertan para
retomar en un didlogo las palabras exactas de otro persona-
je (entre comillas francesas en la traduccidn) : « Il se leva,
sortit et referma la porte derriére lui. «Tu aurais mieux fait
de te taire comme tu me l'avais promis, dis-je 4 mon ne-
veu. Dés que tu as ouvert la bouche, il a abregé la conversa-
tion. Et il se permet maintenant de nous dire ‘4 condition
qlue"...» » (p. 147) / «Se levant, sali6 y cerr6 la puerta tras
él, —Podrias haberte quedado callado, tal como me habias
Frometido —le dije a mi sobrino—. En cuanto has abierto

a boca, ha abreviado la charla. Ahora hasta nos dice «a
condicion de que...».» (p. 149)
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modo de ser o de actuar. Podemos afirmar,
pues, que adopta una postura realista al postu~
lar una correspondencia esencial entre el len-
guaje y la realidad, y por ello hace explicitas las
equivalencias para los individuos de su propia
familia a los que conoce bien. Por el contrario,
como observamos en el pasaje que nos ocupa, la
correspondencia esencial a [a que aludiamos no
es en absoluto vilida para el género, para la
familia identificada por un apellido comin,™ y
segun Baldassare tan sélo la mente de un per-
turbado podria hallarla. Su reflexién se queda
en temerosa chanza sin que quepa en ella una
explicacién de los términos italianos, pero deja
espacio a una intervencién légica del traductor
ante la indudable extrafieza de los lectores.
Estamos convencidos de que el traductor de la
novela al castellano hubiera debido conservar el
subterfugio, no sélo para mantener la ficcién
narrativa, sino también para conseguir similares
efectos en cuanto a la propuesta de un determina-
do modelo de mediacién, de corte claramente
«exotizante», en total acuerdo con las ideas de
Maalouf sobre el mestizaje y el cosmopolitismo.

3« Habib, «bien-aimé», les noms sont rarement inno-
cents. » (p. 21) / «Habib, «bien amado», los nombres raras
veces son inocentes» (p. 24). « «Boumeh», «hibou», «oiseau
de malheur», c’est ainsi que le cadet surnomme son frére
depuis I'enfance. Et en me relevant, ce soir-13, soudain per-
clus de courbatures, je jurai de ne plus jamais l'appeler au-
trement. » (p. 23) / ««Buméh», «biho», «pdjaro de mal
agiiero», asi es como el pequefio llama a su hermano desde
lainfancia. Y al levantarme aquella noche, repentinamente
baldado por las agujetas, juré que no volveria a llamarle
nunca de otra manera.» d;) 26).

+  Hecho que ponemos en relacién con otro postulado
escotista: si el universal tuviese unidad numérica, los indi-
viduos que a €l pertenecen se fundirian en uno solo, de lo
que se gcduce que tan s6lo el individuo puede tenerla.

% Debemos tener en cuenta que la traduccién ocupa
un espacio muy importante en la trama y varios personajes,
entre ellos Baldassare Embriaco, ejercen profesional o es-
porddicamente como intérpretes y traductores.

Por otro lado, ya nos hemos referido a una cierta indeci-
sidn con respecto a la orientacién en la traduccién espafio-
la, lo que da como resultado un producto hibrido entre
exoticidad y domesticacién.

®
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Sin duda, la traduccién de las notas origina-

& les y su inclusién en la versién en castellano

160

* hubieran hecho necesaria una aclaraciéon por
parte de Santiago Martin Bermudez, lo que
hubiera roto el planteamiento general de su
traslacion, pues, si excluimos la aparicién de su
nombre como poseedor del copyright de la tra-
duccién, no observamos ninguna intervencién
explicita.

CONCLUSION

Es inevitable que toda traduccién implique
ciertas selecciones, ciertas pérdidas, también
ganancias, incluso aquella que se ha querido
permanezca muy cerca del texto original. Por
ello, en este trabajo hemos querido poner de
relieve el hecho de que, entre las multiples y en
su mayoria necesarias intervenciones del tra-
ductor, algunas, que creemos son evitables y
aun aleatorias, tienen como consecuencia la
pérdida de indicios muy valiosos para la correc-
ta interpretacién de la obra literaria. En la tra-
duccién de Le Périple de Baldassare, dichas
manipulaciones parecen deberse a tres causas
fundamentales: la omisién del contexto de la
novela, es decir, de la produccién narrativa de
Maalouf; el sometimiento a unas supuestas
expectativas de los lectores; un andlisis parcial o
poco profundo de algunos de los elementos en
los que el autor habia basado la coherencia del
conjunto.
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