TRANS - Ne 7 - 2003 La traduccion fue el denominador coman de las mas de

SECCION - 85-95 siete décadas de actividad intelectual del arabista,
profesor, académico de la Lengua y de Ja Historia y
embajador Emilio Garcia Gomez. Todas sus traducciones
aparecieron arropadas por uno o varios paratextos propios
bajo la forma de prologos, epilogos, introducciones, notas,
advertencias, etc. Este articulo propone una lectura de diez
de estos prologos escritos a lo largo de cincuenta afos,
abordandolos en tanto que fuentes de informacién
traductoldgica y extrae una serie de conclusiones acerca
del papel que nuestro autor atribuia a la traduccidn, de su
discurso sobre la posibilidad o imposibilidad de ia
traduccion poética, de [a politica empleada en cada caso y
sus motivaciones, etc.

El prélogo como texto
traductolégico: Anilisis
diacrénico de diez paratextos del
traductor Emilio Garcia Gémez

The Spanish orientalist Emilio Garcia Gémez (died 1995)
played an outstanding role in the reception of Arabic-
Islamic culture and texts during the second half of the
twentieth century. He was a lecturer, a researcher and a
diplomat as well as a translator. This paper anafyses ten of
the paratexts of his translations, i.e. introductions,
epilogues and notes, as a means to explore Garcio Gomez's
: - ideas about traslation in general and his own work in
Luis MisueL Perez Cafiapa particular -the value of translation, problems of poetic
Escuela de Traductores de Toledo translation his own goals as a translator, etc.
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De la importancia de Emilio Garcia Gémez
(Madrid, 1905-1995) para la historia del arabis-
mo espafiol e internacional dan testimonio los
ochenta y un articulos especificos sobre su bio-
grafia intelectual de los que hasta el momento
tengo constancia, aparecidos entre 1993 y 1999
en diez obras de homenaje o in memoriam. En
varios de estos trabajos se halla mencién al
silencio que alcanza a su labor de académico, de
escritor o articulista ¥, sin duda, lo mismo cabe
decir a propdsito de su faceta de traductor”.
Hoy ya es tiempo de afirmar que la traduccién
marcé el ritmo de sus noventa afios de vida y
fue refugio en las horas de crisis, de retirada del
mundo académico, cansado de batallar por un
arabismo contracorriente. Garcia Gémez tra-
dujo poesia clasica, oriental y occidental, popu-
lar y culta, de corte y de la calle, epigrifica y
libresca, editada e inédita..., novela contempo-
rinea, autobiografias modernas y cldsicas, de
reyes y de subditos, epistolas, ensayos, anales,
crénicas de batallas, tratados medievales de
amor y de urbanidad, pasajes coranicos... Casi
de todo, con politicas y métodos diversos, con
objetivos multiples y plena conciencia de la
condicién subsidiaria e imperfecta del acto de
traducir.

' Hasta ahora, esta faceta sélo ha sido tratada de for-
ma especifica y desde un enfoque traductolégico por la
profesora Gilvez Vizquez en su articulo «Don Emilio
Garcia Gémez y la traduccién literaria» y el traductélogo
Ovidi Carboncﬁ en la comunicacién «Traduccién, Oriente
y Occidente... y la necesidad del exotismo para la traduc-
cién», ademas de las varias paginas dedicacfas en su obra
Orientalismo, exotismo y traduccion. Una caracteristica de las
traducciones de Garcia Gémez, la de afiadir titulos de su
cosecha a los apartados de algunas de las obras que tradujo,
es puesta de reEeve en ¢l articulo «T'itulillos», de Pena
Martin y Vega Martin, asi como la maestria, situacién pri-
vilegiada y oportunidad de este traductor al ser ¢l primero
en verter al castellano una obra de prosa drabe contempo-
rinea. Por ultimo, Gémez Garcia analiza en su ponencia
«Apuntes para una visién de Espafia», entre otras cuestio-
nes, la razén por la %ue s6lo tradujo dos obras de literatura
contemporinea y rehusara trasladar a poetas de nuestro
tiempo.

El objetivo de este articulo es ofrecer el ani-
lisis de un corpus de aproximadamente tres-
cientas sesenta paginas escritas a lo largo de
medio siglo y recogidas en diez prélogos a sus
traducciones?, indagando en ellos en tanto que
textos traductolégicos, y sin obviar la lectura de
otros metatextos afiadidos bajo los epigrafes
«agradecimiento», «dedicatoria», «advertencia»,
«advertencia util», «nota», «nota previa», «nota
adicional», «presentacién», «introduccién»,
«epilogo», etc., cuya informacién complemen-
ta, matiza y enriquece la extraida de los prolo-
gos. No cabe duda de que el analisis de estas
otras fuentes de diversa denominacién3, ade-
mis de las solapas, las notas editoriales, las ilus-
traciones y demds aspectos tipograficos, inclui-
da la disposicion del nombre del traductor en
cubierta, serian elementos suficientes para un
posterior estudio de dimensiones similares al
que aqui abordamos.

Lo que a continuacion desarrollo nos mues-
tra, documentadamente, la plena conciencia
que de la tarea del traductor tenia Garcia
Gomez -incluso en los albores de su actividad
académica-, la evolucién de sus concepciones
programadticas, y cudles eran sus pardmetros al
final de su vida. Centraré la atencién en la tra-
duccién poética, por ser la que mds cultivé.

Hatim y Mason* propusieron en su dia una
divisién en tres tipos de traducciones -en fun-
cién de dénde se originen- y nos hablan de tra-
ducciones generadas por requerimientos del
cliente, por requerimientos del mercado o por
los deseos del traductor. A la luz de los textos
abordados, todas las traducciones de Garcia

* Véase «Prologos» en las referencias bibliograficas fi-
nales.

3 Cfr. Marcos Rodrigucz Espinosa, «El prélogo como
elemento contextualizador de la traduccién: Char%es Dic-
kens en Espana», La palabra vertida: IV Encuentros Com-
plutenses en torno a la traduccion, Madrid: Universidad
Complutense, 1997, p. 343.

+  Hatim, B. &K’[ason, 1. (1990): Discourse and the
Translater, London-New York, Longman, p. 12.



EL PROLOGO COMO TEXTO TRADUCTOLOGICO: ANALISIS DIACRONICO DE DIEZ PARATEXTOS DEL TRADUCTOR EMILIO GARCIA GOMEZ

Gémez se encuadran en esta tercera modali-
dad, es decir, han sido realizadas por iniciativa
del traductor, nunca por encargo. Esta circuns-
tancia es casi generalizable a todas las traduc-
ciones del drabe publicadas al amparo de la
universidad’, desde siempre y hasta hoy, con la
reciente salvedad de las que promueve y finan-
cia la nueva Escuela de Traductores de Toledo.
En el origen de ese deseo que lleva a Garcia
Goémez a traducir unas obras concretas, pri-
man, como es légico, razones de indole muy
diversa. Entre ellas cabe mencionar el propdsi-
to de ofrecer material arqueoldgico a los poetas
del 27, la voluntad de indagar en los espacios
fronterizos de la filologia hispdnica y la drabe,
el deseo de dibujar el alma hispdnica del pueblo
andalusi, de dar salida a su acendrada vocacién
literaria, de demostrar y fundamentar las tesis e
intuiciones sobre musica y métrica andalusies
de su maestro Julidn Ribera, etc. A la luz del
prologo a su traduccién de la autobiografia
contempordnea del escritor egipcio Taha
Husein, Los dias, es posible afiadir al menos
otras tres razones, explicitas en la cita siguiente:

Si me he acercado, para traducirlos, no ha
sido por encargo editorial, ni por obligacién
profesional, ni por ejercitar un mecanismo
exdnime. Lo he hecho por amistad a su autor
—en relacion, primero de discipulo y luego de
amigo, que ya rebasa el cuarto de siglo- y por
amor a la obra, que evoca en mi muchos
recuerdos. (Lo he hecho también —pero esto
entre paréntesis, ya que nadie va a agradecér-
melo- porque creo que es de las obras que por
muchas razones debe conocer el publico
esparol)®.

5 Respecto de la traduccién académica del arabe en
Espatia, véase el hondo y novedoso recorrido de Feria Gar-
cia, M. {2001): La traduccion fehaciente del drabe: Fundamen-
tos bistéricos, juridicos y metodoldgicos. Tesis doctoral, Uni-
versidad de Milaga, pp. 83-126.

¢ Husein, Taha 1954§: Los dias. Memorias de igancia ¥
Juventud. Traduccion y prélogo de Emilio Garcia Gémez.
Valencia: Castalia. Cito a partir de la edicién del Instituto
Egipcio de Estudios Islimicos, Madrid, 2000, p. 17.

Pero no seran éstos los tnicos criterios que
decidan su eleccién. Un afio mds tarde (1956),
siendo ya director del Instituto Hispano-Arabe
de Cultura, introducird un cuarto elemento en
el prélogo a Diario de un fiscal rural del también
egipcio Tawfiq al-Hakim: «la comunicabilidad
de [a obra». Y lo hace sabedor de la poca comu-
nicabilidad de la literatura arabe por obedecer a
patrones estéticos diferentes.

El Instituto Hispano-Arabe de Cultura
tiende a dar a conocer entre nosotros las
obras que le parecen mis bellas ~y mis
«comunicables»— dentro de la literatura con-
tempordnea del Oriente Medio (...) Los
orientales no deberin extrafarse de nuestra
eleccién, que puede ser errénea, pero no es
caprichosa (...) Y el pablico de habla espaiio-
la debe asimismo pensar que lo que va a ofre-
cérsele viene pasado por muchas y diferentes
cribas y que la calidad literaria... ha de ir her-
manada, aparte otros factores, con el porcen-
taje de «comunicabilidad» de la obra que se
traduzca’.

Asi pues, la reivindicacién de una personal
visién de Al-Andalus, la relacién de afecto con
el autor, la identificacién con la obra, su belle-
za, perfeccién y comunicabilidad son algunos
de sus principales criterios a la hora de decidir-
se a traducir un titulo. No es fitil recordar que
uno de sus cometidos al frente del mencionado
Instituto fue crear dos colecciones de textos
drabes, cldsicos de Al-Andalus en verso, y con-
temporineos de Oriente en prosa, en los que él
actuaba como traductor y, cuanto menos, como

7 Hakim, Tawfiq al- (1955): Déario de un fiscal rural.
Traduccién y prélogo de Emilio Garcia Gémez. Madrid:
Instituto Hispano—%rabe de Cultura. Coleccion de Autores
Arabes Contempordneos. Cito a partir de la segunda edicion,
1981, p. V1. Llamo la atencion sobre esta dcc%il;acién de
principios que nos sitia inequivocamente ante los parime-
tros de la manipulacion o «reescritura». Véase, Carﬁonell,
Ovidi (2000): Traducir al Otro: traduccion, exotismo, posco-
lonialismo, Cuenca: Servicio de Publicaciones de la%ni—
versidad de Castilla-La Mancha, Coleccién Escuela de
Traductores de Toledo, pp. 77-83.
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autorizador y censor. Carezco de los argumen-
tos para afirmar que actuara como protraductor
en otras obras ademds de las que él vertid.
Estudiar las obras aparecidas en estas coleccio-
nes y sus criterios de seleccién, al margen de
hablarnos de las ideas de Emilio Garcia
Goémez, tal vez nos pondria tras la pista de un
canon de traducciones del drabe en Espafia en
los afios cincuenta a ochenta. Hasta el momen-
to, nadie se ha adentrado en esta interesante via
de estudio, aunque ya podemos encontrar algu-
na alusién ocasional®.

Pero volvamos a sus prélogos y veamos
ahora cudl era su metaprograma. En la nota de
1939 a los Poemas ardbigoandaluces? se detecta,
ademds de un ejemplo de cémo el cardcter de la
publicacién determina la versién, una actitud
de derrota. Es, una vez més en la historia de la
traduccién, el reconocimiento de la imposibili-
dad de traducir poesia:

Alin asi, me he visto precisado a desmon-
tar las metaforas y a usar de perifrasis, para
hacer inteligibles en castellano los versos.
Tras esta labor necesaria, jqué lejos quedan
del original las versiones! Naturalmente, no
pueden presentar otro valor que el puramen-
te informativo: hacernos ver, siquiera sea de
lejos, lo que era la poesia arabigoandaluza en
los siglos X al XTII. Bastante, sin embargo, si
es verdad la sentencia de la antigua retérica
de que a veces unos cuantos versos muestran
mejor el alma de un pueblo que largas pigi-
nas de historia™,

Treinta y seis afios mds tarde seguia dicien-

do:

Toda versién de poesia es casi imposible, y
mucho mis la de poesias orientales. No

#  Véase, Carbonell, Ovidi (2000): p. cit., pp. 78-79.

9 Véase, Garcia Gémez, Emilio (1940): Poemas ardbi-
vandaluces, Madrid: Espasa-Calpe, Coleccién Austral, 162.
mpleo la 82 edicidn, de 1985.

©  Ibidem, Nota a Peemas ardbigoandaluces, op. cit., p. 61.

importa multiplicar los ensayos, que, por
fuerza, han de ser imperfectos™.

Estas palabras son una proyeccién del idealis-
mo crociano que atraviesa casi todo el pensa-
miento poético espafiol del primer tercio del siglo
XX cada vez que se enfrenta a la traduccién poé-
tica. El fracaso implicito de la tarea del traductor
~que tanto los prélogos como las criticas de la
época subrayan— se explica con los dos argumen-
tos siguientes: a) El momento de la intuicién
artistica es irrepetible. Por tanto, la traduccién
s6lo disminuira o estropeard los efectos de esa
intuicién; b) Las traducciones literales, que Croce
llama inestéticas, s6lo son comentarios del origi-
nal. Croce, como més tarde Ortega, dird que sélo
la semejanza de las expresiones abre la puerta a la
posibilidad de traducir, pero sélo como aproxima-
cién. Esta es la doxa cultural del momento™

Asi pues, en su primera traduccién que
—recuerdo— es de poemas (1928-1930), traduce en
prosa. Estrategia nimero cuatro de las siete que
establece la clasificacién de André Lefeveres, y
nimeros uno y dos, segun las tres (en prosa,
verso libre y traduccién métrica) que fija Pamies
Bertran' siguiendo a J. S. Holmes. Reciente-
mente, Pefia Martin se hacia —creo que afirman-
do~—1a siguiente pregunta: «Pero, cuando se trata
de poetas que, por tener mucho que decir, atraen
a quienes buscan ideas o imégenes, ¢no sobra el
intento de emular las formas originales?»*

1 Garcia Gémez, Emilio (1976): Arabe en endecasilabos:
Casidas de Andalucia. Poesias de Ben al-Zagqag. Nueva edi-
cién con un poema final de Rafael Alberti, I\Zadrid: Edi-
ciones de la Revista de Occidente, p. 35.

K ?ﬁ Gallego Roca, M. (1994): g"ma’utdo’n y literatura: Los
estudios hiterarios ante las obras traducidas, Madrid, Jcar, p. 20.

8 Lefevere, A. (1975): Translating Poetry: Seven Strate-
gies and a Blueprint, Assem: Van Gorcum,

' Pamies Bertran, A. (1990): «Métrica y traduccién de
textos poéticos». En IT Encuentros Complutenses en torno a la
traduccion, Madrid: Universidad Complutense, pp. 197-202.

5 Pefia Martin, Salvador: «Astrana como consuelo o el
amor no correspondido», E/ Trujamdn, miércoles 12 de ju-
nio de 2002 http://cve.cervantes.es/trujaman/anteriores/ju-
nio_o2/12062002.htm

Consulta: 21 de julio de 2002.
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Pese a ser poesia el género que mas tradujo
—empleando todas las estrategias posibles—,
nunca se desdijo abiertamente de esta idea de
la imposibilidad. Sin embargo, no habrian de
pasar demasiados afios hasta que desapareciera
de sus prélogos esa idea de la traduccién como
actividad incapaz de ir mds alld del puro infor-
mar. En 1954* niega la traduccién como apara-
td'7, y observamos por primera vez la compara-
cién que, sin ser totalmente original, ha hecho
famosa su técnica: «Porque traducir es inter-
pretar. Es como sentarse al piano, ponerse
delante un papel de musica y tocarlo®. Y mati-
za: «Es una falaz ilusién creer que las traduc-
ciones son simple mecanismo... Baste decir que
una obra literaria no es nunca la misma en dos
lenguas distintas»®.

En este punto capital de su politica he de
detener un momento la exposicién. La defini-
cién, a la vez que metifora, «traducir es inter-
pretar» resume de manera pldstica y rotunda
una visién total del acto de traducir. Leyendo a
George Steiner*, podemos concluir que aqui
«interpretar» significa realizar paso a paso la
obra del artista: vivificar, recrear el lenguaje
mis alli del lugar y el momento de su enuncia-
cién, salvaguardando y acrecentando su vida
auténoma. La recreacién més cabal y fecunda
es la de quien ejecuta una partitura musical,
viene a decir Steiner:

Cada ejecucién musical es una mueva poie-
sis. Difiere de todas las otras ejecuciones de la
misma composicién. Es doble su relacién
ontolégica con la partitura original y con todas

% Véase, Garcia Gémez, Emilio (1954): Prélogo a Los
dias: Memorias de infancia y juventud, op. cit., pp. 15-17.

7 Véase al respecto, entre otras obras, Ortega y Gas-
set, J. (1940): El libro de las misiones, Madrid: Espasa-Calpe,
p-161; € id. (1980): Miseria y esplendor de la traduccion, Gra-
nada: Universidad.

®  Garcia Gémez (1954): 0p. cit., p. 15.

%9 Ibidem, p. 16.

*  Cfr. Stemner, George (1981): Después de Babel. Tra-
duccién de Adolfo Castafién, Madrid: Fondo de Cultura
Econémica de Espafia, pp. 41-48.

sus interpretaciones anteriores: es simultdnea-
mente reproductiva e innovadora®.

«Interpretar», en espafiol como en otras len-
guas romdnicas, abarca un espectro seméntico
muy vasto que, no obstante, tiene un denomi-
nador comun: la actriz que interpreta a Medea,
el pianista que interpreta las Variaciones Gol-
berg, el alfaqui que interpreta una aleya cordni-
ca, y el traductor que interpreta la Casida en
nun de Ben Zaydun, todos ellos, son ejecutan-
tes que dan vida a una obra. En todos se produ-
ce un proceso de descodificacién y codifica-
cién. En todos los casos se requiere una labor
previa de preparacidn, consistente, primero, en
la comprensién cabal del texto; segundo, en la
aprehension recreativa de sus formas vivas; ter-
cero, en la entrada en intimidad con la lengua
en cuestién; cuarto, en el dominio del entorno
temporal y local del texto; y, por ltimo, fami-
liaridad —intimidad o afinidad- con el autor a
través del conocimiento de su obra dntuma y
péstuma.

Aunque retomaré esta cuestion, volvamos
ahora a la traduccion poética y veamos cémo
en 19762, con ocasién de la edicién conjunta de
dos colecciones de poemas aparecidos en 1940%
y 1956%y traducidos en endecasilabos, explica
por qué no tradujo en verso aquellos Poemas
arabigoandaluces de 1928-1930. El ambiente,
dice, era Géngora, «diluido en prosa por
Démaso Alonso»; era la poesia de los hai-kais,

= Idem, p. 43. B

2 Cfr. Garcia Gémez, Emilio (1976): Arabe en endeca-
stlabos. Casidas de Andalucia. Poesias de Ben al—Zaqqag.
Nueva edicién con un poema final de Rafael Alberti. Tra-
duccién y prélogo de Emilio Garcia Gémez. Madrid: Edi-
ciones de E Revista de Occidente.

3 Cfr. Garcia Gémez , Emilio (1940): Qasidas de An-
dalucia puestas en verso castellano. Madrid: Plutarco.

% Cfr. Ibn Al-Zaqqaq, Ali (1956): Poesias. Edicion,
traducci6n en verso y prélogo de Emilio Garcia Gémez..
Coleccién «Clésicos ispano—Arabes Bilingiies», n° 1, Edi-
cién bilingiie. Madrid: Instituto Hispano-Arabe de Cultu-
ra, 1956. 22 edicién, Madrid: IHAC,1978, 19863.
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con los que fueron comparados sus Poemas ard-
bigoandaluces; las greguerias de Ramén Gémez
de la Serna, que extrajo algunas de esta obra sin
citarle®, eran Rafael Alberti y Federico Garcia
Lorca. Y afade:

Metido como estaba en un determinado
ambiente literario —a la sazén, gracias a Orte-
ga, mas europeo que ahora—, suponia inevita-
blemente bailar al son que tocasen y reaccio-
nar contra la musica pasada de moda. Mis
versiones (directas) no podian parecerse a las
retraducciones neocldsicas, por lo demis
habilisimas y de perfecto gusto, que don Juan
Valera habia hecho sobre las alemanas del
barén de Schack. Salir en 1928, a los veinti-
trés afios mal cumplidos, con unas versiones
del drabe en versos catalogados en las precep-
tivas, habria sido alistarse anacrénica y absur-
damente en un bando «fariseo», reclutamien-
to que ademds habria resultado privado, por-
que es seguro que el gran Fernando Vela no
habria publicado entonces esos endecasila-
bos, y de un novel, en la Revista®.

Transcurrido casi medio siglo desde aquella
version en prosa que tantos parabienes le depa-
16, y estudiando a fondo métrica, tomé con-
ciencia de que los espafioles llevabamos cuatro
siglos con las melodias del endecasilabo italia-
no metidas en el tuétano y de que aquél era uno
de nuestros moldes de elocucién mas usuales.
Al respecto, recordaba a Garcilaso, a Quevedo
y a Lope, y luego a Ddmaso Alonso recompo-
niendo a Géngora. El resultado fue la obra
Arabe en endecasilabos. Utilizando la nomencla-

% Véase «la seleccién 1910-1960» en la Coleccion Aus-
tral, nim. 143, 72 edicién, pp.17-18. Ademds, es de interés el
documentado articulo de gggucra, Maria Jesus (1996):
«Metiforas drabes y gregueriass. En Las ciudades del Anda-
lus: Granada. Primer Aniversario del maestro don Emilio
Garcia Gomez. Revistas del Instituto Egipeio de Estudios Isld-
micos de Madrid, vol. XXVIII, 1996, pp. 147-156.

% Cfr. Garcia Gémez, Emilio (1975): Prélogo a esta
edicién de Arabe en endecastlabos: Casidas de Andalucia. Poe-
stas de Ben al-Zagqag, op. cit., pp. 18-19.

tura de Pamies Bertrin, en esta segunda fase
hablariamos de traduccién métrica, en concreto
de su forma analégica o busqueda de un metro
equivalente desde el punto de vista cultural.

En aras de una mayor claridad de este reco-
rrido que comienza a ramificarse, recapitulo
dividiendo en dos periodos de veinticinco afios
cada uno —en funcién del método de la versién-
las cinco primeras décadas que vivié haciendo
traducciones:

1) De 1924 a 1949, la mayor parte de sus tra-
ducciones son de poesia cldsica y por lo comun
en prosa. Este método es literario, consiente
gran libertad, se acomoda bien a una estética de
verso libre y sin rima, y tuvo éxito inmediato y
continuado: los Poemas ardbigoandaluces se han
seguido reeditando desde la edicion de Plutar-
co de 1930 hasta alcanzar la octava y de
momento tltima edicién en 1985 de Espasa-
Calpe, y la obra ha sido traducida a bastantes
lenguas, ademds de plagiada®.

2) De 1949 a 1975, traduce poemas del género
estrofico, moaxajas y zéjeles vertidos en lo que
él llama «calco ritmico», consistente en una
reproduccién lo mis fiel posible de la estructu-
ra ritmica del original: igual nimero de silabas
y los mismos acentos, aunque de ordinario sin
rimas. Este método préximo a la traduccion
interlinear es mas bien pedagégico, constrifie el
traslado con férreas ataduras, suena mds raro,
por su artificio y por su parcialmente anacréni-
co sistema de formas; gusta menos porque,
como él decia, «es bomba de explosién retarda-
da, ya que en realidad depende y quiere explicar
unas teorias métricas, y éstas le ponen fatal-
mente en las alas un plomo que no pesa sobre
las libérrimas del otro»®.

Entre estos dos sistemas de traduccién se

7 Garcia Gémez, Emilio (1972): Nota previa a Ibn
Quzman: Todo Ben Quzman: Editado, interpretado, medido y
explicado 1])or Emilio Garcia Gémez, Madrid: Editorial Gre-
dos, v. I11, p. 18.

# Idem.
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sitdan las versiones en endecasilabos, que sélo
intenté en los dos libritos que acabo de men-
cionar, reeditados juntos en Arabe en endecasila-
bos. En el primer caso por capricho y en el
segundo por afinidad técnica®.

Retrocedamos un poco hasta 1972, fecha en
que publica su monumental Tode Ben Quz-
mdn°, con prélogo firmado en Ankara en
febrero de 1968. El modo en que plantea su edi-
cién y traduccién nos hace ver que para Emilio
Garcia Gémez ésta es una obra de musica y de
métrica, destinada a probar su tesis sobre la
estructura ritmica de los poemas. Una forma
indisolublemente ligada a la vieja estructura
ritmica romance. Sosteniendo la metdfora
musical, que en €l no es tal metéfora, comenta:

La graffa de un manuscrito drabe (jsobre
todo si es el de Ben Quzman!) puede parecer-
le a un profano la de una partitura. Es compa-
racién que vale: he puesto esta partitura en el
atril de mi piano y la he tocado a mi manera.
Doy mi «versién» (en el doble sentido)?.

Y por lo que respecta a las razones que le
llevaron a hacerlo asi, no son otras que la
vocacién literaria de toda mi modesta vida
(...) mi satisfaccién en demostrar y funda-
mentar las geniales intuiciones de mi maestro
Ribera, supremo zahori de estos estudios (...)
mi creencia de que el tema propio del arabis-
mo espafiol, si quiere subsistir como tal, son
estos temas «fronterizos»,

En Todo Ben Quzmidn, el texto irabe y el
espafiol tienen el mismo nmimero de silabas e

29 Idem.

% Ibn Quzman, Muhammad (1972): Todo Ben Quz-
man. Editado, interpretado, medido y explicado Ipor Emilio
Garcia Gomez. Traguccién y prologo de Emilio Garcia G6-
mez. Madrid: Editorial Gredos, 3 volumenes, I y 11, 975
pp-» ¥ 111, 536 pp. -

3 Garcia Gémez, Emilio (1968): Prélogo a Ibn Quz-
man. Todo Ben Quzman: Editado, interpretado, medido y ex-
plicado por Emilio Garcia Gomez, Madrid: Editorial Gre-
dos, 1972.v. L p. X.

2 Idem.

igual estructura ritmica desde el primer verso al
ultimo. La tarea, atin aceptando el amplio aba-
nico acentual con que cuenta la lengua espafio-
la, es enorme. Y lo es mds ain porque su inten-
cién era hacer una version literaria. El proceso
pasé por varias redacciones en prosa, «desde la
mids brutalmente “al pie de la letra” hasta la
escrita en lenguaje correcto, y otras, luego, en
verso, muchas veces corregidas, la ltima vez
para acomodarla a las acentuaciones internas
completas, anapéstica y yambica»3. Por tanto, y
por ultimo, nos hallamos ante la tercera de las
posibilidades que ofrece Pamies: la forma
mimeética, o metro prosddicamente idéntico.
Como cierre de estas pinceladas acerca de la
politica seguida en la traduccién de Ben Quz-
min, es interesante mencionar que mientras la
hacia, en su exilio académico de Bagdad, ade-
miés de consultar todas las obras y glosarios
medievales y modernos, espafioles y extranje-
ros, dedicados al estudio de los dialectos occi-
dentales, y redactar un vocabulario completo
quzmani, ley6 la traduccién que Boscin hiciera
de E/ cortesano de Castiglione3+. Tal vez hubiera
detras una busqueda del canon, pues no hay
que olvidar que esta traduccidn fue considerada
por Menéndez Pelayo uno de los libros mds
bellamente escritos antes de Cervantes®.

3 Ibidem, p. X1IL

3+ Sobre los traductores que Garcia Gémez tuvo por
modélicos, ademds de Boscdn, destaca a San Jerénimo
—que dedicé al asunto su escrito Ad Pammachium de optimo
genere interpretandi—, al Arcediano del Alcor, quien glosaba
en pleno Renacimiento a San Jerénimo al frente de su ver-
sion del Enquiridion de Erasmo, y al novelista A. Huxley,
del que Garcia Gémez recoge la siguiente cita: «... En una
traduccién solamente se oyen los tonos, y no sus arméni-
cos. Por lo menos los arménicos del original, pues dicho se
estd que un buen traductor trataré siempre de reproducir
este original en palabras que renéan, para el nuevo lector,
arménicos equivalentes. 3éase, arcia Gémez, Emilio
(1952): «En torno a mi traduccién de E/ collar de la paloma,
Al-Andalus, vol. XVI1I, 1952, Fasc. 2, p. 462.

3 Citado por Torre, Esteban (1994): Teoria de la traduc-
cion literaria, Madrid: Sintesis, p.38. Sobre la modernidad
de esta traduccidn, véase pp. 38-40.
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Por lo que se refiere a la dltima etapa de su
vida, publica dos obras dedicadas a la Alhambra:
una, de poesia epigrifica: Poemas drabes en los
muros y fuentes de la Albambra’® (198s); y otra, de
prosa: Foco de antigua luz sobre la Alhambra’?
(1988), en la que describe lo efimero y lo perdura-
ble del palacio construido por Mohammed V a
partir del relato de 1362 escrito por el granadino
Ibn al-Jatib. En esta traduccién, su propésito no
iba mds alld de ofrecer un texto inteligible, basa-
do en el sentido comin y que no comprometiera
gravemente el genio de la lengua espafiola.

La primera, Poemas drabes en los muros y fuen-
tes de la Alhambra, evidencia desde el titulo
mismo (un pentasilabo y un endecasilabo) una
clara voluntad poetizadora: los poemas —de
puertas, fachadas, tacas, bafios, patios torres,
etc.~ estdn traducidos por lo general en endeca-
silabos, a uno por hemistiquio. Esta opcion de
Garcia Gomez coincide de pleno con la opinién
expresada por Walter Benjamin, para quien la
traduccién es ante todo una forma. A su juicio,
una traduccion literaria que se propusiera exclu-
sivamente comunicar un sentido estaria pres-
tando demasiada atencién a algo que carece de
importancia®, El estudio que acompafia a la
edicién bilingiie de los poemas es también
puramente literario, es decir: sin relacién con la
caligrafia, la epigrafia prictica o la arqueologia.
El trabajo no estd hecho in situ, sino que ha
seleccionado treinta y un poemas pertenecientes
a Ibn al-Yayyab, Ibn al-Jatib e Ibn Zamrak, y ha
analizado la 16gica del sentido, su gramdtica y su
métrica. Ha vuelto a colocar la partitura de cada

3 Garcia Gémez, Emilio (1985): Poemas drabes en los
muros y fuentes de la Alhambra. Edicién, traduccion en verso,
introcfllxccién, prélogo y notas de Emilio Garcia Gémez.
Madrid: Instituto hggipcio de Estudios Islimicos de Madrid.

% Garcia Gémez, Emilio (1988): Foco de antigua luz so-
bre la Alhambra: Desde un texto de Ibn al-Jatib en 1362. Tra-
duccién e introduccion de Emilio Garcia Gémez. Madrid:
Instituto Egipcio de Estudios Islimicos.

3% Cf. Gallego Roca, Miguel (1994): op. cit., p. 24.

poema en el atril de su piano y la ha tocado
segln su temperamento®. Reproduzco aqui su
justificacion, a pesar de ser extensa, porque nos
ofrece un recorrido licido, a la edad de ochenta
y tres afios, de las diversas opciones que ha
manejado en su vida de traductor:

Mi traduccién va en verso, no comtinmen-
te en «calco ritmico» (...) sino exactamente a
verso por hemistiquio (...) por cierta fideli-
dad esencial a la forma rigida del original, asi
como por un horror, en mi cada vez mis
arraigado, a las versiones gaseosas y a las
parifrasis informes y palabreras. En métrica
drabe, aparte la lealtad total y uniforme a una
sabia gramdtica, estd todo ensamblado al
milimetro» (...) Tanto rigor que suele ser un
tormento para el bisofio que se inicia en poé-
tica drabe, acaba en el «habitué» por tener la
delicia incomparable de lo exacto. Yo prefiero
mil veces rellenar un texto poético trunco que
uno en prosa, porque sé con tal precision el
numero y la calidad de las silabas que he de
suplir (...) Lo menos que podemos hacer, al
traducir, es corresponder a tanta minuciosi-
dad con una expresién concentrada y concisa.
Se hard bien o se hara mal —eso es otra cosa-;
pero un traslado en verso tiene la técnica, si
no la frivolidad, de resolver un «crucigrama»
histérico»#.

Esta técnica, a la que me he ido aficionan-~
do y a la que ahora concedo exclusividad,
tiene —como cualquier otra— inconvenientes;
pero creo superiores sus ventajas en fidelidad
esencial —a veces total—, rotundidad de forma,
eliminacién de paréfrasis y sucinta breve-

dad»*,

De los 31 poemas, 6 van en calco ritmico y 25
son endecasilabos, «tipo de verso que era impo-
sible usar cuando yo empezaba mi carrera; que

»  Véase Garcia Gémez, Emilio (1988): Foco de anti-
gua..., op. cit., p. 8L

4 Ibidem, p. 82.

4 Ibidem, p. 118,
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luego adopté sin mucha conviccién, y al cual
finalmente -jc6mo se cambia con los afios!- me
he pasado con armas y bagajes»®,

Creo haber logrado la equivalencia exacta
en bastante més del 50% de los versos (no
habria mis traduciendo en prosa). En los res-
tantes casos he apelado a comprensiones, a
pequeiias combinaciones, y a cargar el senti-
do de dos palabras en una sola. Tendiendo
siempre a la abreviatura y jamds al postizo ni
a la imposible parafrasis®.

Al final de su vida, este metro, al que habia
declarado la guerra en 1930 «como un alcalde
de Moéstoles literario» tomando represalias
contra Navagiero*4, era como una obsesion,
ademis de un terreno en el que se sentia como-
disimo. Esto que escribo era asi en tal medida,
que sostenia —hiperbélicamente, por supuesto—
que su unico mérito radicaba en que sabia
componer a la perfeccion versos en endecasila-
bo: «No tengo la menor importancia ni como
literato ni como arabista, pero tengo un don
que me parece importante: sé hacer endecasila-
bos. Yo no soy poeta, pero si sé hacer endecasi-
labos y, ademds, como he estudiado mucha
métrica, son buenos endecasilabos»#.

Como conclusién, cabe afiadir que Garcia
Gémez no publicé ninguna traduccién que no
fuera arropada por uno o varios prélogos, una
noticia sobre la traduccidn, una advertencia o
cualquier suerte de paratexto. Todos los prélo-
gos estudiados contienen informacién relevan-
te acerca de su traduccién. Todos los prélogos
manifiestan una ideologia de la traduccién. La

2 Ibidem, p. 82.

8 [hidem, p. 84. .

#  Garcia Gémez, Emilio (1976): Arabe en endecasila-
bos..., a{. cit., p. 20. En esta obra, pp. 21-24, rehace algunos
de los tragmentos de Poemas ardbigoandaluces, poniéndolos
en endecasilabos y alejandrinos y decantindose por la ver-
sién medida.

4 Santiago Simén, Emilio de (1993): «Emilio Garcia
Goémez. Un saber sin crepisculo» (Entrevista). En AQ.
Publicacién del Colegio de Arquitectos de Andalucia
Oriental, n° 8, II época (julio, 1993), p. 120.

mayoria presentan una estructura ritual y repe-
titiva. El contenido de su discurso es siempre
de gran calidad formal y de contenido. En
general, todos son muy fiables como fuentes de
informacién sobre el autor y la obra traducida,
a la vez que encierran una gran riqueza sobre la
trayectoria vital y profesional del traductor.

Por otro lado y como hemos visto, casi todas
sus traducciones de poesia se mueven entre el
endecasilabo y el calco ritmico, como evidencia
reveladora de esa busqueda para que nada sufra
menoscabo: ni la forma original ni la condicién
literaria del texto castellano. En cada momento
aduce una razén de peso, pues en ¢l nada es arbi-
trario. Siempre hay una toma de postura sobre la
técnica que debe emplear en funcion del texto de
que se trata. Si, por ejemplo, tradujo las Casidas de
Andalucia en endecasilabos, fue porque «los poe-
mas elegidos tenian en conjunto un caliente tono
humano que el endecasilabo modula bien»#.

No abordo en esta aproximacién el comen-
tario de la técnica o técnicas que empled en sus
traducciones de prosa arabe contemporinea y
los ropajes exéticos con que las revistid, espe-
rando hacerlo pronto, o las traducciones publi-
cadas en revistas o en la «tercera» de ABC¥.
Asimismo, dejo pendientes otros aspectos rela-
tivos a la manera de traducir de su maestro
Asin Palacios y si tuvo consecuencias en Garcfa
Gémez, o la influencia que los principios tra-
ductolégicos de éste han podido ejercer sobre
arabistas como José Marifa Férneas, Juan Ver-
net o Miguel Cruz Herndndez#.

RECIBIDO ENERO DE 2003

4 Garcia Gémez, Emilio (1975): Prélogo a esta edi-
cion de Arabe en endecasilabos: Casidas de Andalucia, p. 24.

4 Entre las de la ultima época, Garcia Gomez, Emilio
(1981): «La fuente alhambrefia de los leones», ABC, 8 de
noviembre, 1981.

# A este respecto, es fundamental la lectura de Arias,
J. P, Feria, M.y Eer’la, S. (en prensa): Arabismo y traduccion:
entrevistascon J. .M. Férneas, J. Cortés, M. Cruz Herndndez,
J. Vernet, L. Martinez, P M. Montdvez y M.L. Serrano.
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