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La traduccion audiovisual (TAV) empieza a ver reconacida su
importancia como parcela importante del mundo de fa traduccion,
y las investigaciones, la docencia y formacion en fa materia, y fa
difusion que se estan llevando a cabo asi lo atestiguan. Las
investigaciones se han centrado hasta el momento principalmente
en los aspectos teoricos de los modos de TAV o en los analisis
comparativos de corpus audiovisuales atendiendo principalmente a
criterios lingiisticos o textuales, dejando de lado (sobre todo en el
caso de Espafia) el andlisis de los aspectos profesionales y técnicos
que forman parte del proceso comunicativo e inciden en el mismo.
Ofrecemos un analisis de estos aspectos, enmarcado en la
situacion general de la TAV en Espafa, apuntando las implicaciones
de los distintos agentes que intervienen en el proceso.
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The importance of audiovisual translation (AVT) as a major field
within translotion is finally being recognized. More ond more
research is being carried out in this field, which is also finding a
well-deserved place in university-level translation programs around
the world. However, most research has been focused either on the
theoretical aspects of AVT modes or are the result of comparative
analyses of audiovisual corpora, basically applying linguistic or
textual criterio. Not enough attention has been paid {especially in
the case of Spain) to the professional and technical aspects of AVT,
which play a key role in the communication process and have a
direct influence in it. In this paper we deal with these aspects, with
special reference to the case of Spain, and we analyze the
implications of the different agents invoived in the process.
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En este articulo no pretendemos abordar la
definicién y clasificaciéon de los distintos
modos de traduccién audiovisual (TAV), y que
se utilizan tanto para el medio cinematogréfico
como para el televisivo, entendiendo como los
dos mis extendidos y que son objeto de estudio
en el presente trabajo el doblaje y la subtitula-
cién. A nuestro entender, estos aspectos ya han
sido tratados exhaustivamente por expertos en
la materia, como Roberto Mayoral, Federico
Chaume o Jorge Diaz, entre otros.

Nuestra intencién es mas bien analizar
algunos de los elementos que integran estos
modos de traduccién audiovisual y que no
han sido apenas investigados hasta el
momento, deteniéndonos en los distintos
aspectos profesionales y técnicos que influyen
directamente tanto en el proceso de traduc-
cién audiovisual como en el producto final
resultante, asi como algunas propuestas de
posible mejora. Completamos este articulo
con una visién general de la traduccién
audiovisual en Espafia, apuntando sus impli-
caciones en el conjunto de los distintos agen-
tes que intervienen en el proceso: estudios de
doblaje y subtitulacién, productoras audiovi-
suales (cine y TV), canales de TV (terrestre,
por satélite, por cable, digital terrestre) nacio-
nales y autonémicos, aspectos legislativos,
profesionales y técnicos.

La informacién contenida en este trabajo ha
sido elaborada a partir de un estudio critico
detallado de la situacidn actual de la traduccién
audiovisual, contando para ello con las inesti-
mables y necesarias opiniones de diversos tra-
ductores, ajustadores, directores de doblaje,
supervisores lingiiisticos y responsables de ges-
ti6n de materiales audiovisuales de dilataba
experiencia en el sector en Espafia.

LA TRADUCCION AUDIOVISUAL EN ESPANA HOY

Enr Espaiia el modo de traduccién audiovisual
habitual es, desde hace tiempo y por motivos

particulares, el doblaje’. La presencia de la sub-
titulacién es mucho mads discreta en Espana (si
bien su presencia ha experimentado un creci-
miento notable en los ultimos aftos en los
diversos modos de difusién audiovisual, televi-
siva sobre todo), quedando pricticamente res-
tringida, en el caso del cine, a unas pocas salas
en las principales capitales (Madrid y Barcelo-
na, primordialmente), y en el caso de la televi-
si6n, a emisiones en horarios de poca audiencia
(normalmente de madrugada) o como parte de
la multidifusion de una pelicula en canales de
pago. Este tipo de subtitulos son subtitulos
abiertos, esto es, aparecen en la pantalla y for-
man parte integrante del texto audiovisual
cinematografico o televisivo.

En los dltimos tiempos, los distintos canales
de televisién han incluido en sus emisiones la
posibilidad de subtitulos opcionales o cerrados
(closed caption o closed subtitling) a través del tele-
texto. En todo caso, en la mayoria de los casos se
trata de subtitulos intralinguales, dirigidos a per-
sonas sordas o con capacidad de audicién limita-
da. Generalmente, estos subtitulos consisten en
una condensacién realizada a partir del texto tra-
ducido que se utiliza para la versién doblada.

Los espectadores (receptores del texto
audiovisual) se quejan con frecuencia de la
mala calidad de las traducciones de las peliculas
que ven, ya sea en versién doblada o subtitula-
da. Existen diversos motivos que pueden ayu-
dar a comprender mejor estas quejas:

En primer lugars, existen diversos problemas
que afectan o influyen en el proceso de traduc-
cién audiovisual en Espafia, tanto a nivel
nacional como a nivel regional:

1.0

Formacién escasa: La mayoria de los tra-
ductores que trabajan en este sector empeza-
ron a hacerlo de distintas maneras y fueron

' Para un anilisis detallado de estos motivos, ver Ba-
llester, 19g5a y 1995b.




adquiriendo sus conocimientos sobre la mar-
cha, de forma autodidacta o mimética. La gran
mayoria de los traductores, salvo contadas
excepciones, cuenta s6lo con una formacién
académica limitada y poco documentada, que
les sirve de poco para poder desarrollar bien
esta especialidad, donde se mezclan, y mucho,
los conocimientos tedricos con los aspectos
profesionales y crematisticos de la profesién. A
pesar de que Espafia es un pais con una larga y
seria tradicién de doblaje, la masificacién y
aparicion de las cadenas privadas de television
ha abierto el mercado a muchas personas de
escasa formacién, que han llegado a consolidar
su puesto en este mercado, independiente-
mente de su calidad, que, en muchos casos, es
baja o muy baja.

2.0

Documentacién, referencia, escuela y estilo:
Existen pocos modelos que tomar como refe-
rencia o en los que basarse. Durante la época
dorada del doblaje espafiol (afios 60) se lleva-
ron a cabo excelentes traducciones audiovisua-
les, pero aquellos traductores no crearon escue-
la porque su trabajo era anénimo. Se trataba de
un trabajo mucho mds anénimo que el de los
actores, pues al menos estos se hicieron un
nombre en la profesién?.

Por otra parte, el lenguaje es subsidiario en
esta especialidad y, de antemano, el especta-
dor presupone que la traduccién debe ser
buena. Sélo cuando la traduccién es muy
mala el espectador cae en la cuenta de que
estd viendo un mal producto. La literatura
especializada al respecto es muy poca, con
poca produccién cientifica, pocos articulos y
menos libros, y el tiempo dedicado a esta
materia en congresos y circulos académicos es
también muy escaso, a pesar de representar
uno de los mayores mercados de la traduccién

* Para un andlisis mds detallado sobre el doblaje y los
actores de doblaje en Espana, ver Avila 1997b.
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en el mundo’. No son pocos los que opinan
(entre los que nos incluimos) que algunos han
teorizado esta especialidad (lo cual es muy
positivo) acufiando, a titulo personal, termi-
nologia propia que luego el lector, el estu-
diante, o el profesional no pueden aplicar
porque nadie la utiliza en el mundo real.

30

Distancia entre el mundo académico y el
mundo profesional: Algunos de los principales
estudios de doblaje de Espafa ignoran que
existan asignaturas especializadas en la traduc-
cién audiovisual en las facultades de traduccién
e interpretacion espafiolas. Este hecho ya es de
por si bastante revelador. Los traductores
audiovisuales muestran su unanimidad al pre-
guntarles si se les invita a participar en congre-
sos y foros (la respuesta es un NO rotundo) y,
por lo general, parece que se cuenta muy poco o
nada con ellos para obtener informacién sobre
aspectos de la traduccién audiovisual profesio-
nal*. Por otra parte, la realidad apunta a que en
numerosas ocasiones muchos estudios de
doblaje, en un ejercicio de excesiva picardia de
mercado, intentan camuflar la posible coopera-
cién con las instancias académicas para conse-
guir mano de obra ain mds barata de la que ya
tienen (en este sentido, Espafia es el pais de
Europa en el que peor se pagan las traduccio-
nes audiovisuales, con la excepcién de Portugal

y Grecia).

¥ Los estudios predicen un auge enrome de este sector
en los préximos afios: un reciente estudio realizado por Re-
search Associates indica que la oferta televisiva creceri en
Espana un 19 % hasta ¢l 2002 y un impresionante 86,7 %
hasta el zo12 con respecto a la disponibilidad actual. Por
otra parte, el reciente estudio prospectivo de la consultora
Arthur Andersen y la Universidad de Navarra «La televi-
sion en Espafia: andlisis prospectivo (2000-2005)» indica
que la televisién temdtica (especialmente lo que concierne
a las peliculas y las series) tendrd mis telespectadores que
la generalista.

+  De hecho, la totalidad de los traductores audiovisua-
les consultados se mostraron sorprendidos de que se les
pidiese su opinién para la realizacién del presente trabajo.
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Nos gustaria completar la enumeracién de
los principales problemas que aquejan a la TAV
en Espafia resumiendo algunos de los expues-
tos por Chaume (2000 : 81), y que suscribimos
con rotundidad por considerar muy acertada,
necesaria y justa su reivindicacién:

* vacfo legislativo respecto a los profesiona-
les de la traduccién audiovisual, frente al reco-
nocimiento de actores de doblaje, técnicos de
sonido, directores de doblaje, etc.,

* inexistencia de legistacion fiscal especifica
adaptada a las caracteristicas del mercado en
este sector,

* inexistencia de un colegio o asociacién
profesional que vele por unas pricticas profe-
sionales justas y equitativas. En este sentido,
sin embargo, parece empezar a existir cierta
concienciacién de asociacionismo. Reciente-
mente se ha creado un foro de debate en inter-
net que agrupa a los traductores de textos
audiovisuales que tienen el espafol como com-
binacién lingiisticas. Este foro estd demostran-
do ser un util y activo instrumento de consulta
entre los profesionales del sector (el grupo
cuenta en la actualidad con casi un centenar de
miembros, entre traductores profesionales,
investigadores y docentes), y contribuye al
debate y la difusién de los temas que concier-
nen a la TAV en el mundo hispano,

* inexistencia de normativas o criterios de
control de calidad de los productos audiovisua-
les doblados o subtitulados, tanto a nivel nacio-
nal como a nivel europeo,

* no reconocimiento de la labor del traductor
como autor de la versién traducida en los titulos
de crédito de las producciones audiovisuales,
sobre todo en televisién. En nuestra opinién, ade-
mis de ser una reivindicacién justa reconocida
por instituciones internacionales como la UNES-
CO (Nairobi, 1976), esto supondria un instru-
mento de control de calidad de las traducciones.

5 La direccién en internet de dicho foro es la siguien-
te: http://www.egroups.com/trag

En este orden de cosas, cabe preguntarse cudl
es el estado de salud de la situacién audiovisual
en Espania, esto es, de la traduccién audiovisual,
ya sea para doblaje o para subtitulacién.

Las opiniones apuntan a que, si por «salud» se
entienden ingresos y beneficios de los traducto-
res, eje del proceso, es muy mala. Si por «salud»
se entiende calidad en el producto el fiel se
situaria mds bien en el lado positivo. A decir de
los propios agentes, «existen muchos malos tra-
ductores, pero también excelentisimos traducto-
res, aunque son una minoria entre la minoria»®.
En términos generales, la situacién audiovisual
estd empezando a remontar la grave crisis sufri-
da por el mercado en el periodo 1996-97. Tras la
aparicién de las grandes cadenas privadas de
television, la consigna fue doblar absolutamente
todo, produciéndose la crisis, con la huelga de
los actores de doblaje, el cierre de numerosos
estudios (tanto en Madrid y Barcelona como en
capitales de la periferia), el intrusismo, la bajada
de precios, etc. En los dltimos tiempos estdn
emergiendo nuevas formas de difusién audiovi-
sual (plataformas digitales terrestres y por satéli-
te, cable, DVD, etc.), lo que ha supuesto una
timida mejora del sector. Sin embargo, esta
mejora ha llegado en un momento en el que el
mercado estaba estancado en las tarifas de 1990.
En lo que respecta a las cadenas de television,
algunas de ellas pagan incluso menos que hace
ocho afios, lo que inevitablemente afecta a todos
los eslabones de la cadena.

¢ Es justo reconocer la labor de excelentes traductores

audiovisuales de este pais que sin embargo permanecen en
el ostracismo. En este sentido, debemos sefialar los nom-
bres de Maria Jos¢ Aguirre de Circer, traductora de series
de renombrado éxito como Los Simpson (la Fox acaba de
distinguir el doblaje de Los Simpson en Espafia como el
mejor de Europa [ABC, 21-8-2000], aunque como de cos-
tumbre la figura del traductor no aparece por ninguna par-
te, y queda tapada por la de los actores de doblaje) y Expe-
diente X, o de Alicia Losada, decana de los traductores au-
diovisuales espafioles, y su hijo Eduardo, también traduc-
tor, autores de las geniales traducciones de producciones
como L.A. Confidential, Fraser, Evasion en la granja o scrics
de E/ show de los Teleriecos.




EL PAPEL DE LOS CENTROS ACADEMICOS DE
TRADUCCION E INTERPRETACION

Durante los tltimos afios se ha multiplicado el
numero de centros de ensefianza de traduccién
e interpretacién en Espaiia, tanto publicos
como privados, y en la actualidad nueve de las
diecisiete Comunidades Auténomas espafolas
cuentan con al menos un centro universitario
publico o privado dedicado a la ensefianza de la
traduccién y la interpretacién. Esto ha supues-
to, sin duda, un gran avance en la difusién de
estas disciplinas y en la mejora de la profesio-
nalizacién del sector en nuestro pais.

En varios de estos centros se imparten asig-
naturas, cursos o seminarios de especializacién
en traduccién audiovisual (cabe destacar los
casos de Granada y Castellén, con los profeso-
res Roberto Mayoral y Federico Chaume, res-
pectivamente), con lo que esto supone de avan-
ce positivo en el estudio, difusién y profesiona-
lizacién de la TAV7, No obstante, la entrada del
mundo académico en la TAV profesional no ha
comportado resultados todo lo satisfactorios
que se hubiera deseado. A pesar de lo loable de
los objetivos y las intenciones iniciales, en cier-
to modo esta reciente presencia del mundo
académico ha empeorado un tanto el mercado,
todo lo contrario de lo que se esperaba cuando
se produjo la aparicién. En muchos casos, los
traductores salen de las facultades desanimados
por los profesores y sobre todo muy poco o
nada informados sobre la realidad de los aspec-
tos profesionales y del mercado. En el campo
audiovisual salen atin mids desinformados si
cabe y, al no contar con un minimo de expe-
riencia, se atreven a exigir menos. Desgraciada-
mente, y es algo real, parece haberse hecho
comun entre las empresas del sector la expre-
sién «por la mitad de precio me lo hace un
licenciado en 24 horas».

7 En este sentido, los trabajos de Mayoral (1999, en
prensa) aportan un magnifico andlisis sobre las relaciones
universidad-mercado y sobre los campos de estudio y tra-
bajo en traduccién audiovisual,
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UBICACION DE LA TAV EN ESPANA

Tradicionalmente, la traduccién audiovisual en
Espaiia se ha realizado casi exclusivamente en
Madrid y Barcelona. Con la llegada de las tele-
visiones autondémicas, el mercado se diversificé
un tanto. No obstante, la realidad revela que el
sector sigue estando muy centralizado en estas
dos capitales. La razén principal es que el mer-
cado de la traduccidn estd alli donde estin las
voces de los actores de doblaje. Con la creacién
de las televisiones autondémicas, se hizo necesa-
rio crear toda una cantera de actores de doblaje
para el gallego, el vascuence y el valenciano. En
el caso catalin no se hizo sino aumentar su
volumen y ampliar el nimero de actores, algo
que, desde un punto de vista econémico, resul-
t6 muy provechoso. Por tradicién, la mejor for-
macién y profesionalidad estd en Barcelona y
Madrid. Precisamente en Barcelona se crearon
los primeros estudios de doblaje y alli siguen
hoy algunos de los més antiguos en funciona-
miento. En opinién de muchos, alli estin los
mejores dobladores y, no en vano, alli se hacen
los mejores trabajos de TAV para cine. En
cuanto a televisién, en Madrid quizd se doble
algo mis. Tras estas dos ciudades principales
vendrian, a cierta distancia, Galicia, Valencia,
Bilbao y Sevilla. En todos estos lugares existen
buenos actores de doblaje, pero la suma de
todos los factores (mala formacién de los
dobladores, precios mds bajos en todos los pro-
cesos, traductores mal pagados, falta de tradi-
cién asentada, malos directores de doblaje,
doblaje de material de menor calidad, etc.) no
ayuda a que el producto sea de buena calidad.

LAS CONDICIONES LABORALES DE LOS
TRADUCTORES AUDIOVISUALES EN ESPANA

Los traductores audiovisuales espafioles se que-
jan a menudo de las condiciones de trabajo en
las que se desenvuelve su actividad: sueldos
miseros, plazos de entrega excesivamente cortos,
influencia negativa de los intermediarios, etc.
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Uno de los mayores problemas a que se
enfrenta el traductor audiovisual es el descono-
cimiento del cliente; el traductor no sabe para
quién es el encargo de traduccién. En todo
caso, su conocimiento en este sentido suele ter-
minar en el estudio, que, en contra de lo que se
pueda pensar, no es un intermediario, sino el
cliente final. Con frecuencia no se llega a saber
para qué televisién o incluso formato es la tra-
duccién que se realiza (televisiones nacionales,
video, cable, plataforma digital por satélite,
DVD, televisiones autonémicas [FORTA],
etc.). Cuando es el estudio el que factura, la
cadena de televisién no desglosa el gasto de
traduccién, sino que suele cobrar una cantidad
fija. Por tanto, se trata de clientes finales a
todos los efectos.

En lo que respecta a los plazos de entrega,
suelen ser demasiado breves. Los estudios
agradecen la rapidez en la entrega del trabajo
realizado. El traductor es el primer eslabén de
la cadena y casi todo el trabajo estd detenido a
la espera de la traduccién terminada, lo que
conlleva una presién considerable sobre la figu-
ra del traductor. La calidad del estudio para el
que se trabaje y, sobre todo de los productores
del estudio, es fundamental, y facilitard la labor
del traductor, ya que sabran adelantarse e ir
dividiendo en zakes los didlogos antes de que el
traductor termine, o incluso hardn un plan de
doblaje por adelantado, previendo el nimero
de personajes, etc. También influye en la pre-
mura la disposicién del director / ajustador de
doblaje: si esta persona sélo puede ajustar un
dia determinado, el traductor deberd adaptarse
a esa condicién. Esta presién se incrementa si a
este factor se le suma la disposicién de ciertos
actores de doblaje.

Los sueldos son bajos. De hecho, son muy
pocos los que pueden vivir exclusivamente de
los ingresos como traductor de peliculas de
televisién {en cine los pagos son un poco mis
altos, pero atn asi se necesita un volumen de
traduccién muy continuo para poder mante-

nerse). Los traductores son los mds directa-
mente afectados por la bajada de precios en el
sector. Por otra parte, tampoco existe unidad en
el gremio. Por asombroso que parezca, muchos
traductores audiovisuales no saben cuinto
cobran sus colegas. Existe un secretismo paten-
te un tanto absurdo en torno a las tarifas, y son
pocos los que se atreven a hablar abiertamente
de cuinto cobran, lo que en muchos casos es
sospechoso de competencia desleal.

LA DEBATIDA FIGURA DEL AJUSTADOR

Algunos investigadores (Chaume, 2000 : 62,
por ejemplo) han analizado la propuesta del
ajustador, y han reivindicado la idoneidad de
aunar la figura del traductor y la del ajustador,
en pro de una mejor calidad del producto final
y una mayor coherencia del proceso de trabajo,
postura que suscribimos plenamente. Sin
embargo, la industria del sector se muestra muy
reacia a fusionar estas dos figuras, o quiza seria
mis adecuado decir que no es tanto la industria
como el director de doblaje, que sucle ser el
encargado de realizar dicha actividad, y cobrar
por ello. En algunos casos esta tarea se ha adju-
dicado al traductor, pero también se han dado
casos en los que el propio director de doblaje ha
calificado de mala la labor de ajuste del traduc-
tor, insistiendo en llevarla a cabo él mismo. En
esta tesitura el estudio no tiene dudas, y se lo
otorga al director de doblaje. Por otra parte,
existen estudios que cuentan con lingiistas-
subtituladores-ajustadores en plantilla, que
ajustan el trabajo y se lo entregan preparado al
director. A veces, son personas con un sueldo
relativamente bajo que se encargan de realizar
todos esos trabajos (sobre todo en comunida-
des auténomas con lengua propia, donde la
figura del lingiiista es obligatoria).

Se suele criticar la poca capacidad y forma-
cién lingliistica y cultural de los ajustadores,
algo que en principio el traductor si tiene. Se
ha comentado que esto se debe a un poder casi




omnimodo de los estudios y los agentes partici-
pantes en ¢l proceso de doblaje (actores, direc-
tores de doblaje, ajustadores). La experiencia
apunta a que en realidad es una pura cuestién
de rentabilidad en unos casos (por parte del
estudio) y de acaparamiento (por parte de los
directores) en otros.

Otro caso seria, en el caso de la subtitula-
cién, el del dinero que se ahorran algunos
estudios en la subtitulacién para televisién,
que es muy rentable. Cuando una determinada
cadena de television encarga la subtitulacién
de una pelicula a un estudio de doblaje dado (a
quien paga una cantidad de dinero sustancio-
sa), el estudio tiene en principio tres gastos:
localizacién, traduccién e impresién en video.
Para evitar que el traductor facture la «locali-
zacién» (no confundir con la terminologia uti-
lizada para la traduccién de informidtica; se
trata de la tarea de cortar los didlogos origina-
les en subtitulos, tomar medidas, etc.), el estu-
dio encarga al traductor que realice la traduc-
cién como si fuera para doblaje. Luego usan a
uno de sus empleados (con conocimientos lin-
giiisticos escasos en la mayoria de las ocasio-
nes) para que tome la traduccién para doblaje,
la seccione en subtitulos (alterando a menudo
con ello la traduccién original, cortando y
ampliando a libre albedrio), y la introduzca en
la mdquina de impresién de subtitulos. Esta
tarea puede realizarse en cuatro o cinco dias, y
el Gnico gasto serd la factura del traductor,
puesto que el «ajustador» estd en némina en el
estudio. Todo el proceso de trabajo puede
reportar al estudio unas 350.000 pesetas, de las
que, como mucho, apenas 50.000 correspon-
derdn al traductor.

LA FIGURA DEL SUPERVISOR LINGUISTICO

La figura del supervisor o verificador lingiiis-
tico se restringe bdsicamente al dmbito televi-
sivo, donde ha existido hasta hace pocos afios
en diversas cadenas de televisién nacionales.
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Esta figura se incorpord también a las diver-
sas televisiones autonémicas con lengua pro-
pia con el nacimiento de estas cadenas. No
obstante, las motivaciones para su inclusién
en las plantillas son distintas en un caso y en
otro. Su labor en las televisiones nacionales
consistia en realizar un seguimiento y un con-
trol de calidad de los productos audiovisuales
de produccién extranjera (produccién ajena)
y, mds concretamente, de las traducciones que
de ellos se realizaran, detectando posibles
fallos e introduciendo las correcciones opor-
tunas antes de que la traduccién de los textos
audiovisuales pasara a la fase de doblaje o
subtitulacion. En el caso de las televisiones
autonémicas estos objetivos se ven matizados
por criterios de defensa y normalizacién lin-
guistica, o reivindicacién cultural o politica,
mis o menos definidos. En todo caso, no se
trata tanto de una cuestién politica como lin-
giistica. La televisién debe promulgar la
norma lingiistica, que a veces no estd dema-
siado fijada, debido a la escasa tradicién
escrita de algunas lenguas y a la variedad de
dialectos, como ocurre en Galicia, el Pais
Vasco y Catalufia. El problema comin en el
Pais Vasco, Valencia, Galicia y Catalufia
(aunque aqui menos) es la inexistencia de
registros: el delincuente habitual habla el
mismo idioma normativo que el aristécrata,
con lo que el lenguaje resulta falso y forzado.
El doblaje no refleja el habla popular, preiada
de castellanismos y otros barbarismos. Para-
déjicamente, las series de produccién propia
mis vistas en Galicia y Catalufia (que de por
si constituyen un verdadero fenémeno
medidtico de masas) son series en las que los
lingtiistas no han podido intervenir. Asi, en la
gallega Mareas vivas se habla un dialecto cos-
tero de Galicia con acento fortisimo y seseo.
En la catalana Plats bruss (Platos sucios) se
habla el dialecto de los jévenes urbanitas bar-
celoneses, con castellanismos e incluso frases
o palabras directamente en castellano.
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En los dltimos tiempos, las televisiones
nacionales (TVE o Canal+®, entre otras), han
ido suprimiendo de sus plantillas la figura de
los supervisores lingtisticos, esgrimiendo
motivos de ajuste presupuestario. A partir de
1993 empezaron a producirse recortes de presu-
puesto en todas las televisiones y los primeros
afectados fueron los supervisores lingiiisticos
en todas las cadenas nacionales. Sélo se conser-
van en las televisiones autondémicas, donde el
idioma se cuida con mucho esmero porque el
objetivo de la television es, precisamente, pro-
mover su uso. Esto plantea directamente una
enorme paradoja: jpor qué nadie parece cuidar
del castellano, pero si del vascuence, el gallego,
el valenciano o el cataldn? Segiin hemos podido
constatar?, en esas televisiones autonémicas
existen lingiiistas en los estudios, en los infor-
mativos, en los departamentos de doblaje, etc.
Con frecuencia se descartan secciones enteras
de doblaje por cuestiones de matiz que podrian
parecen minimas: una «a» mal cerrada, una «l»
demasiado nasal, un castellanismo, etc. En
nuestra opinidn, seria muy deseable que exis-
tiese (por ley, nos atreveriamos a decir) algo
cuando menos parecido en las televisiones
nacionales, que velara por el buen uso del cas-
tellano en el marco de las televisiones de difu-
sién nacional.

POSIBILIDADES TECNICAS Y MERCADO

Como se ha sefialado anteriormente, la casi
totalidad del trabajo de traduccién audiovisual

*  Canal+ contaba hasta hace dos afios con un supervi-

sor lingiiistico jefc y varios supervisores adjuntos. Su intro-
duccién en el organigrama de la cadena respondia a un cri-
terio de calidad en la traduccién de las producciones ex-
tranjeras, justificado por el hecho de que se trata de una
cadena de pago, cuyos abonados esperan un valor afadido
del producto. Canal+ suprimié en 1998 la figura del super-
visor lingiiistico por motivos econémicos, a pesar de que el
nimero de abonados tanto al canal como a la plataforma
digital de Canal Satélite Digital ha seguido en aumento.

¢ Agradecemos en este sentido la informacion facilita-
da por ]\%artf Garcia Ripoll, supervisor jefe de TV3.

en castellano se limita a Madrid y Barcelona.
Sin embargo, cabe plantearse cudles podrian ser
las ventajas de la aplicacién de las nuevas tec-
nologfas al sector. Los avances técnicos ya per-
miten, en principio, €l teletrabajo en numero-
sos campos de la traduccién. Los estudios
arguyen que sélo quieren trabajar con traducto-
res radicados en Madrid o Barcelona porque en
términos de tiempo y logistica es la Gnica
forma posible de que esos cuenten con el mate-
rial de trabajo (cinta de video y guién). No obs-
tante, dichos avances técnicos permiten hoy
dia, junto a la mejora de las redes de comunica-
ciones, la compresién digital de una pelicula o
serie en archivos de video y audio, a la vez que
los guiones pueden enviarse también como
archivos de texto sobre los que trabajar en el
ordenador. En principio, cabria pensar que esto
hace posible que los traductores audiovisuales
pudieran trabajar desde cualquier sitio. Sin
embargo, parece que algo impide el desarrollo
de estas posibilidades, que sin duda impulsari-
an y mejorarian el campo de la TAV y, por
ende, el producto.

Técnicamente, como decimos, parece viable
un avance de este calibre. Podria decirse, sin
embargo, y utilizando la terminologia del pro-
feta de las tecnologias de la informacién
Nicholas Negroponte, que mientras todo se
convierte en bits a nuestro alrededor, hay
muchas cosas que siguen estando formadas por
itomos. El plazo normal para el proceso de
doblaje o subtitulacién de una pelicula de lar-
gometraje, incluida la traduccién del texto
audiovisual, suele estar en torno a los diez o
quince dias, pero en algunos casos es sélo la
mitad de ese tiempo. Los dos inicos materiales
de trabajo con que cuenta el traductor estdn, en
la cast totalidad de los casos, en formato palpa-
ble (cinta VHS para la pelicula y papel para el
guién). Las cadenas de television cuentan con
un «Departamento de trifico de materiales»
que se encarga de vehiculizar los productos
hacia los distintos agentes (estudios de doblaje,




traductores, etc.). En el caso del cine, la situa-
cién no estd tan restringida, puesto que al exis-
tir mds dinero de produccién, hoy dia es mds
fécil poder conseguir las listas de didlogos y de
subtitulos en formato electrénico.

La digitalizacién de las iméagenes parece ser
algo tabu todavia. El temor al pirateo de las
peliculas hace que las productoras y distribuido-
ras de cine se nieguen a facilitar al traductor
imagenes de la pelicula. Es frecuente que la pro-
ductora o distribuidora prefiera hacer un pase
privado de la pelicula para el traductor, antes
que facilitarle una cinta de video con la pelicula.
Cuando sf acceden a facilitar dicha copia en
video, este suele estar en blanco y negro, o sin
banda sonora, y la imagen cruzada por una
banda negra con la leyenda «propiedad de ...».

Entre las nuevos formatos de traduccién
audiovisual estdn el DVD, que abre enormes
posibilidades al desarrollo de la Tav, ya que la
mayor capacidad de almacenamiento de datos
permite que un DVD pueda incorporar hasta 8
bandas de audio distintas (lo que significa poder
elegir entre ocho idiomas distintos para ver el
texto audiovisual). Lo mismo ocurre con los
subtitulos, pudiendo contener subtitulos hasta
en 32 idiomas diferentes. Esto representa tam-
bién nuevas posibilidades de visualizacién para
los receptores (espectadores), que podrdn com-
probar la calidad de los subtitulos y el doblaje
efectuado en varios idiomas, lo que a su vezva a
exigir un control de la calidad de las traduccio-
nes audiovisuales mucho mds exhaustivo.

Otra de las posibilidades futuras fruto de la
creciente digitalizacién de las imdgenes serd la
de la difusién directa de las producciones
audiovisuales a las salas de cine via satélite.
Esta modalidad de difusién audiovisual empie-
za a extenderse en Norteamérica y conllevard
una revolucién en las distintas etapas de los
procesos de traduccién, doblaje y subtitulacion
de las peliculas, tanto en los métodos de traba-
jo como en los plazos de ejecucién y las herra-
mientas y medios utilizados.

ASPECTOS PROFESIONALES Y TECNICOS DE LA TRADUCCIGN AUDIOVISUAL

EL MODELO DE TRADUCTOR AUDIOVISUAL

Vistas las caracteristicas del sector y de los
agentes que intervienen en el proceso de tra-
duccién audiovisual, incluido el primer y fun-
damental engranaje, el traductor, cabria pre-
guntarse cudles serian los rasgos que caracteri-
zarfan a un modelo de traductor audiovisual y
qué presupuestos culturales o cognitivos debe-
ria poseer.

A nuestro parecer, un traductor audiovisual
debe ser un buen guionista. En este sentido,
una formacién adicional como guionista puede
ser muy util. Debe ser un gran cinéfilo y ante
todo ser una persona de curiosidad inagotable,
con un bagaje cultural muy amplio y diverso.
Tiene que conocer profundamente, aunque no
de un modo tedrico, los registros de la LT] ser
un buen oyente de lo que ocurre en los distintos
contextos situacionales (en la calle, en la escue-
la, en la oficina, en el mercado, etc.), ya que
estos contextos no son sino escenarios para los
textos audiovisuales que se traducen. Por otra
parte, es fundamental tener en cuenta la orali-
dad (en el caso del doblaje): muchos de los
errores apreciados en las traducciones audiovi-
suales son consecuencia de una excesiva litera-
lidad y una falta de oralidad. Tienen fluidez de
texto escrito, pero no de texto oral. Corrobo-
rando la opinién del genial traductor audiovi-
sual Xosé Castro, «cuando se traduce una peli-
cula se estd haciendo, en realidad, una interpre-
tacién consecutiva que luego se transcribe».

RECIBIDO EN SEPTIEMBRE DE 2000
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