s
K.

TRANS - n.o 5 - 200t Cuando se aplican las categorias de cddigo, emisor,

ARTICULOS - 91-102 receptor y contexto a la comunicacion lingdistica,
€stas son mas complejas de lo que pudiera parecer a
primera vista. La dificultad se acrecienta cuando se
analizan en una obra literaria, y mas aun cuando se
trata de una obra literaria traducida a otra lengua vy,
por ende, a otra cultura.

Estas categorias deben ser entendidas desde una
perspectiva social, desde los grupos de hablantes en
contextos particulares, que negocian el significado de
sus locuciones a partir de informacién adquirida
culturalmente. El no tener acceso a tal informacion o
el situarla desde coordenadas culturales distintas
puede ocasionar distorsiones en el mensaje, errores o
falta de comprension no solo de lo que se dice sino
de lo que se quiere decir.

A propésito de la homogeneidad
de algunas categorias del proceso
de comunicacién

When applied to linguistic communication, the
categories of code, sender, receiver and context are
much more complex than expected. When studied in a
literary text, this complexity increases and becomes
bigger indeed in the case of a literary text translated
into another language, and consequently, into another
culture.

Both in natural and in Jiterary speech, these
categories have to be understood from a social
perspective, a social matrix (cf. Hymes), that is to soy,
from particulor groups of speakers in specific
situations, who negotiate meaning by means of o
knowledge acquired in the social group they belong to.

. To lack this information or place it within alien nets
Beatriz Giubicl FERNANDEZ may lead to distortions of meaning, mistakes or lack of
IES «La Magdalena», Avilés, Asturias understanding.
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El esquema basico de la comunicacién en
general y de la comunicacién lingtistica en
particular estd constituido por un emisor, un
mensaje y un receptor, a los que se suman ele-
mentos tales como un cédigo, un canal y un
referente. El emisor es quien envia el mensaje,
el receptor, quien lo recibe y descodifica, el
cédigo, un sistema de sefiales con sus corres-
pondientes reglas de combinacidn, el canal, el
soporte fisico de la transmisién del mensaje
(radio, letra impresa, etc.), y el referente, la rea-
lidad verbal o susceptible de ser verbalizada,
que el destinatario comprende. La comunica-
c16n literaria constituye un tipo concreto de
comunicacion, en el que el emisor es el autor de
la obra, el receptor o destinatario es el lector y
el mensaje es la obra en si. Ademis, tanto la
comunicacién lingiifstica como la literaria usan
un conjunto limitado de elementos y leyes de
combinacién capaces de producir una serie ili-
mitada de operaciones, es decir, una lengua.
Ahora bien, el mensaje o significado de la obra
literaria no estd representado por el valor refe-
rencial de los signos lingtisticos que la consti-
tuyen ni por el valor semdntico de las palabras,
sino que se origina «al porer en relacion deter-
minados hechos del texto con realidades y con-
ceptos exteriores creando redes de significacién
coherentes» (Bobes 1974:223). El proceso de la
comunicacién literaria debe entenderse como
expresién (accién del emisor-autor) y como
interpretacién (accién del receptor-lector) y
«sblo asi, y sobre las posibilidades del sistema
de signos que utiliza, se podrin interpretar los
signos literarios» (Bobes: 1990:64-65).

En el caso de una obra literaria traducida, el
esquema bdsico antes aludido se complica
todavia mds, ya que el emisor es, en realidad, el
autor-traductor, el receptor, el lector-lector de
la traduccién, y el mensaje, una obra literaria
traducida, es decir, un texto vertido a otra len-
gua y, lo que ¢s mads importante puesto que
aporta una mayor complejidad a la hora de la
interpretacién del mensaje, a otra cultura.

En este articulo intentaremos ver qué ocu-
rre cuando las categorias del modelo abstrac-
to de comunicacién son empleadas para ana-
lizar un tipo especial de comunicacién, cual
es la comunicacién literaria en una obra tra-
ducida, e intentaremos demostrar que dichas
categorias son, en realidad, mucho mis com-
plejas de lo que a primera vista pudiera pare-
cer, aunque nos centraremos solamente en el
c6digo, el emisor y el receptor. Sin embargo,
como nos recuerda con acierto Valentin Gar-
cia Yebra, no se traduce de lengua a lengua,
sino de habla a habla, es decir, de un texto a
otro, de una comunidad lingiistica a otra
(Garcia Yebra 1989:36), analizaremos asimis-
mo el concepto de contexto con el objetivo de
estudiar si también constituye una categoria
igualmente compleja cuando se trata de
entender y desambiguar mensajes literarios
traducidos. Para ello se analizardn ejemplos
extraidos de: Awentura de un fotigrafo en La
Plata, de Adolfo Bioy Casares, E/ informe de
Brodie, de Jorge Luis Borges, Historias de cro-
nopios y de famas, de Julio Cortdzar, Sobre
héroes y tumbas, de Ernesto Sabato, No babrd
mds penas ni olvido, de Osvaldo Soriano, e
Historia del Triste, de Horacio Vazquez Rial,
asi como sus respectivas traducciones al
inglés, italiano y francés.

CODIGOQ(S)

La lengua natural comunica mis que infor-
macién y pensamiento (Fasold 1984) pues es
el archivo adende han ido a parar las experien-
cias, saberes y creencias de una comunidad
(Lazaro Carreter 1997:19) y lo mismo ocurre
con la lengua literaria. Por ejemplo, recibimos
informacién cuando leemos: Empezamos la
construccion un domingo por la tarde (HCF:33)
o cuando se nos dice en La aqventura de un
fotdgrafo en La Plata (AFLP:13) que la pen-
si6n de Juan Almanza quedaba en las calles 2
y 54 (en la ciudad de La Plata las calles tienen
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nimero, como en Nueva York). Igualmente
ocurre cuando leemos en Sobre héroes y tumbas
que dos personajes se sentaron a una mesa que
daba al Paseo Colon (SHT:110). Pero este texto
comunica algo mds, que no estd en el texto y
que se le escapa al lector de la traduccién
{(cuando no también al traductor), que sélo
detecta informacién, porque el Paseo Colén
es un lugar de bares de mala fama como el
Volga o el Unidn, hoy desaparecidos, una calle
donde mamd dice que no deben ir los nirios solos
(Cortizar 1970:109), y donde, segin el tango
Sentimiento Gaucho (Caruso y Canaro 1924),
van los que tienen perdida la fe. Ademds, sabe
que el Paseo Colén corre paralelo al Rio de la
Plata, y estos personajes son dos seres a la
deriva. Esta informacién extra que le llega al
lector nativo se debe al hecho de que el len-
guaje natural y el literario deben ser entendi-
dos desde una perspectiva social, desde gru-
pos de hablantes concretos en contextos par-
ticulares. O, como dice Hymes, desde una
matriz social (Hymes 1974), pues son los gru-
pos de hablantes en contextos particulares los
que activan esa informacién extra y utilizan el
cédigo linglistico para dar mds informacién
que la que se extrae en un primer nivel de
comprensién. Un caso extremo de lo que aca-
bamos de decir lo constituye un tipo de texto
no cohesionado pero coherente gracias a esa
otra informacién que llega a través del cédi-
go. En la lengua natural un didlogo del tipo:
A: :Qué hora es?
B: Tu hermana acaba de irse a trabajar.

permite a A saber que son las nueve de la
mafiana porque esa es la hora en que su herma-
na sale para el trabajo. En casos como este es la
informacién que estd fuera del texto lo que lo
cohesiona y lo hace comprensible hasta el
punto de permitir una comunicacién total. Lo
mismo ocurre con el discurso literario. En E/
informe de Brodie leemos:

Te doy veinticuatro horas para que lo pen-
sés bien, cn el calabozo. No te voy a apurar. 5i
no querés entrar en razon, ite [sic] haciendo a
la idea de un descansito en la calle Las Heras.
Como es de imaginarse, yo no entendi
(EIB:42-43).

El protagonista de este cuento, «La historia
de Rosendo Juidrez», no entiende que el comi-
sario lo estd amenazando con mandarlo a la
circel porque no sabe que en la calle Las Heras
hay una penitenciaria. La ignorancia de esta
informacién externa al texto le impide com-
prender la amenaza. En un texto literario,
cohesionado o no, puede ocurrir que haya dos
niveles de significacién: uno superficial y otro
profundo, que es lo que da sentido no a lo que
se dice sino a lo que se quiere decir, como se ve
en el ejemplo citado.

En el caso de una traduccién literaria tene-
mos dos cédigos lingiifsticos (la lengua origen y
la lengua meta), empleados por hablantes que,
para negociar el significado de sus locuciones vy,
en este caso, de sus lecturas, parten de una serie
de presupuestos adquiridos culturalmente. Asi,
al lector de la traduccién puede ocurrirle lo que
al protagonista del cuento citado: no entender.
Mejor dicho, el lector italiano y el francés se
encuentran en esta posicion, mientras que el
lector inglés, al leer la expansién Las Heras-the
penitenciary (DBR:47) sabe de qué lugar se
trata. Lo que de ninguna manera puede saber, a
no ser que haya vivido en Buenos Aires y esté
muy familizarizado con la historia de la ciudad,
es que la penitenciarfa aludida por el comisario
es la antigua Penitenciaria Nacional, inaugurada
en 1877 y demolida cuando la ciudad, al crecer, la
atrapé en sus limites. Desconocerd, asimismo, la
existencia de algin que otro tinel, excavado por
los presos y descubierto poco después de la
demolicién del edificio, hecho que provocs la
sonrisa complice de muchos portefios.

También puede suceder que el lector forineo
reciba un mensaje distorsionado, al encajar el
mensaje en los elementos sociales de su cédigo
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lingiiistico y cultural. Cuando el lector inglés se
encuentra con: The only person I've seen with
breeches and leather leggins in the whole county of
Las Flores (AFLP:19) (La tinica persona que he
visto en briches y polainas de cuero, en todo el par-
tido de Las Flores AFLP:27), no detecta nada
anémalo, pues para €| es normal que una perso-
na que vive en el campo use dreeches. No asi
para el lector argentino, que sabe que el hom-
bre de campo en Argentina e incluso los gran-
des hacendados usan bombachos o pantalones
y botas de cuero o zapatillas. Este lector es el
unico que comparte la ironfa del autor hacia un
personaje que quiere hacerse el inglés. Es mis,
puede incluso llegar a entender que un perso-
naje asi vestido es un sn04 o un recién llegado a
la burguesia argentina ligada a la propiedad de
la tierra.

Todo lo anteriormente dicho a propdsito del
cédigo se puede aplicar al subcodigo, enten-
diéndose por tal un léxico especifico que per-
mite comprender los significados connotativos
que tal léxico lleva implicitos. Esto es lo que
ocurre con la forma de hablar de Humberto
D'Arcingelo en Sobre héroes y tumbas 'y con la
manera de hablar que Borges da a sus persona-
jes en E/ informe de Brodie, por ejemplo. Hum-
berto D’Arcingelo es hijo de un inmigrante
italiano y no habla correctamente el castellano,
como se ve en los siguientes ejemplos, en los
que subyacen estructuras de la lengua italiana:
Propio la basura (SHT:35), traducido como rea/
garbage (OHT:30), proprio una merda (SET:27),
une belle saloperie (A:24), agui a este pai hay que
avivarse (SHT:101), que se traduce como Pegple
in this country have to wake up (OHT:93), Qui
in questo pacese bisogna farsi furbi (SET:80), faut
maintenant que ce pays se réveille (A:81),y sse iria
en Italin? (SHT:164), que aparece como would
you go back to Italy? (OHT:as1), se ne andrebbe,
patre, in Italia? (SET:124), t'y retournerais en
Tralie? (A:130). En «La historia de Rosendo
Judrez», de El informe de Brodie, leemos expre-
stones del tipo: Usted no me conoce mds que de

mentas (EIB:40), traducido como You don’t
know me except maybe by reputation (DBR:44),
Lei non mi conosce che di nome (TLO:385), Vous
ne me connaissez que de nom (LRB:39), e/ finado
Paredes (EIB:40), que aparece como the late
Paredes (DBR:44), Paredes buon’anima
(TLO:385), Feu Paredes (LRB:40), la Casilda
(EIB:45), que se traduce como Casilda
(DBR:48), /a Casilda (TLO:389), /a Casilda
(LRB:45), o los forasteros (EIB:47), traducido
como these strangers (50), i forestieri (TLO:390),
des gens venus d ailleurs (LRB:47). Los lectores
de la traduccién inglesa, italiana o francesa no
tienen modo de saber cémo habla Humberto
D’Arcéngelo puesto que las locuciones de este
personaje son neutralizadas en la lengua meta,
donde se mantiene el mensaje pero se pierden
las variantes dialectales o de habla presentes en
el texto original. Estas variantes constituyen un
subcédigo cargado de informacién para el lec-
tor nativo, quien identifica la procedencia de
D’Arcingelo (Italia), su extraccién social, y su
nivel cultural, caracterizado, entre otras cosas,
por un uso incorrecto de la lengua castellana.
En el caso de «La historia de Rosendo Judrez»,
una de las caracteristicas mds sobresalientes de
este cuento es el lenguaje empleado por el per-
sonaje. Se trata de forma de hablar mds tipica
del campo que de zonas urbanas, donde por
ejemplo, se diria Usted me conoce sélo de nombre o
los extranjeros, en vez de conocer mds que de men-
tas o forasteros. Posiblemente se trate también
de una forma de hablar comin hace unos cuan-
tos afios y hoy caida en desuso.

EMISOR-RECEPTOR

Segun el esquemna bésico de la comunicacién
en general o de la comunicacién lingiistica en
particular, se tiende a considerar al emisor y al
receptor del mensaje como elementos homogé-
neos. S1 bien esto es dtil a la hora de confeccio-
nar un modelo tedrico, creemos que presenta
dificultades cuando lo empleamos para analizar
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al emisor y al receptor de un mensaje literario
en particular, y mds adn si es un mensaje litera-
rio traducido. Nos encontramos con un emisor
y un receptor en concreto, que pertenecen a una
comunidad lingiistica determinada, enten-
diéndose por tal no un grupo humano que
interactda a través del lenguaje (Bloomfield, en
Hudson 1980), sino una comunidad que com-
parte el conocimiento de las reglas para produ-
cir e interpretar el mensaje (Hymes 1974:52).
En el caso de las obras analizadas en este traba-
jo, el emisor es un escritor argentino (portefio,
para ser mds preciso) y el receptor es el lector
argentino. Ambos han nacido en un pais, y
comparten unas coordenadas culturales, histé-
ricas, léxicas, politicas, etc., que les permiten
comunicarse y entenderse mds alld de las pala-
bras. Sélo quien comparta esas mismas coorde-
nadas serd capaz de percibir la ironia de Sibato
cuando describe a los snobs de apellidos com-
puestos reunidos en una casa de modas (87 en
este pais vos te llamds Vignaux, aunque tu abuelo
haya sido carnicero en Bayona o en Biarritz, sos
bien. Pero si sobrellevds la desgracia de llamarte
De Ruggiero, aunque tu viejo haya sido un profe-
sor de filosofia en Ndpoles, estds refundido, viejito;
nunca dejards de ser una especie de verdulero
SHT:232) o compartir las tristezas del cronopio
Cortazar en la calle Corrientes (Una multitud
de famas que remota Corrientes a las once y veinte
HCF:109), calle que suben los amantes del
boxeo después de haber asistido a un combate
en el Luna Park, calle de peregrinacién desde
los barrios al centro, pues Corrientes es ¢/ cen-
tro, calle de cabarets y salones donde el tango
empezé a adecentarse y que vio pasar el cortejo
funebre de Carlos Gardel y el de Eva Perén.
De ahi que si el emisor 2, es decir, el traductor,
y el receptor 2, es decir, el lector de la traduc-
cién, no comparten dichas coordenadas, se
quedaran en un primer nivel incompleto de
comprensién. La comprensién total de los tex-
tos les estard vedada porque, si es cierto que
recordamos culturalmente (Steiner 1976:29),

también lo es que entendemos culturalmente.

El receptor nativo tampoco es un elemento
homogéneo. No existe un dnico receptor, un
receptor ideal, que capta todos y cada uno de
los mensajes del emisor. Ya no se trata de perte-
necer a la misma comunidad lingiiistica del
emisor y compartir unas coordenadas histdri-
cas, geogrificas o culturales a secas. Volviendo
al tema del contexto cultural que sirve de
marco a la comunicacién emisor-receptor,
habria que agregar que hay otros elementos
tales como la socializacidn, la sensibilidad ante
la realidad, la edad, etc., que nos permiten cata-
logar distintos tipos de lectores nativos. El lec-
tor argentino de una cierta edad, preocupado
por la soberania nacional, indignado ante la
entrega de los recursos naturales como el petré-
leo a compafias extranjeras, especialmente
norteamericanas, posiblemente entenderd qué
quiere decir Sibato con /os Banqueros desencade-
nan sus Guerras por el Petréleo (SHT:30). Aquel
que reconozca los ejemplos de fi/ingueria en
Sobre héroes y tumbas por ser consciente de este
aspecto de la sociologia nacional, o que se reco-
nozca en ellos, acaso entienda la sorna del autor
en el ejemplo de los apellidos (ver parrafo ante-
rior). Quien no lo haga o no quiera hacerlo serd
un lector que se quedara con algo anecdético
de la trama de la novela. Y al lector que emplee
un registro en el que sélo tiene cabida el #, le
pasard inadvertida la reprimenda de don Mar-
cos al Triste ('S7, me estds amenazando’: el paso al
tuteo fue el primero que Cristdbal dio en falso aquel
dia HT:56). Puede incluso sacar una conclusién
errénea del desafortunado uso de un cédigo
informal en ese contexto.

Si arrojamos una piedra a un estanque, vere-
mos que se forman ondas sucesivas, causadas
por la energia liberada por el impacto. Esta
radiacién se transmite sobre la superficie del
agua en forma de ondas, que se van haciendo
mds amplias a medida que la energia liberada se
debilita. Esta imagen resulta muy util para
explicar los distintos tipos de lectores nativos.
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La primera onda, la mds cercana a la piedra,
estarfa formada por aquel lector posiblemente
coetineo del escritor, hijo de inmigrantes,
socializado hasta el punto de entender el signi-
ficado de como e/ guarant para las sefioras
(EIB:87), sensible a la realidad politica del pais
desde la década de 1930 mds o menos, y quizd
desencantado oyente de tangos. Este seria el /ec-
tor total. Luego, tendriamos al lector pertene-
clente a la primera o segunda generacién de
hijos de inmigrantes, igualmente sensible a esa
realidad, pero alejado en el tiempo de ciertas
referencias histéricas (por ejemplo, la huelga
grande, en SHT:498, o el discurso del cornisario
en NHMPO:65), de ciertos ritos sociales como
los velatorios de antes, o de la conexién entre
algunos tangos o letras de murgas (comparsas)
en Sobre héroes y tumbas con el desarrollo de la
trama, lo cual le restarfa capacidad de compren-
der el mensaje en su totalidad. Este seria el Jec-
tor intermedio. Por tltimo, nos encontrariamos
con un lector argentino joven o mayor, de espal-
das a la realidad del pais; un lector que, aunque
socializado para entender que un tal Wilson
Nerva es légicamente uruguayo (HT129) o que
los domingos se comen ravio/i (HCF:33), es
incapaz de leer una novela como No habrd mds
penas ni olvido y verse reflejado en la burla cruel
que el autor, Osvaldo Soriano, hace de la histo-
ria argentina reciente, pues nadie quedé al mar-
gen de la misma; ni siquiera los que decian
estarlo. Este seria el lector minimo.

Si, como se ha visto, el lector nativo no per-
tenece a una categoria homogénea, cabe pre-
guntarse qué ocurre con el lector de una tra-
duccién. sHay un tnico lector 2? ;Todos los
lectores pierden la misma informacién, y la
misma cantidad y calidad de informacién? ;El
lector italiano pierde menos informacién que el
inglés o el francés? Salvo excepciones, es poco
probable encontrar un lector extranjero que
pueda pertenecer a la categoria de lector total.
Esto solo seria posible si dicho lector hubiera
vivido en Argentina, hubiera entendido al pais

y fuera, por lo tanto, capaz de descifrar los mis-
mos mensajes que ¢l lector nativo total. Es mis
probable que la mayoria de los lectores de las
traducciones de literatura argentina pertenez-
can a las dos categorias restantes: lector interme-
dio y lector minimo. Independientemente de su
nacionalidad, el Jector intermedio seria una per-
sona de una determinada edad, hecho que le
permitiria entender ciertas alusiones histéricas
como, por ejemplo, las referidas a la época
peronista y los comentarios acerca del tango en
Sobre héroes y tumbas, asi como de una determi-
nada sensibilidad social, que harfa posible que
este lector comprendiera los comentarios acer-
ca de la politica del gobierno de Perén con res-
pecto a los refugiados nazis en Argentina (Yo /o
saqué de Alemania cuando estdbamos a punto de
perder la guerra, le consegut documentos argentinos
y le di empleo HT:105) o la velada alusién a la
Ley de obediencia Debida (Pero te pueden obligar;
no, Chawves, no nos pueden obligar: a vos tampoco
HT:164). El lector minimo seria el lector que se
queda con poco mds que la anécdota de la
trama, incapaz de captar ninguna, o prictica-
mente ninguna, connotacién histérica, cultural,
idiomitica -cuando no se queda con una ver-
sién totalmente distorsionada de la misma,
como es el caso de la traduccién al japonés de
El tiinel, que ya desde el titulo induce al error:
Mitologia del amor moderno, o el de la versién
trancesa de Sobre héroes y tumbas: Algjandra. Sin
comentarios.

CONTEXTO

Hymes sefialé que no podemos tomar la forma
lingiiistica, el codigo, ni siquiera el habla, como
marco de referencia para analizar el lenguaje.
Para €|, lo que hay que analizar son los grupos
de hablantes y las funciones del lenguaje
empleadas por ellos en contextos particulares,
ya que el lenguaje debe estudiarse desde la
perspectiva de quién dice algo a quién, dénde,
para qué y cémo. Estos interrogantes tienen
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contestacion y sentido dentro de la cultura que
los hace pertinentes, pues es precisamente el
contexto de cultura (Malinowsky, Firth) la
clave para desambiguar la comunicacién lin-
glistica natural y literaria. En ambos casos, ese
contexto cultural se manifiesta en los diversos
codigos de referencias sobre las que se proyecta
el elemento a descifrar, desde el retérico al filo-
s6fico, pasando por el idiolectal o el histérico,
por citar unos pocos.

De alguna manera, todo esto es exterior a la
obra literaria, por lo que algunos autores prefie-
ren emplear el término extratexts, aunque no
todos lo hacen como sinénimo de lo mismo.
Para algunos, como Genot, se trata de la ideo-
logia o cultura de una época; para otros, como
Lotman, son los cédigos artisticos, formados
histéricamente (Marchese/Forradellas
1986:158-159). En este trabajo se usard el con-
cepto de intertextualidad como sinénimo de
cédigos externos al texto como tal; aunque
aquellos se concreten en este de una u otra
manera (Krysinski 1997). También se entendera
contexto como sinénimo del esquema mental de
situaciones, ritos, etc. que permite entender un
texto y predecir tipos de comunicacién. Algu-
nos de estos esquemas son comunes a la huma-
nidad; otros estin condicionados por una cul-
tura especifica. Esto se ve muy bien en una
conversacién donde se narre una boda, por
ejemplo. Un lector inglés esperard oir que la
novia lleva algo azul, algo nuevo, algo viejo y
algo prestado; un lector castellano-hablante,
una descripcién del vestido de novia -blanco-,
de las flores que adornan la iglesia, etc. El texto
se entiende porque estd enmarcado en un con-
texto, entendido como situacién social conoci-
da por cada lector. Pero en el momento en el
que aparezca en la descripcién de la boda un
elemento insélito para la cultura a la que el
texto pertenece, se producird un cortocircuito, y
esto limitard o impedird la comprensién. Algo
parecido ocurre en un texto literario. Cuando
uno de los personajes de Sobre héroes y tumbas,

dice en el café La Helvética: Lo que es of micdo
al pueblo (SHT'155), a propésito de una conver-
sacién que acaba de mantener con un represen-
tante del Partido Comunista Argentino, el lec-
tor argentino tiene la clave para entender la cri-
tica que encierra dicho comentario, a saber, el
apoyo de este partido a la alianza electoral en
torno al candidato opositor a Perén, apoyado
por la oligarquia argentina y la jerarquia ecle-
sidstica, mientras que el lector de la traduccién
inglesa, italiana o francesa, a menos que esté
muy politizado o sea estudioso de historia
argentina contempordnea, se quedard perplejo
porque se le escapari el sentido del menciona-
do comentario. O le resultard intrascendente.
En otras ocasiones, la informacion extratex-
tual podrd dar lugar a una distorsién del men-
saje original. El lector inglés que se encuentre
con: At the counter, beneath the petty-bourgeois
smile of the queen, ... British managers and upper
level executrves were downing their gin or their
whisky and laughing at each other’s jokes. The
Pearl of the Crown, ke thought (OHT:139) (En
el mostrador, bajo la sonrisa pequeriobuerguesa de
la reina, ... gerentes y altos empleados ingleses
tomaban un gin o su whisky y reian de sus chistes.
La Perla de la Corona, pensé (SHT:s1). Este
comentario que Martin hace de Alejandra con-
funde al lector inglés, que identifica a la India
como /a perin de la corona britdnica. También
puede creer que hay una fotografia de la India
en alguna pared o establecer cualquier otra
conexién siempre sobre la base de: India-Perla
de la Corona. En cualquier caso estaria en un
error. Sélo el lector argentino es capaz de
entender la metdfora y recoger el guifio que le
hace el autor. En una primera interpretacién
identificaria la metdfora con que el autor alude
a la belleza de la joven; en una segunda, asocia-
ria Argentina=Perla de la Corona. ;Por qué?
Porque en la década de 1930 la Argentina era
una semicolonia britdnica, como lo demuestran
las siguientes palabras de Guillermo Leguisa-
mén, funcionario argentino nombrado Sir por
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los servicios prestados a los ferrocarriles, britd-
nicos of course, en Argentina:

La Argentina es una de las joyas mis pre-
ciadas de la corona de su Graciosa Majestad
(Gonzilez 1986:24).

En ocasiones, el concepto de contexto puede
resultar ambiguo, ya que se usa para referirse a
la situacion real en la que se desarrolla un texto,
es decir, lo que Firth llama context of situation, o
como sinénimo de lo que la lingiistica sajona
denomina co-text (Catford), es decir, el medio
lingtistico inmediato. De todos modos, no
puede hablarse de una separacion tajante entre
estas dos acepciones, ya que hay veces en las
que incluso las relaciones co-textuales se vuel-
ven significantes gracias a informacién contex-
tual extratextual. Asi ocurre, por ejemplo, en La
aventura de un fotégrafo en La Plata, cuando el
protagonista, Juan Almaza, va a una casa para
un encuentro amoroso y ve sobre la mesa un
gato de porcelana, de color lila y de tamafio
natural. Leemos a continuacién: Este adorno le
trajo un recuerdo que se esfumd antes de aclararse y

ue por un momenta le dejé nostalgias

(AFLP:106). El valor deictico, anaférico, de este
en este adorno se entiende por la referencia al
gato de porcelana que aparece en la oracién
inmediatamente anterior. Pero, a su vez, la
clave para entender un recuerdo que se esfums
antes de aclararse y que por un momento le dejo
nostalgias proviene de un elemento extratextual
como es el tango A media luz {Lenzi y Donato
1925), que dice:

Corrientes tres-cuatro-ocho,

segundo piso ascensor.

No hay porteros ni vecinos,

adentro, cocktail y amor...

Pisito que puso Maple,

piano, estera y velador,

un telefén que contesta,

una vitrola que llora

viejos tangos de mi flor

y un gato de porcelana

‘pa que no maulle el amor.
;Y todo a media luz,

qué brujo es el amor!

A media luz los besos,

a media luz los dos.

y que posiblemente le trae al protagonista
recuerdos de veladas similares. Aunque la ora-
cién aparece traducida fielmente en las versio-
nes inglesa y francesa de esta novela, aunque se
mantiene en ellas ese mismo valor deictico, el
lector extranjero no capta la asociacidn que
establece Almanza, por desconocer la referen-
cia al mencionado tango.

Algo parecido tiene lugar con el infertexto, es
decir e/ conjunto de las relaciones que se ponen de
manifiesto en el interior de un texto determinado,
y que lo acercan tanto a otros textos del mismo
autor como a otros textos literarios (Arrivé en
Marchese/Forradellas 1986: 217). Como dice
Roland Barthes, fodo texto es un intertexto; ofros
textos estdn presentes en él ... bajo formas mds o
menos reconocibles (Barthes en Marchese/Forra-
dellas ibid:217). Una vez mas, es el extratexto, lo
que sabe el lector de su cultura, lo que le permi-
te identificar un elemento intertextual, sentirse
destinatario del guifio que le hace el autor al
incluir en su obra un elemento criptico para el
que no comparta sus mismas coordenadas cul-
turales.

En Sobre héroes y tumbas, vemos a Martin
caminar por el Riachuelo, es decir, la desembo-
cadura del Rio de la Plata, y recordar a su perro,
Bonito, aplastado por un camién frigorifico en
esa misma zona. Y leemos: Y de pronto ... tam-
bién recordd un verso: no de Dante ni de Homero
sino de un poeta tan callgjero y tan humilde como el
Bonite. Dénde estaba Dios cuando te fuiste, se
habia preguntado aquel desdichado (SHT:485).
Este texto aparece en inglés como: He also
remembered a verse: not one from Dante or
Homer, but from a poet who was as fond of wan-
dering the streefs and as humble as Bonito. Where

was God when you went away? that poor wretch
bad asked himself (OHT:458-459), en italiano,
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ricordd anche un verso: non de Dante né di Omero,
ma di un poeta non meno umile di Bonito, Dov'e-
ra Iddio quando te ne andaste, si era chiesto
quellinfelice (SET: 355), y en francés, i/ se rap-
pela un vers, qui netait pas de Dante ni &’ Homeé-
re mais d’un poéte aussi vagabond et humble que
Bonito. Ot etait Dieu quand tu t'es en allée?
setait demandé ce malbereux (A:360). La pre-
gunta ;Donde estaba Dios cuando te fuiste? per-
tenece al tango Cancidn desesperada, de Enrique
Santos Discépolo (un poeta tan callejero y
humilde como el Bonito). Este guifio de Ernesto
Sédbato al lector de su novela sélo lo puede cap-
tar el lector nativo -;o habria que decir un cier-
to lector nativo de cierta edad, amante del
tango?- o un determinado lector extranjero,
posiblemente también de una cierta edad y afi-
cionado al tango, que inmediatamente recono-
cen los versos de Cancidn desesperada e identifi-
can al querido Discepolin bajo la alusién a un
poeta callejero y humilde.

Si, como se dijo al principio, el contexto cul-
tural es el que permite desambiguar elementos
oscuros o aquellos que pasan inadvertidos al
lector que no comparte las mismas coordena-
das culturales que el lector nativo, convendria
entonces recordar la distincién entre cultura y
civilizacion, puesto que nos resulta aqui de gran
ayuda. Se entiende por civilizacién el conjunto
de ideas, creencias, técnicas, arte y costumbres
compartidas por un grupo humano. Pero, si
bien el lector argentino, inglés, italiano y fran-
cés pertenecen a lo que se lama civilizacion
occidental en tanto y en cuanto comparten unas
caracteristicas comunes, no podemos decir que
compartan la misma cultura, ya que una cultu-
ra presupone elementos netamente localizados en
tiempo y espacio (Santoyo 1994:141). La cultura
tiene que ver con /o individual, local y peculiar de
una colectividad humana cualguiera, con caracte-
risticas espaciales y temporales bien delimitadas,
mientras que civilizacion, en cambio, apuntaria
sobre todo a una condicidn supra o internacional y
una amplia variedad de subsistemas culturales que

coexistirian uno junto a otro, ¢ incluso se solapari-
an (Santoyo ibid).

Esta distincién es de enorme utilidad a la
hora de traducir, especialmente en el caso de
literatura muy marcada culturalmente, como la
que nos interesa. En ocasiones, nos encontra-
mos con problemas de equivalencia, ya que en
la cultura meta y en la lengua meta no existen
términos para algo que es propio de la cultura
argentina. Asi ocurre, por ejemplo, con la tra-
duccién de af tipo carpincho (HCF:127) o que-
brada y corte (EIB:19), que se refieren a un tipo
de animal americano y a una forma de bailar el
tango (con quebrada y corte) respectivamente.
El primer ejemplo es traducido al italiano
como al tipo roditore, al inglés como to the
rodent variety, y al francés como au type raton
laveur, todas ellas traducciones incorrectas por
haber tomado en consideracién sélo un ele-
mento del andlisis componencial del término
carpincho como es el considerarlo un tipo de
roedor. Un andlisis componencial mas amplio,
sumado al conocimiento de otras caracteristi-
cas de este animal, habrian llevado a los traduc-
tores a entender que el autor queria decir que el
personaje en cuestion tenia el pelo tieso, como
de hecho lo tiene el carpincho. El segundo
ejemplo aparece en italiano como le figure pii
ardite del tango, en inglés como suggestive dance
steps, y en francés como certaines figures de
tango. También aqui se trata de traducciones
incorrectas, pues lo que se desprende para el
lector nativo es que el relato no se desarrolla en
un salén, donde no estd bien visto que se baile
el tango de esta manera, e incluso, que se trata
de un hecho lejano en el tiempo, alld por la
década de 1920 0 1930 a lo sumo. Estos térmi-
nos se disfrutan en monopolio por la sociedad
que les ha dado origen (Santoyo ibid) -en este
caso la argentina- y, por ende, carecen de
parangén fuera de la misma. En otras ocasio-
nes, no hallamos una falta de equivalencia léxi-
ca sino una imposibilidad de aprehender la
connotacién implicita en un texto por carecer
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el lector fordneo de las coordenadas culturales
necesarias para ello. Por ejemplo, cuando lee-
mos en Sobre héroes y tumbas que dos persona-
jes, Martin y Alejandra, van a un café del Bajo
y se sientan a una mesa que da al Paseo Colon,
el lector argentino recuerda el tango que dice
en un viejo café del Paseo Coldn, donde van los que
tienen perdida la fe, como estos personajes, y
sabe que el Bajo fue una zona de mal vivir.
Ademads, Martin y Alejandra son dos seres a la
deriva y el Bajo es una zona de Buenos Aires
situada junto al Rio de la Plata. Todo esto se le
escapa al lector forineo, a menos que acceda a
la novela con el bagaje cultural que trae consigo
el lector nativo.
Podemos resumir diciendo que las categorias
de cédigo, emisor, receptor y contexto son
c6modas etiquetas para identificar algunos de
los componentes del proceso de comunicacién
en general y de la comunicacién lingiiistica en
particular, pero que, cuando dichas categorias
se aplican a la comunicacién lingiistica se
puede constatar que son mucho més complejas
de lo que pudiera parecer a simple vista. La
dificultad se acrecienta cuando se analizan en
una obra literaria, y mds ain cuando se trata de
una obra literaria traducida a otra lengua y, por
ende, a otra cultura, pues hay que tener presen-
te de qué cédigo en concreto estamos tradu-
ciendo, cudl es el emisor original del mensaje y
cudl su destinatario primero, asi como el con-
texto situacional y cultural que desambigua y
permite entender el mensaje en toda su exten-
sién. De no hacerlo estaremos empobreciendo
la obra literaria, cuando no ofreciendo una ver-
sién minima (cf. Nida) de la misma, o, lo que es
mis grave, distorsionando el mensaje original.
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