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¢Por qué, en general, Ia traduccion en
prosa se publica sin el apoyo del texto
original y ocurre lo contrario con la
traduccion poética? Este trabajo intenta
responder esa pregunta. La originalidad de
la traduccion poética se apoya en
testimonios de escritores que, al mismo
tiempo fueron —o son— traductores, como
es el caso de Charles Baudelaire, Paul
Valéry, Sully Prudhomme o Luis M. de
Merlo. A este altimo pertenece la idea de la
traduccion como capricho, que nos lleva
logicamente a la de traduccidn poética
como creacion. Para ilustrarla, analizamos
la traduccidn reciente de la obra poética
del poeta francés Gérard de Nerval,
realizada por el poeta malaguerio Pedro J.
Vizoso.

El capricho de la

traduccion poética

J. A GaLLegos RosiLo
Universidad de Mdlaga

Poetry transiation: just a whim (of poets)?
Why are prose translations generally
published without the original text, but the
opposite occurs with poetry translations?
This report is an attempt to answer this
question. The originality of poetry
translation is this way emphasized through
the practical and theoretical study of poets
and translators like Charles Baudelaire, Paul
Valéry, Sully Prudhomme or Luis M. De
Merlo. We own to the latter the ideo of
poetical translotion as a whim. This leads to
another feature of poetical translation as
creation. To illustrote our point, we analyze
ond comment on the recent translation of
the French poet Gérard de Nerval's work,
carried out by a poet from Malaga, Pedro J.
Vizoso.
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De igual manera nos podriamos referir a la
traduccion como resultado de un capricho, como
una actividad concebida como extension de la
propia escritura poética’

1 INTRODUCCION

Una pregunta que nos puede asaltar cuando
hojeamos un libro de poemas de un autor
extranjero traducido al castellano —normal-
mente, bilingie— es la siguiente: ;Qué es lo
que justifica que las traducciones de la prosa se
publiquen de forma independiente, es decir, sin
el apoyo constante del texto original, y que, por
el contrario, el verso o, mejor, la poesia versifi-
cada traducida se publique habitualmente
junto con el texto original? Incluso ocurre que
en una misma ol  poética puedan convivir
textos redactados en prosa y otros sometidos a
la disciplina del verso. A éstos acompafiard su
version original, mientras que los otros deberin
presentarse solos y como, quien dice, a pecho
descubierto. Es mis, estamos tan acostumbra-
dos a esa préctica que, cuando tener-c- delante
un libro de poemas sin el acompafi n :1to del
texto de referencia, no nos sentimus satisfe-
chos, sobre todo si se notan demasiados desa-
justes gramaticales o de sentido en la propia
traduccién, como puede ocurrir, ror ejemplo,
en la versién que hizo Ana Maria M- .« de Les
Fleurs du Mal de Baudelaire, para el C.rcule de
Lectores (1966). Para explicar este diferente
comportamiento, unas veces se alega falta de
espacio y que si se presenta el original comple-
to, la publicacién seria demasiado voluminosa.
También se pueden aducir, sin duda alguna,
otras muchas y convincentes razones para justi-
ficar la presencia tutelar del poema origen.
Entre ellas, no faltarfa esa tan conocida que
habla de la imposibilidad de la traduccién poé-

Luis Martinez de Merlo: «Traducir poesia», en
TRANS, 2, 1998, p. 46.

tica —o de cualquier otra traduccién— a la que
se han referido, no ya sélo R. Jakobson (1963:
81), sino el mismo Diderot* y que posterior-
mente siguen mencionando numerosos traduc-
tores de poesia como E. Torre (1995: 33) o poe-
tas traductores como, por ejemplo, el ya citado
M. de Merlo (1998: 44), Sdez Hermosilla (1998:
142) o el poeta P. J. Vizoso, dltimo traductor de
Gérard de NERVAL (1999: 102), y sobre quien
volveré mds tarde. A pesar de esta proclama-
cién constante de la imposibilidad de la traduc-
cién poética, se sigue traduciendo la poesia; de
la misma manera que también proclamé algin
filésofo que Aquiles nunca conseguiria alcan-
zar la tortuga y sin embargo, vemos que la rea-
lidad desmiente también esa afirmacién y el
mis veloz termina por alcanzar y sobrepasar al
mis lento.

Que existe una neta diferencia entre la tra-
duccidn de la prosa y la del verso es algo que no
se discute por obvio. Y creemos que esa dife-
rencia va en el sentido de la dificultad; aunque
habria que precisar que se trata de una dificul-
tad de grado, no de naturaleza. Porque es en la
poesia, sobre todo en su manifestacién mds
habitual y patente, la poesia versificada, donde
se produce la unién mds intima entre la expre-
sién y el contenido, o entre lo que Bueno Gar-
cia llama, siguiendo a Serguei Goncharenko, la
informacién semidntica o ‘factolégica’y la infor-
macién estéticad, Es la intima unién de esas dos
informaciones, juntamente con la dimensién
musical inherente a la forma poética, lo que
plantea los mayores problemas al traductor+.
En consecuencia, no todos los traductores se

2

Véase la referencia en Herrero Cecilia, Juan (1995: 273).

3 Bueno Garcia, Antonio (1996: 420

+ También existen textos en prosa donde la expresion
es en si misma el contenido y que, por lo tanto, son de una
dificultad casi insuperable para cualquier traductor, tal
como lo muestran muchos escritos, por ejemplo, de Ray-
mond Queneau y casi todos los de T'E;édéric ard, alias
San-Antonio. Este ultimo en particular, con sus numerosas
y particulares creaciones léxicas a caballo entre entre el
inglés y el francés (oeuf corse —of conrse~ = por supuesto;
gohomer —go home- = volver a casa, etc.), sus frecuentes




atreven con la poesia y los que se enfrentan a
ella, toman previamente sus medidas protecto-
ras, entre las que se puede contar el hecho antes
sefialado de acompaiiar la traduccién con el
original. Por otro lado, a muchos lectores les
puede asaltar la duda sobre la fidelidad o sobre
las cualidades poéticas de lo que leen, princi-
palmente si lo que estd leyendo es una de esas
traducciones que sélo intentan comunicar el
contenido légico-seméntico del poema origi-
nal. El lector necesita confrontar algo que cla-
ramente no es poético (el texto meta) con lo
que lo es (el texto origen). Esa situacién no se
suele producir con el texto en prosa, ya que éste
se dirige a un puiblico que, ademds de ser
mucho mds amplio que el que lee poesia, estd,
por lo general, también menos preocupado por
los problemas de fidelidad al texto origen. Sin
embargo, puede ocurrir que mas de un lector de
un texto en prosa se tope con ciertas insuficien-
cias en la traduccién que va leyendo y que se
deben posiblemente a un defecto de traduc-
cién. En ese caso, echara de menos el texto ori-
ginal. Pero no por eso vamos a propugnar aqui
las ediciones bilingiies generalizadas de los tex-
tos en prosa.

2 LA TRADUCCION POETICA COMO CAPRICHO

La préctica de la edicién bilingte de la poesia
—que, dicho sea de paso y para evitar posibles
malentendidos, nos parece acertada y positiva
siempre que sea posible— no es, sin embargo,
general. En Espafia se publican libros de poesia
extranjera sélo en su traduccién y la edicién

juegos de palabras (<odeur de seins tetés>, <gros mots se-
aux d’eau>, <I'anneau de sa turne>, ctc.), o sus no menos
abundantes metiforas (<je Uoblige & fermer son réservoir a
couenneries> = la boca; <la gamelle a phosphore> = la ca-
beza; etc.) y asi hasta un total de jquince mil!, que son las
entradas del diccionario del idiolecto de este prolifico au-
tor, consiguc que sus obras sean tan dificiles de transponer
en espafiol o en cualquicr otra lengua. .., a menos que se
posea la imaginacion y las cualidades creativas del célebre
comisario. No es de extranar por cllo que no existan tra-
ducciones de San-Antonio {que yo sepa).
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citada anteriormente de Les Fleurs du Mal —asi
como otras muchas publicaciones— son buena
prueba de ello. Sin embargo, yo tengo la con-
viccidn de que en otras latitudes, y con segin
qué lenguas, esta prictica no es tan generals.
Pareceria como si los traductores fuera de
Espafia estuvieran mds seguros de su labor, o
como si el publico exigiera menos el respeto al
texto original. No es quizds por ello de extrafiar
que fuese en Francia donde se produjera el
fenémeno de las «belles infidéles». Pero tam-
bién en Francia se han producido disputas a
propdsito de la traduccién poética y alli tam-
bién han aparecido las ideas mds claras en
torno a la manera de traducir la poesfa.

Como es sabido, Baudelaire tradujo en prosa
el poema de E.A. Poe titulado «El cuervo». Para
justificar su traduccién —excelente, por lo
demis, a juicio de todos los criticos— decia que,
admitiendo la imperfeccién tremenda de la
forma prosaica, serfa de una imperfeccién adin
mds espantosa acudir a una imitacién rimada
del original (ct. Herrero Cecilia 1995: 274). Y no
podemos olvidar y dejar de repetir que, afios
mis tarde, Paul Valéry aceptd la responsabilidad
de traducir las Bucélicas de Virgilio y lo hizo en
verso, precediéndolas de una introduccién.
Tanto en esta introduccién o «variation», como
luego en los comentarios al Cantico espiritual de
San Juan de la Cruz, cuya traduccion de 1641 €l

¢ No poseo datos estadisticos para probar esa asercion.

Por otro lado, conozeo ediciones bilingiies (francés/ale-
midn) de Rilke o de Goethe; pero también otras de Lorca
sélo en francés (André¢ Belamich: Lorea, Gallimard, Paris,
1983, 272 pp.). Cuando Paul Valéry comenta el Cantico espi-
ritual de S. Juan de la Cruz, lo hace de la traduccion en
francés del carmelita descalzo R. P. Cyprien de la Natrivite
de la Vierge (1641), y la compara superficialmente con «l
texto originaly. Hay que afadir también que, tanto cn un
caso como en el otro, las traducciones son «poéticas». Véa-
se como ejemplo la primera cstrofa del «Romarnce de la fune
lune»:

La lune vine & fa forge

avec ses volants de nard.

Lienfant, les yeux grands euverts,

la regarde, la regarde.
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descubrié en 1943% quedando deslumbrado por
ella, expres6 con toda claridad su opinién sobre
la poesia y sobre la traduccién poética’. En estas
ideas se han inspirado posteriormente cuantos
comentaristas y teéricos han escrito sobre poe-
sfa y sobre traduccién poética, como Efim
Etkin u Octavio Paz.

En primer lugar, Valéry convierte los hexi-
metros latinos en alejandrinos (doce silabas) y
casi se disculpa de no hacerlos rimados «porque
eso le obligaria a tomarse demasiadas libertades
con el texto». Sefiala con contundencia que
reducir un poema a prosa es como destruirlo
literariamente, convertirlo en una «preparacién
anatémica, en un pijaro muerto». Escribir y
traducir son operaciones equivalentes, que exi-
gen reflexién para la expresién de un habla
interior.

Siguiendo la poética de Mallarmé, que defi-
nia al poeta como «un arrangeur de mots»,
Valéry afirma que el trabajo interior del poeta
consiste «no tanto en buscar palabras para sus
ideas como en buscar ideas para sus palabras y
para sus ritmos predominantes». Lo cual equi-
vale a colocar el elemento 16gico-semdntico del
poema, el sentido, en un plano casi subordina-
do respecto de la forma poética. Esta idea se
complementa perfectamente con otra semejan-~
te expresada en el comentario al Cantico espiri-
tual cuando dice: «Para que haya poesia verda-
dera (o, al menos, para que percibamos un peli-
gro inminente de poesia), es necesario y
suficiente que el simple ajuste de las palabras
que vamos leyendo como quien habla obligue a
nuestra voz, incluso la interior, a apartarse del
tono y de la marcha del discurso corriente y la
sitde en otro modo muy diferente y casi como
en un zempo distinto»’. Estd claro que, en la

% Cfr. H. Hatzfeld (1968): Fstudios literarios sobre mis-
tica espariola, Gredos, Madrid, p. 324.
7 QOenvres. I, Gallimard/La Pléiade, Paris, 1957; pp.
207-222 Y 445-458, respectivamente.
1b., p. 450

estética de Paul Valéry, es mds importante para
la poesia la forma que el fondo, el modo de
ajustar las palabras y los sonidos que la idea que
se quiere transmitir. Por Jo tanto, esa prictica
bastante generalizada de traducir poesia tratan-
do de conservar Gnicamente lo que Amparo
Hurtado llama «la invariable traductora (‘el
sentido’)» (1995: 12} y destruyendo el modo
poético y el tiempo poético especial del TO sin
construir otros nuevos, no es mds que acabar
con la poesia. Y Valéry también alaba la fideli-
dad de la traduccidn al TO; todo ello, a pesar
de que la majestuosa y musical estrofa (lira) de
Fray Luis haya desaparecido, sustituida por una
humilde sextilla de tono mucho mds apagado?.

Silas ideas de Valéry en materia de traduc-
cién poética son importantes a causa de la
personalidad de su autor, otro poeta francés,
que ademds fue el primer premio Nobel de
literatura (rgor), ya habia hablado en términos
parecidos medio siglo antes, aunque su testi-
monio parece haber pasado desapercibido
hasta el momento. Me refiero al poeta parna-
siano Sully Prudhomme (1839-1907). En 1897,
es decir, mucho antes de que comenzara la
preocupacién por los estudios traductolégicos,
publicé un interesante prélogo a una traduc-
cién de Aristéfanes de M. Talbot cuyo titulo
reza asi: «De la traduccién en prosa y en
verso» (1965: 740-748). Las ideas de Sully
Prudhomme en este particular son de una cla-
ridad y de una modernidad que causan hoy
admiracién. Admitiendo de antemano que

v Trascribo los textos respectivos, con el espafiol tal
como aparecc en la obra referenciada:
A lombre d’'une obscure Nuit
En una noche oscura
D'angotsseux amour embrassée,
Con ansias en amores inflamada,
O lheureux sort qui me conduir
O dichosa ventura!
Je sortis sans étre avisée
Sali sin ser notada
Le calme tenant & propos
Estanda mia casa sosegada.
Ma maison en un doux repos. ..




cualquier traduccién, en prosa o en verso, es
siempre algo aproximado, condenado a la
imperfeccién, afirma con rotundidad: «Si se
considera que el verso es la forma literaria que
mejor expresa los movimientos del alma, gra-
cias al mdximum de musica propiamente
dicha que lleva consigo a la medida, al ritmo y
a la escogida sonoridad de las palabras, ha de
comprenderse inmediatamente que al poeta
traductor le preocupa extraordinariamente
descubrir o crear en la frase francesa versifica-
da un equivalente musical a la armonia propia
de la frase en el texto original.» (1965: 746). Es
la misma afirmacién de Valéry y de tantos
tedricos posteriores sobre la necesidad de tra-
ducir el verso con el verso. Pero el poeta par-
nasiano avanza mucho mis alld y formula una
idea que, a pesar de su evidencia —o, mejor
dicho, de su légica— no siempre se cumple. Y
es que la traduccién poética debe surgir de
una comunién de sentimientos entre un tra-
ductor poeta y el autor original: «Para que una
traduccién sea buena no debe ser un simple
encargo sino un testimonio de simpatia, al
mismo tiempo que de homenaje al original.
Es imposible comunicar a los demids aquello
que no se posee o se ha podido hacer propio»
(1965: 744). Esta es la misma idea que expresa
Luis M. de Merlo cuando habla de la traduc-
cién «como resultado de un capricho, como
una actividad concebida como una extensién
de la propia escritura poética, como un ensan-
chamiento de los horizontes del creador, que,
ejercitado ya en la prdctica poética, convierte
la traduccién de poesia en un ejercicio mds de
su propia tarea creativa...» (1995: 46). Citare-
mos, finalmente, a B. Croce quien dice en su
Estérica que «la traduccién que merece el
nombre de buena, es una aproximacién que
tiene valor original de obra de arte, y que
puede vivir independientemente»™.

©  Citado por Siez Hermosilla (1998: 25).
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Es decir, que la traduccién poética tiene
que ser creacién y recreacién. Tiene que ser
creacion en el sentido de que al traductor /
poeta se le da una idea —la del TO~— como si
fuera una especie de inspiracién exterior a la
que tiene que dar nueva forma verbal poética
mediante el instrumento que él posee —su
propia lengua—, en el que tiene todo el poder
de inventar nuevos ritmos, nuevos sonidos,
nuevos conceptos. Es ahi donde el poeta tiene
el derecho y la capacidad de crear, de practicar
eso que es la poesia: un conjunto de «desvios»
de la lengua corriente y a lo que normalmente
no se atreve un traductor que no sea poeta.
Pero es también recreacién en el sentido de
que, a partir de esa primera idea, el poeta tra-
ductor no posee la facultad de seguir libre-
mente e} sentido de su inspiracién, sino que
tiene que permanecer sujeto al curso del resto
de ideas que le suministra el poema original.
El poeta traductor podria, si quisiera, conti-
nuar a su libre albedrio el desarrollo de su pro-
pia inspiracidn; pero entonces, su obra, su
poema, no seria ya una traduccién sino una
creacion particular surgida de la inspiracion
primera de un poema ajeno; una especie de
variacidn sobre el mismo tema. Por el contra-
rio, si ese traductor sigue disciplinadamente la
inspiracién del poema original de principio a
fin, habra logrado recrear en su propia lengua
la inspiracién del primer poeta, al que se sien-
te identificado. Hay que reconocer que en
ambos casos puede y deber ser igualmente
ardua la labor de unir una idea a una forma
poética o, como queria Valéry, encontrar una
idea para una forma poética. Y eso sélo se
consigue cuando el poeta traduce «por capri-
cho», porque se siente inspirado, porque expe-
rimenta una comunidad de espiritu y de senti-
miento con el otro poeta, aunque recrear en su
propia lengua la inspiracion y los sentimientos
que un poeta expresé en otra lengua suponga
para el traductor un duro ejercicio de discipli-
na mental.
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3 LATRADUCCION AUTONOMA

En un poema versificado, la disciplina del
ritmo y de la medida de las silabas produce una
musicalidad que es propia de cada lengua y, por
lo tanto, intransferible. Volviendo de nuevo a
Sully Prudhomme, éste afirma que el aspecto
puramente musical de una lengua viva o muer-
ta es intraducible, no tiene equivalente en otra
lengua, «pero, a falta de equivalencia, puede
uno conformarse con la analogfa, que se puede
llegar a hacer lo bastante aproximada a aquella
para que casi produzca los mismos efectos en el
lector» (1965: 747). En este caso, y sélo en este
caso, podriamos afirmar nosotros que estaria
justificada la publicacién de traducciones poé-
ticas sin el apoyo de los textos originales: el lec-
tor de la lengua de llegada experimentaria la
misma satisfaccién, o una satisfacciéon andloga
a la del lector de la lengua original.

Supongamos, por ejemplo, que nos encon-
tramos un poema como el siguiente:

ABRIL

Bellos dias vendrén, de polvo llenos,

y cielos azulisimos, serenos,

y tapias encendidas, tardes hondas. ..
Mas nada verde adn: jtan sélo, grana,
apenas un reflejo que engalana

los altos drboles de oscuras frondas!

Estos tiempos me pesan al comienzo
porque sélo después de dias de Iluvia
es cuando surgird, como en un lienzo,
la primavera rosa y verdeciente;
como una ninfa sonrosada y rubia
que surge de las aguas, sonriente.

Quien leyera estos dos sextetos de plicidos
endecasilabos terminados en pausadas rimas
llanas y consonantes y en los que se describe
con cierto sentimiento de expectacién ese esta-
do y ese momento de la naturaleza en que esti
préxima a aparecer la primavera, podria con
toda tranquilidad adjudicdrselos a cualquier
poeta de habla castellana, preferentemente de

la época modernista. En él aparecen los ele-
mentos caracteristicos de los poetas de esa
época: las ninfas, la primavera sonrosada y ver-
deante, el agua y el contraste con la sombria
frialdad de la anterior estacién Es decir, se
podria asegurar que se trata de una composi-
cién poética original o que, al menos, en caso
de tratarse de una traduccién, el poema que
puede funcionar como un texto auténomo.
Vearmos también a continuacién este

SONETO

A veces vivié alegre, cual gorrién saltarin;
otras, enamorado, bohemio, tierno, o
sombrio y sofiador como un triste Pierrot...
Que a su puerta llamaban un dia oy, por fin.

iLa muerte! Quiso entonces esperar hasta no
haberle puesto hasta al dltimo soneto punto y fin:
Luego, en un ataid helado y hondo, sin
inmutarse, su cuerpo trémulo colocé.

Era un tanto haragin, segin nos han contado;
en su mesa olvidaba la pluma v el cuaderno.

Todo quiso saberlo, y al fin nada ha sabido.

Y al llegarle la hora, de la vida cansado,
dejé escapar el alma una noche de invierno,
y se marché diciendo: ¢a qué habré yo venido?

Se trata igualmente de un poema que se deja
leer perfectamente y que cumple admirable-
mente con la misién de todo poema en verso:
comunicar melodiosamente una idea y un sen-
timiento por medio de la unién estrecha entre
una forma y un contenido poéticos. Aqui apa-
rece una perfecta simbiosis entre el sentido y la
forma, con un ritmo acelerado al comienzo del
poema en esa sucesién ripida de adjetivos de
estados cambiantes {vv. 1-3), con ese juego de
vocales /e-o/ que producen la impresién tétrica
de la hondura del ataid (v. 7) o incluso con
algunos atrevidos encabalgamientos (vv. 7-8).
El soneto, autobiografico, marca por lo tanto
un claro crescendo desde los momentos de la




infancia alegre hasta la pregunta existencialista
y trigica sobre el sentido de la vida, que cierra
el dltimo verso. Es decir, es un texto con perso-
nalidad propia y que satisface totalmente las
expectativas, en primer lugar, del poeta que
comunica la visién trigica de su propia existen-
cia; ¥ en segundo lugar, del lector, que sigue con
interés una peripecia vital y se queda con el
amargo sabor de boca de haber asistido, al final
del poema y en una visién fugaz, al desarrollo
una vida fracasada, rota y sin sentido. Pero en
este poema ya observamos ciertos rasgos que
causan perplejidad: versos alejandrinos, que no
son de uso habitual en el soneto castellano; una
rima en -o, si se pronuncia segin la fonética
francesa, pero que no corresponde a la espafiola
(Pierrot)™s; por dltimo, es extrafia también la
misma biografia del poeta en cuestién, que no
coincide con ninguno de los poetas conocidos
dentro del mundo de las letras hispdnicas, pues
¢cudl de nuestros poetas sonetistas «dejé esca-
par la vida en una noche de invierno? (v. 13).
Que sepamos, ninguno. Sin embargo, sabemos
que una fria noche del mes de enero, aparecié
en un destartalado callején parisiense llamado
de la Vieille-Lanterne, el cadiaver de quien
resulté ser el poeta Gérard de Nerval. A él per-
tenecen los dos poemas citados anteriormente,
los tradujo un experimentado poeta afincado
desde hace tiempo en Malaga y de raices galai-
cas, Pedro José Vizoso (Orense, 1959), y los ha
publicado en 1999 el Centro Cultural del 27 de
la capital malaguefia”. Esta traduccién, a pesar
de ser bilingtie en los textos versificados y
monolingiie en los prosisticos —aunque todos
sean poéticos (Aurélia)—, cumple los requisitos
de una buena traduccién poética a los que antes
nos referimos: el poeta traductor se siente iden-

“  Es curioso observar ¢cémo el traductor, con esta li-
cencia poética, imita un procedimiento utilizado ya por el
mismo Nerval cuando fuerza la pronunciacién alemana de
«Weber» (Webre) para que rime con «funébre», en el poe-
ma titulado «Fanraisien , que forma parte de las «Odeletres».

" Véase la referencia en la bibliografia.
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tificado con la visién «supernaturalista» del
poeta original y los poemas de Nerval son
como la inspiracién para sus propias recreacio-
nes. Unas recreaciones construidas a lo largo
del tiempo laboriosamente, al ritmo de la inspi-
racién, por capricho, y que, ademds, pretenden
ser cada vez mds fieles a la obra original. Y casi
lo consiguen. Sélo basta cotejar ambas traduc-
ciones con sus textos originales para darse
cuenta del esfuerzo del traductor para, por una
lado, construir un verdadero texto poético, vili-
do por si mismo y, por otro, mantenerse fiel al
espiritu y a las vivencias que nos quiere comu-
nicar Nerval®.

La obra poética mds célebre de Gérard de
Nerval es el conjunto de doce sonetos agrupa-
dos bajo el titulo de Les Chiméres (Las Quime-

s Estos son los textos originales de los dos poemas
transcritos:
VRIL
Déja les beaux jours, la poussiére,
Un ciel d’azur et de lumiére,
Les murs enflammés, les longs soirs;
Et rien de vert: a peine encore
Un reflet rougedtre décore
Les grands arbres aux rameaux noirs!

Ce beau temps m?éxe et mennuic
Ce n'est qui'apres des jours de pluie
Que doit surgin, en un tableau,

Le printemps verdissant et rose;
Comme une nymphe fraiche éclose,
Qui, souriante, sort de l'ean.

SONNET

1/ a vécu tantdt gai comme un sansonnet,

Tour a tour amoureux insouctenx et tendre,

Tantst sombre et réveur comme un triste Clitandre,
Un jour il entendit qu'a sa porte on sonnait.

C'était la Mort! Alors 1l la pria d'attendre
Quiil enit posé le point i son dernier sonnet;
Lt puis sans s émonvoir, il s'en alla s'étendre
au fond du coffre froid oii son corps frissonnait.

1l était paresseux, i ce gue dit I'histoire,
1/ laissait trop sécher l'encre dans ['écritoire.
1! vonlait tout savoir mais il w'a rien connu.

Et quand vint le moment oti, las de cette vie,
Un soir d'bever, enfin Udme lui fut ravie,
1l s'en alla disant: <Pourquoi suis-je venué>
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ras). El poeta traductor ha conseguido con
estos dificiles textos cripticos la arriesgada
apuesta de construir un conjunto de un nivel
poético indiscutible y casi podriamos decir que
unos poemas equivalentes a los originales.
Vamos a analizar brevemente tres de ellos
como botén de muestra de lo que es una verda-
dera traduccién poética. Veamos, en primer
lugar, la recreacién en espafiol y, a continua-
cidn, el texto original del titulado

DELFICA

¢No recuerdas, oh Dafne, esa antigua cancién,
al pie de algtin sicémoro, de laureles lucientes,
bajo olivos y mirtos, bajo sauces dolientes,
este voluptuoso ¢ inacabable son?

¢Reconoces el Templo, ciclépeo partenén,
los limones acidulos que mordian tus dientes
y la gruta fatidica al viajero imprudente

do yace el viejo semen del vencido dragén?

iRegresardn los dioses por los que siempre lloras!
Volvera el tiempo al orden de las antiguas horas;
un profético soplo sacudié al orbe entero,,,

No obstante, Ia sibila, la de! rostro latino,
duerme atn bajo el arco que erigié Constantino:
-Y nada ha perturbado su pértico severo.

DELFICA

La connais-tu, Dafné, cette ancienne romance

Au pied du sycomore, ou sous les lauriers blancs,

Sous I'olivier, le myrte, ou les saules tremblants,

Cette chanson d’amour... qui toujours
recommence?

Reconnais-tu le Temple au pérystile immense,
Et les citrons amers oit s'imprimatent tes dents,
Et la grotte, fatale aux hites imprudents,

Oi: du dragon vaincu dort lantique semence?. ..

1Is reviendront, ces Dieux quie tu pleures tougours!
Le temps va ramener lordre des anciens jours;
La terre a trésailli d'un souffle prophétique. ..

Cependant la sybille au visage latin
Est endormie encore sous l'arc de Constantin.
-Et rien w'a dérangé le sévére portique.

El soneto espaiiol, como su modelo de Les
Chiméres —versién ligeramente modificada de
otro titulado «4 J-Y Colonna» también traduci-
do por Vizoso—, estd compuesto por alejandri-
nos, pero de catorce silabas, con cesura tras la
séptima y acentuacién variable. La eleccién del
metro, tanto en éste como en los demds poe-
mas, todos de corte tan cldsico, no puede ser
arbitraria, sino que debe responder a las carac-
teristicas fonéticas y ritmicas propias de cada
sisterna lingiiistico. Asi es que cabe preguntar-
se, ¢por qué acudir en estos casos siempre el
alejandrino y no al metro mds habitual, como
es el endecasilabo del soneto espafiol? La
razén, o las razones, estdn claras: dadas las
caracteristicas de la fonética francesa con su
juego de las /-e/ finales mudas —cuyas silabas
no entran, en muchas ocasiones, en el cémputo
del verso— siempre suele aparecer en el verso
espafiol al menos una silaba mds que en el
mismo verso francés, aun en el caso —raro,
pero no imposible— de que hubiera paralelis-
mo total entre los dos versos, como sucede, por
ejemplo, en éstos:

Crains dans le mur aveugle un vegard qui ¢'é-
pie. (12 silabas)

Teme en el muro ciego un mirar que te
espia', (14 silabas)

Hay que tener en cuenta también que la
métrica francesa juega con la alternancia entre
rimas masculinas (llamémosles, para entender-
nos, agudas: dlancs/tremblants) y las femeninas
o llanas, pero de final no pronunciado ni conta-
do (romance/ recommence), procedimiento ajeno
a nuestra lengua y que obliga al espafiol a afia-
dir al menos una silaba mds a cada verso. Por
todo ello no es de extrafiar que, cuando yaen la

“  Del soneto Vers dorés, citado mis abajo.



Edad Media aparece el alejandrino espanol de
catorce silabas, cuyo nombre, como es bien
sabido, le viene del Libro de Alexandre que
empled este metro, lo hace inspirado en el verso
de doce silabas utilizado en una cancién de
gesta francesa, el Roman d’Alexandre, fuente
principal, a su vez, del poema espanol®. E]
verso alejandrino de doce silabas se ha conver-
tido, junto con el decasilabo, en el verso clasico
francés, mientras que el verso espanol clisico
es, sobre todo, €l endecasilabo. Por el contrario,
cuando se traduce del espafol al francés, se
produce el fenémeno contrario: el verso se
reduce por regla general y asi, el octosilabo his-
pénico, por ejemplo, se convierte en heptasila-
bo francés, como lo muestra la traduccion de la
primera estrofa del «Romance de la luna luna»
de Lorca antes citada en la nota 4.

El traductor espanol de este soneto «Délfi-
ca» ha conseguido respetar en los dos cuartetos
la alternancia de rimas en silaba aguda y [lana,
aunque este procedimiento no sea representati-
vo en nuestra lengua por la menor proporcién
de palabras agudas y porque su reiteracién no
produciria efectos musicales siempre acepta~
bles. También ha conseguido Vizoso el mismo
juego de rimas en los dos tercetos, con dos
pareados al comienzo y el tercer verso de cada
uno rimando entre si. No es que fuera necesa-
rio respetar ese orden en las rimas; pero esto
nos muestra el esfuerzo de fidelidad formal
realizado por el traductor, incluso en la conser-
vacion de la estructura del «axis rimdtico». En
cuanto al tono y la musicalidad del conjunto
del poema, no hay duda de que existe una equi-
valencia absoluta entre ambos textos. Se han
respetado los nombres propios que, en este
caso, no ofrecian dificultad alguna y se ha res-
petado hasta alguna aliteracién del texto ori-
gen, como las sibilantes del verso once, que han
pasado tal cual al texto traducido, donde, por el

% Cfr. T. Navarro Tomds (1991): Metrica espasiola, La-
bor, Barcelona, p. 84.
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contrario, han desaparecido las dentales y
vibrantes del mismo verso. Sin embargo, y
como compensacion, la bifabiales fricativas del
verso octavo espafol (viejo, vencido) casi pro-
ducen una mayor impresién de decaimiento
que el texto original. También se pueden obser-
var algunos otros detalles como cierta pérdida
de sentido y de fuerza expresiva en el verso
sexto, donde un verbo puramente denotativo
—morder— ha sustituido al metaférico
«imprimirse» —s’imprimer— original; y la
nocién de espaciosidad del peristilo inmenso
—pérystile immense— del verso quinto se trans-
forma en la pesadez del «ciclépeo partendn» de
su versién espafiola. Sin embargo, todos estos
aspectos se pueden considerar detalles secun-
darios en el conjunto del poema.

En resumen, podemos decir que la traduc-
cién del soneto «Délfica» resiste con toda dig-
nidad la comparacién con el texto original y,
en consecuencia, que se concibe perfectamente
su lectura independiente, casi como si fuera
una creacién original, como si el mismo poeta
extranjero se hubiese expresado en nuestra
lengua.

Otro poema que vamos a presentar y
comentar es el mds conocido y célebre de Las
Quimeras. Figura en primer lugar y lleva por
titulo «El Desdichado».

EL DESDICHADO

Yo soy el tenebroso, el viudo, el desdichado,
Sefior de la aquitana torre que rayo hendia:
muerta mi estrella estd, mi ladd constelado

el negro sol ostenta de la Melancolia.

En la noche del timulo, ti que me has consolado
devuélveme de Italia Posilipo y bahia,

la flor que de mi espiritu doliente fue ¢l agrado
y 1a parra en que el pdmpano con la rosa se unia.

¢Quién soy? ¢Amor o Febo? ... (Lusifidn o Birén?
El beso de la reina mi frente ha abrasado;
en el ruta en nada la sirena he sofado...




JOSE A. GALLEGOS ROSILLO

Y dos veces las aguas crucé del Aquerdn:
modulando a intervalos en la lira sagrada
el gemir de la santa y los gritos del hada.

EL DESDICHADQO

Je suts le ténébrux, - le veuf, ~linconsolé,

Le prince d'Aquitaine & la tour abolie:

Ma seule étoile est morte - et mon luth constellé
Porte le soleil noir de la Mélancolie

Dans la nuit du Tombeau, toi gui m'as consolé,
Rends-moi le Pausilippe et la mer d'Italie,

La fleur qui plaisait tant & mon coeur désolé,
Et la treille oit le pampre & la rose s'allie.

Suis-je Amour ou Phoebus?... Lusignan ou Biron?
Mon front est rouge encor du baiser de la reine;
Jat revé dans la grotte ot nage la syréne

Etjai deux fois vainqueur traversé I'Achéron.
Modulant tour a tout sur la lyre d’Orphée
Les soupirs de la sainte et les cris de la fée.

Este poema, hermético, sincretista y poliva-
lente, asusta a cualquiera que intente su traduc-
cién. Ya la interpretacién del texto original es
dificil porque, entre otras cosas, se presta a todo
tipo de exégesis. Y de hecho, se han vertido
sobre ¢l infinidad de opiniones, a pesar de las
advertencias del mismo Nerval que, en la dedi-
catoria que acompafia el envio a su amigo y
colaborador en obras teatrales Alejandro
Dumas de los sonetos de Les Chiméres, le
advierte de su oscuridad por haber sido «com-
puestos en aquel estado de sueio SUPERNA-
TURALISTA», al mismo tiempo que le reco-
mienda no analizarlos demasiado porque «per-
derian mucho de su encanto al ser explicados, si
esto fuera posible»®. Con este poema, més que
con cualquier otro, el traductor estd obligado a
elegir en cada momento entre las varias inter-

' Recogido por Breton en su «Manifeste du surréalis-

me» de 1924 (Cfr.: André Breton (1970): Manifestes du su~
rréalisme, Gallimard/Idées, Paris, p. 37). La traduccién de
este tltimo sintagma es la que figura en A. Beguin (1978:
444)

pretaciones posibles y cada eleccion propuesta
es problemidtica y objeto de continuas modifica~
ciones. ;Si el mismo poeta ya dudé en el titulo,
pues cambié el primero, Le¢ Destin, por el defi-
nitivo que ahora lleva!l No es extrafio, pues, que
ningtin traductor considere definitiva su traduc-
cién y que éstas difieran bastante entre si.

El principal problema de la traduccién, apar-
te de la de encontrar la imposible interpretacién
uninimemente aceptada —o, cuando menos,
una interpretacién particular, pero aceptable—,
es la de prestar al poema traducido la fluidez
sintdctica y la aparente facilidad que brotan del
poema original. Una traduccién que pretenda
ser fiel, ha de respetar ante todo el sincretisno
sonoro de los nombres propios. Y aparecen tan-
tos a lo largo del poema que dejan poco espacio
entre ellos al traductor para la adecuada bus-
queda de los procedimientos métricos. A pesar
de lo cual, Vizoso ha conseguido, en primer
lugar, una estructura métrica equivalente, con
los dos cuartetos de rimas cruzadas y repetidas
en ambos (ABAB) y los dos tercetos dispuestos
casi del mismo modo que el poema original
(CDDCAA / CAACDD). Por otra parte, la
traduccién es de una escrupulosa fidelidad a las
ideas del modelo, dentro de lo que permite une
sana interpretacién: el adjetivo inconsolé, posee
el sentido propuesto en la traduccidén ~—desola-
do— vy el segundo verso, propicio para toda
clase de interpretaciones, encuentra también en
la traduccidén un equivalente aceptable, a pesar
de la pérdida de un nombre propio, sustituido
por su adjetivo, de menos fuerza expresiva, ade-
mids de perder la autonomia del texto original
para quedar adscrito al nombre siguiente,
«torre». El traductor ha operado una fusién de
los dos elementos (Aquitania/torre), ambos
dependientes del mismo determinado (prince-
sefior), con lo cual les resta cierta fuerza expresi-
va. También se ha sustituido el nombre propioy
especifico de Orfeo (verso trece) por una adjeti-

vacién mids general y de corte alusivo: «la lira
sagrada». En el verso décimo, encontramos una



interpretacion que podriamos calificar como
«causal» del texto original. En €, pensamos que
el poeta sélo describe una situacién: el rojo (de
los labios) impreso sobre la frente. Asi lo han
interpretado otros traductores: «El beso de la
reina en mi frente poseo»7, mientras que Vizo-
so ha interpretado el color rojo como una espe-
cie de metonimia de los efectos del beso («El
beso de la reina mi frente ha abrasado»). Es una
interpretacion que se enmarca dentro de los
limites de lo razonable. El aspecto mds chocan-
te de la traduccién propuesta es, quizd, esa pér-
dida de la fluidez sintactica del poema original,
a la que antes aludi. La necesidad de encontrar
el «axis rimatico» necesario obliga al traductor
a moverse con cierta dificultad entre las posibi-
lidades que le permite el uso continuado de
nombres propios. De ahi el hipérbaton cons-
tante que observamos en muchos versos: «el
negro sol ostenta de la Melancolia» / «devuél-
veme de Italia Posilipo y bahia» / etc.). Se trata,
no obstante, de un hipérbaton muy moderado
que, por lo demds, no resulta chocante para
ningun lector de idioma castellano, puesto que
dentro de la lengua poética de este sistema lin-
glifstico no son infrecuentes tipos semejantes
de construcciones.

Por 1ltimo, se podria catalogar como pérdi-

7 Id., ib. Es interesante sefalar que este verso forma
parte de la traduccién completa del soneto que nos ocupa y
que, de manera aislada, figura en este lugar de la obra de
A. Béguin. Es otra traduccién en verso regular que trans-
cribo como referencia comparativa:

EL DESDICHADO
Yo soy ¢l tenebroso, ¢l viudo, el desdichado,
el aquitano principe de la torre sombria.
Mi sola estrella ha muerto; mi laid constelado
ostenta ef negro sol de la melancolia.
En la fancbre noche, 1t que me has consolado
vuélveme el Pausilipo y la mar que fue mia,
y la flor placentera al pecho desolado,
la guirnalda en que el pimpano a la rosa se alia.
;Soy Amor?;Soy Apo]L(’)?... ¢Lusignan o Birén?
<1 beso de la retna en mi frente poseo;
0 50fié a la sirena en la gruta en que nada...
he cruzado dos veces las aguas 3cl Aquerén
modulando a intervalos en la lira de Orfeo,
de la santa ¢l suspiro y los gritos del hada.
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da de sentido la elipsis operada en el verso doce
(«Y dos veces las aguas crucé del Aquerdn»)
con respecto al texto original, donde aparece un
concepto importante: vaingueur - «vencedor» |
que no figura en la traduccién: (‘dos veces crucé
vencedor el Aquerdn’). De nuevo caben aqui las
interpretaciones mds diversas, porque atravesar
ese célebre rio equivalia a morir; cruzarlo dos
veces puede significar morir dos veces (Nerval
se vio sumido en sendas crisis de locura) o
haber vencido a la muerte una vez, para haber
podido cruzar el rio otra vez mis; e incluso,
para alguno, cabria una tercera interpretacion:
haber escapado dos veces de la muerte.

Podemos afirmar, en resumen y en lo que se
refiere a este poema, lo que ya dijimos del ante-
rior: si se compara la traduccién con el poema
original, siempre serd posible descubrir pérdidas,
algunas insuficiencias y posibles interpretaciones
con las que no se coincida. Pero si se prescinde
de esa referencia, el poema presenta valores pro-
pios muy positivos que nos permiten clasificar la
traduccién como una verdadera composicién
poética, al mismo tiempo que también permiten
al lector apreciar el talento poético del autor ori-
ginal y sentir unas emociones semejantes a las
del lector del texto primitivo.

Finalmente, presentamos brevemente la tra-
duccion del soneto titulado «Versos dureos» (Fers
dorés), como muestra de un trabajo paciente y
continuado sobre la obra del poeta con quien el
traductor se siente tan plenamente identificado.
El poema, que expone antes de que lo hiciera
Baudelaire el tema célebre de las corresponden-
cias, lo publicé Nerval en dos ocasiones diferen-
tes y con muy ligeras modificaciones, entre ellas
el titulo: de «Pensée antique» cambié al que pre-
senta aqui (Vers dorés). Vizoso publicé ya en 1993
una primera versién titulada, en un calco literal
«Versos dorados»™ que dice asi:

" Papel literario, n.® 6 (18/6/1993), IV.
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VERSOS DORADOS

iHombre libre! s Te crees Gnico ser pensante

en un mundo en que la vida prorrumpe en
toda cosa?

En la fuerza que ostentas tu libertad reposa,

mas de tu mente sigue la Creacién distante.

En la bestia respeta espiritu que arguye:

cada flor es un alma que al Universo nace;

un misterio de amor en el metal subyace;
<jTodo es sensible!>, y todo sobre tu ser influye.

Teme, en el ciego muro, un ojo que te espia:
una palabra habla en toda sombra o bulto. ..
iNo sometas al verbo a servidumbre impia!

En el ser mds oscuro habita un dios oculto;
y como una pupila tras parpados de barro,
un espiritu puro crece en cada guijarro.

En una segunda versién, que ya aparece en el
volumen publicado en el C. C. Generacién del
27, el poema ha modificado su titulo por «Ver-
sos dureos». En esta segunda versién se observa
una clara tendencia general hacia la consecu-
cién de una mayor fidelidad al texto original,
sin perder por eso musicalidad en verso, sino, al
contrario, ganando también. El traductor ha
perfeccionado su oficio en este intervalo
mediante la ampliacién de su interés a otros
poetas simbolistas (Baudelaire, Rimbaud, Ver-
laine) y el poeta ha conseguido interiorizar
mejor las ideas del texto original. Veamos,
como ejemplo, sélo el primer cuarteto:

jHombre, pensador libre! ;56lo ti pensar sientes
aqui donde la vida prorrumpe en toda cosa?
De tus poderes muiltiples tu libertad es diosa,
pero tu ciencia toda la creacién desmiente

Esta versi6n, lo mismo que la del texto ori-
ginal, aparece entre un conjunto de poemas que
lleva por titulo general «Mysticisme» - «Misti-
ca» y que luego formardn parte de Les Chiméres.
La tercera versién, —que el traductor anota

como segunda por ser la segunda del volu-
men—, marca el estadio final (por ahora) de
esa lucha incesante por alcanzar el mayor grado
de perfeccién en las dos vertientes de la traduc-
cién poética, es decir, la unién entre la fidelidad
al contenido del texto origen y la musicalidad
de la expresién poética en la lengua de llegada.
Es digno de resaltar este tercer intento por la
ganancia en el juego de las sonoridades que se
produce en el verso segundo, con la serie de
dentales fricativas y oclusivas, semejantes a las
del texto original e intimamente unidas al sen-
tido que transmiten («en este mundo donde la
vida en todo estalla»); lo mismo que en el verso
catorce, donde la reiteracién de la oclusiva
sorda /p/ supera incluso al original: cuatro en
lugar de tres. El poema dice asi:

VERSOS AUREOS

Segunda versién

i{Hombre, pensador libre! ;Sélo td pensar cuentas
en este mundo donde la vida en todo estalla?
Tu libertad dispone de mil fuerzas que ostentas,
mas todos tus consejos la Creacién soslaya.

En la bestia respeta un espiritu que alienta:
cada flor es un alma que ante el Cosmos explaya;
Un misterio de amor en el metal se asienta:
i<Todo es sensible> y todo sobre tu ser se ensayal

Teme en el muro ciego un mirar que te espia:
en la propia materia hay un verbo sepulto. ..
iNo la emplees en cosa que pueda ser impia!

Suele en el mds misero morar un Dios oculto;
y cual ojo cubierto por sus parpados, medra
un espiritu puro tras la piel de la piedra.

Por otra parte, es curioso hacer notar cémo
esta Gltima versién —sin duda alguna la
mejor— consigue pegarse tanto al texto origi-
nal que varios versos son casi transcripciones
literales de una a otra lengua: vv. 6, 7, 9, 10. Y
como de traduccién se trata, para que se pueda




comprobar lo que acabamos de decir, transcri-
bimos el soneto original:

VERS DORES

Homme, libre pymeur/ Te crots-tu seul pensant
Dans ce monde oit la vie éclate en toute chose?
Des forces que tu tiens ta liberté dispose,

Mais de tous tes conseils I'Univers est absent.

Respecte dans la béte un esprit agissant.

Chague fleur est une dme a la Nature éclose;

Un mystere d’amour dans le métal repose:

<Tout est sensible!> Et tout sur ton étre est puissant!

Crains dans le mur aveugle, un regard qui t épie:
A la matiere méme un verbe est attaché..
En la fais pas servir & quelque usage tmpze./

wvent dans l'étre obscur habite un Dieu caché;
Souwvent dans /

Et comme un oeil naissant couvert par ses paupiéres,
Un pur esprit s'accroit sous ['écorce des pierres!

De todo lo dicho, y para terminar, pensamos
que son perfectamente asumibles y defendibles las
siguientes conclusiones sobre la traduccién poética:

1°. La traduccién poética debe surgir de una
convergencia de pensamiento y de sensaciones
entre el poeta traducido y el poeta traductor.
Esta convergencia conduce al traductor, a tra-
vés de un impulso gratuito y tan desinteresado
como la creacidn poética misma, a intentar la
aventura de expresar con sus propios procedi-
mientos poéticos las sensaciones y los senti-
mientos que le inspiré el poeta original. Se
trata, pues de una labor de creacién y de recre-
acién que puede ser tan dura o mds que la de
simple creacién.

2°. El ideal de 1a traduccién poética debe ser
la recreacién del poema original en la lengua de
llegada tratando, por un lado, de tender a la
mayor fidelidad posible al texto origen y por
otra, de servirse de los procedimientos poéticos
y estilisticos de la propia lengua de llegada. El
objetivo serd siempre producir en el espiritu de
los respectivos lectores —el de la lengua de
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partida y el de la de llegada— unas sensaciones
o unos efectos andlogos.

3°. Dentro de este contexto, estard perfecta-
mente justificado ofrecer a los lectores de la
lengua de llegada una traduccién monolingiie,
en la que los textos traducidos cobren valor
poético por si mismos sin necesidad de ser con-
frontados con el texto de partida.
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