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TRANS - n.2 5 - 200t En estos Ultimos afios Twelfth Night se ha convertido en

ARTICULOS - 57-75 una de las obras de Shakespeare que mas interés ha
despertado en Inglaterra y en Espafa. Este trabajo estudia
la recepcion de la comedia en Espafia a traves de sus
traducciones mediante la aplicacion de dos conceptos
basicos: paratexto y metatexto. Segun Gérard Genette,
paratexto es todo texto adicional al texto principal; por su
parte, metatexto es el texto en el que se reescribe el texto
principal. Al final se incluye una relacion de las
traducciones realizadas al castellano, un catalogo de las
representaciones teatrales, asi como una lista selectiva de
lo que se ha escrito sobre Twelfth Night en Espafa en el
ambito académico.

Paratexto y metatexto en la
recepcion de las
traducciones espafolas de

Twelfth Night

Tweifth Night has recentfy become the focus of interest in
both England and Spain. The aim of this paper is to discuss
the reception of the transiations of this comedy in the fight
of Gérard Genette's two well-known concepts of paratext
and metatext. According to Génette, paratext refers to oll
the material that surrounds a text, and metatext is
understood os the critical relationship mointained between
two texts. At the end of this paper, three lists are included,
which consist of the following: Spanish translations of the
comedy, performances in Spain, and a selective list of
critical works written on the comedy.
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A finales de los afios sesenta, H. R. Jauss
defiende la constitucién de un nuevo paradig-
ma para asi superar los otros dos modelos para-
digmiticos anteriores: el humanismo cldsico y
el positivismo historicista. Ese nuevo paradig-
ma recibe el nombre de Teoria o Estética de la
Recepcidn en el que el lector, el elemento mas
olvidado hasta ese momento dentro de la
comunicacién literaria, ocupa una posicién de
privilegio. Jauss se sirve de los conceptos de
paradigma'y cambio de paradigma que Thomas
S. Kuhn expone en The Structure of Scientific
Rewvolutions (1962) para proclamar el comienzo
de una revolucién cientifica en la Historia y
Teoria Literaria. Si Kuhn afirma que «confron-
ted with anomaly or with crisis, scientists take
a different attitude toward existing paradigms,
and the nature of their research changes accor-
dingly» (1970: 90-91), Jauss opina que su propio
planteamiento tedrico posee asimismo un
cardcter rupturista y transformador respecto a
unos principios tedricos preexistentes.

Dentro de este nuevo paradigma se pone el
acento en la traduccién como «testimonio de la
recepcion de obras extranjeras» (Gallego Roca
1994: 76), como hechos de recepcién literaria.
En este sentido, cobra importancia el concepto
de horizonte de expecrativas y, aunque hay una
falta de consenso sobre una definicién clara de
este término, podemos apuntar que son los cri-
terios utilizados por los lectores para poder
comprender el proceso literario en cualquier
periodo dado. De este modo, la Estética de la
Recepeién entiende que la obra literaria estd
abierta a nuevas lecturas y concreciones en dife-
rentes contextos y que el lector estd imbricado
en la sociedad. Pero para comprender una obra
literaria hay que tener en cuenta que existe ¢l
horizonte de expectativas representado en el
texto vy el del intérprete o hermeneuta, con lo
que se establece una tensién dialéctica que se
resuelve fundiendo ambos horizontes, el del
presente y el del pasado. Existird, pues, una
nueva actualizacién de la obra literaria si se

unen los dos horizontes: segin Montserrat
Iglesias Santos, «el del autor que le da forma y
sentido, y el del piblico que interpreta y reinter-
preta sin cesar esta forma y este sentido en fun-
cién de la actualidad» (1994: 69-70). Esta inter-
pretacién dialéctica entre el pasado y el presente
que propone Jauss proviene de la Hermenéutica
filoséfica de Hans-Georg Gadamer. De este
modo, la Teor{a de la Recepcién propone reco-
rrer la distancia estética que se establece entre la
obra y el horizonte de expectativas del lector
mediante la recepcién critica, juicios y reaccio-
nes del piblico del momento al tiempo que el
lector lleva consigo el presente en ese recorrido
al pasado. Las traducciones literarias tienen una
complejidad anadida porque hay que tener en
cuenta, ademads, la tradicion estética de la cultu-
ra fuente; de este modo estd en manos del tra-
ductor «reducir o agrandar la distancia estética
dependiendo del modelo de traduccién que
adopte» (Gallego Roca 1994: 80).

Se puede reconstruir el horizonte de una
obra si se atiende a datos, sefiales que propor-
ciona el texto; en caso de que no se disponga de
ellos se recurre a la situacion histérico-social, el
contexto y la tradicién literaria (Acosta Gémez
1989: 129-30), a cémo ha influido en el publico
o los medios de consumo que confirman el
horizonte de expectativas en el que es creada y
recibida una obra. Ademis, al entender 1a lite-
ratura como institucién inserta en la sociedad,
se puede hacer uso del concepto de literatura
como polisistema, segun la Teoria de los Poli-
sistemas desarrollada desde el ambito israeli
por Itamar Even-Zohar. Dentro de este siste-
ma de sistemas que es la literatura, el centro
estd ocupado por lo que estd canonizado: obras
literarias, normas estéticas y, sobre todo el
repertorio, entendido como conjunto de nor-
mas que regulan la produccién y la recef)cio'n
de los textos, parecido, en este sentido, al con-
cepto de horizonte de expectativas de Jauss.
Segin Miguel Gallego Roca, se puede conside-

rar a la literatura traducida como un sistema



dentro del polisistema literario (1994: 162). La
literatura traducida puede desempefiar una
funcién innovadora o conservadora, depen-
diendo de la condicién en la que se encuentre la
cultura meta o término: si es estable, se tiende a
imponer las condiciones, normas y modelos del
sistema meta; si el sistema esti en crisis, se
busca la innovacién. Por otra parte, la literatura
importada {obras extranjeras traducidas) suele
favorecer la tradicién y no la innovacién.

A lo expuesto anteriormente sobre la literatu-
ra traducida cabria afiadir la dificultad que
entrafia el andlisis del texto dramitico traducido
porque, como afirma Susan Bassnett, es de sobra
conocido que «the absence of theory in this area
is connected to the nature of the play itself,
which exists in a dialectical relationship with the
performance of that same text» (1998: 9o). Ade-
mds, si tenemos en cuenta que la traduccién de
un texto «always happens in a a continuum, and
the context in which the translation takes place
necessarily affects how the translation is made»
(Bassnett 1998: 93), es posible reconstruir el
horizonte de expectativas de ese contexto y
época, partiendo de los datos y sefiales de la tra-
duccién. Esto resulta especialmente relevante en
la traduccién del texto dramitico pues las deci-
siones, estrategias y cambios que realiza el tra-
ductor suelen estar dirigidas a acercar el texto
fuente a la cultura término, es decir, que, segiin
Bassnett, existe una «tendency towards the
acculturation of the play-text» (2000: 101). En
este sentido, estamos de acuerdo con Susan
Bassnett y André Lefevere en que:

We need to learn more about the accultu-
ration process between cultures, or rather,
about the symbiotic working together of dif-
ferent kinds of rewritings within that pro-
cess, about the ways in which translation,
together with criticism, anthologisation, his-
toriography, and the production of reference
works, constructs the image of writers and/or
their works, and then watches those images
become reality. (1998: 10)

PARATEXTO Y METATEXTO EN LA RECEPCION DE LAS TRADUCCIONES DE TWELFTH MIGHT

Si el texto dramdtico se caracteriza por la

adaptabilidad a la cultura término, el presente

trabajo responde, pues, a la llamada de atencién
que tanto Bassnett como Lefevere realizan
sobre 1a tendencia que deberia seguir el futuro
de los Estudios de Traduccion. Nuestro objeti-
vo consiste en el estudio de la recepcion de las
traducciones de Twelfth Night (1601?) de
William Shakespeare en Esparia, a través de los
elementos paratextuales y metatextuales que
acompafan a dichas traducciones.

En su propuesta de modelo descriptivo de
traducciones literarias, Gallego Roca sostiene
la importancia de los «textos de apoyo que
acompanan a las traducciones: prélogos, epilo-
gos, notas del traductor, es decir los paratextos
en la acepcién de Genette» (165). En Palimpses-
tos Gérard Genette incluye dentro de las rela-
clones transtextuales el paratexto y el metatex-
to. Por el primero entiende todo aquello que
rodea al texto (titulo, prologo, prefacios, notas a
pie de pégina, entre otros) y que mantiene con
el texto una relacién poco explicita y distante,
ofreciendo a menudo «un comentario oficial u
oficioso» (1989: 11). Por otro lado, la metatex-
tualidad es la relacién critica por excelencia ya
que el metatexto es un texto que habla de otro
texto. Sin embargo, resulta dificil distinguir
estos conceptos en algunos casos por la natura-
leza heterogénea de los paratextos. Asi, en el
presente estudio hemos incluido, como ele-
mentos metatextuales, las resefias de las repre-
sentaciones teatrales del siglo veinte. Ademas,
al final se ha dispuesto tres Anejos: el primero
recoge las traducciones de Twelfth Night al cas-
tellano; en este sentido, consideramos indis-
pensable incluir la llevada a cabo por Ledn
Felipe. Esta versién se publicé en Espana antes
que en México en la revista teatral Primer Acto
en 1961 y se utilizé para una representacion tea-
tral en Barcelona en 1964 (ver Anejo 2), por lo
que creemos que es preciso mencionarla expli-
citamente, sobre todo si pensamos que la ver-
sién de Jacinto Benavente lamada Cucento de
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amor (1899) es tan libre como la de Ledn Feli-
pe. Asimismo, nos gustaria destacar la traduc-
ciéon de Eudaldo Viver (1884), de la que, hasta
este momento, no existe trabajo exploratorio
alguno. Por esta razdn, el presente andlisis
resulta, en este sentido, pionero. El segundo
Anejo presenta un catilogo de las representa-
ciones teatrales de la comedia shakespeareana
en el siglo veinte (hemos excluido las versiones
en catalin) con sus respectivas resefas y por
ultimo, hemos incluido una lista selectiva de lo
escrito en el dmbito académico en Espaiia.

1 ELEMENTOS PARATEXTUALES QUE
ACOMPANAN A LAS TRADUCCIONES

En este apartado nos vamos a centrar en los
elementos paratextuales de las traducciones
que se han llevado a cabo en espaiiol de Trwelfth
Night (ver Anejo 1), tales como el titulo, subti-
tulo, prefacios, epilogos, prélogos, notas al
margen, notas a pie de pdgina, ilustraciones,
etc. Ademds, procederemos a identificar en los
paratextos lo que Urpo Kovala ha venido a lla-
mar «micro-functions for paratexts» (1996:
134), entre las que se encuentran: identificacién,
comentario metatextual, situacién, informa-
cién complementaria, ilustracién, referencia al
lector, publicidad y funciones bibliogrificas y/o
legales. Por supuesto, unas funciones adquieren
mids relevancia que otras en las diferentes tra-
ducciones, tal y como iremos sefialando.
Hemos agrupado los elementos paratextuales
en: titulos y subtitulos; prélogos, notas prelimi-
nares e introducciones; informaciones en la
portada; nombres del traductor y del autor;
notas a pie de pdgina; notas a final de texto;
advertencias o nota; cubierta, informacién
bibliogrifica e ilustraciones.

Titulos y subtitulos: Cabe destacar la gran
variedad de titulos en las traducciones. Casi
todas contienen la palabra nocke, salvo en la
versién de Jacinto Benavente que traduce por
Cuento de amor, Jaime Navarra Farré que llama a

su version Vispera de reyes o lo que wvosotros
quisierais y Ledn Felipe que la denomina No e
cordero...que es cordera. Tanto la versién de
Benavente como la de Ledén Felipe son
adaptaciones libres del texto original; asi lo
reconocen los autores y esto se ve reflejado en la
eleccién del titulo. En este sentido, podemos
destacar la curiosa eleccién del titulo de la
traduccién de Ledn Felipe, que estd entresacado
de una cancioncilla popular que la propia
protagonista, Viola, menciona en un momento
determinado, en la parte tercera de la obra,
«cuadro doceavo» (1974: 138). Si, como afirma
Bassnett, la adaptabilidad del texto a la cultura
término implica «substantial shifts» (2000: 101),
el texto shakespeareano en manos de Felipe
sufre significativas transformaciones. Por
ejemplo, la division de la obra en tres partes (en
vez de cinco actos, como en el texto fuente) y en
doce cuadros (también llamados capitulos) con
titulos. El duodécimo (y ultimo) precisamente
recibe el mismo nombre que la traduccién: «No
es cordero, amigo mio...que es cordera». Cuando
Viola se dispone a desvelar su verdadera
identidad para deshacer todos los equivocos,
aparece vestida de mujer, cantando lo siguiente:

Viola.
¢Dénde vas con tu cordero,
pastorcito de la sierra?
No es cordero, amigo mio...
que cs cordera. (1974 159)

Es evidente que la referencia explicita a la
confusién de sexos de la cancioncilla {(corde-
ro/cordera) resulta muy apropiada en boca de
Viola/Cesario. Ademis, el traductor ha cam-
biado la escena del texto fuente puesto que en
dicho texto Viola nunca estd vestida de mujer, a
pesar de la peticién de Orsino (5.1.257-62), por
lo que podemos inferir que el texto término eli-
mina toda confusién y juego que el texto fuen-
te sigue evocando al final de la obra. Entre las
decisiones que adopta Leén Felipe en su tra-
duccién, respecto al texto fuente, cabe destacar,



pues, el cambio de titulo; la explicacién se
encuentra recogida en el prélogo escrito en
verso que Felipe sita al principio de la traduc-
cién, otro paratexto fundamental. En él, el tra-
ductor denomina a Twelfth Night «cuento
mediterraneo y marinero, / un cuento de nau-
fragios, de aventuras y de enredos / que ya can-
taban antes de Ulises y Jasén, los mercaderes y
marineros griegos» (19), descarta los nombres
de «Noche de Reyes» y «Lo que querdis» para
la comedia shakespeareana, asi como decide —
aunque habla de si mismo en el prélogo como
si se tratase de otra persona — titularlo «No es
cordero, amigo mio...que es cordera» (20).
Nuestra hipétesis sobre la eleccion del titulo
del traductor sostiene que el traductor ha utili-
zado una frase popular de la cultura término,
con lo que asi se consigue acercar el texto fuen-
te a la cultura receptora de la obra. En la de
Eudaldo Viver, sin embargo, Viola permanece
vestida de hombre (no se cambia de ropa como
ocurre en la versién libre de Leén Felipe), pero
se mitiga en cierto modo la confusién produci-
da por el personaje en uno de los momentos
mis frecuentemente citados de la comedia:

SEBASTIAN [ 7o Olivia] So comes it, lady, you
have becn mistook.
But nature to her bias drew in that,
You would have been contracted to a
maid;
Nor are you therein, by my life, deceived;
You are betrothed both to a maid and
man.  (5.1.243-47)

SEBASTIAN (4 Olivia). Asi, pues, sefiora, habéis
caido en un error; pero en este error la
naturaleza
ha scguido su instinto. Vos queriais casaros
con
una joven virgen; y no habéis sido
enganada en
vuestro deseo; porque el hombre que
habéis tomado
por ¢sposo os aporta un corazén virgen. (140)

PARATEXTO Y METATEXTO EN LA RECEPCION DE LAS TRADUCCIONES DE TWELFTH NIGHT

La dltima linea del fragmento del texto
fuente ha sido desprovista de toda ambigiiedad
sexual en el texto término, escrito en prosa: «el
hombre que habéis tomado por esposo os apor-
ta un corazén virgen» no conserva el equivoco
que condensa «You are betrothed both to a
maid and man», al hacer referencia a la situa-
cién que vive Olivia quien se enamora de
Viola/Cesario y se promete con Sebastian.
Cabe indicar, pues, que la intencién de Eudal-
do Viver es la de acercar el texto de Shakespea-
re al lector espaiiol del siglo diecinueve.

Se utiliza Reyes o Epifania en seis de los titu-
los de las traducciones y en cinco de ellas se ha
optado por incluir el subtitulo. En dos de las
ultimas traducciones realizadas, la del Instituto
Shakespeare y la de Angel-Luis Pujante, se
tiende a traducir fielmente el titulo y subtitulo
original de la comedia shakespeareana: Nocke de
Reyes 0 Como Querdis y Noche de Reyes ¢ Lo que
querdis. No obstante, hay que destacar el cam-
bio que recibe el titulo de la comedia en la pro-
duccidn teatral dirigida por Gerardo Vera en
1996, sobre la versién de la Fundacién Shakes-
peare: La Noche XII. La traduccién llevada a
cabo por Cristina Marfa Borrego opta por la
omisién del subtitulo, en cambio. También se
debe tener en cuenta que ésta no va dirigida a
un publico especialista, razén por la que quizds
se tienda a la brevedad.

Prilogos, notas preliminares ¢ introducciones:
En la versién de Jacinto Benavente y en la de
Leén Felipe, el traductor se oculta tras un
personaje que pronuncia el prélogo para
expresar su opinién sobre la obra. Por ejemplo,
Benavente reconoce, en boca de la Condesa
Olivia, que el autor de este «cuento de
enamorados», como llama a la comedia, es un
«poeta divino» (10). La introduccién en las
versiones de Martinez Lafuente (escrita por
Frangois-Victor Hugo), Valverde, Clark
(realizada por Martinez Estrada en 1960) y la
de Astrana generalmente sirven para dar
informacién al receptor (una de las
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microfunciones de los paratextos, segun
Kovala) sobre la eleccion de titulo, las fuentes,
la fecha aproximada de la primera
representacién, asi como para realizar
comentarios metatextuales, sobre todo en la de
Martinez Estrada. En esta ultima se observa
que en la produccién shakespeareana «...las
Tragedias son fundamentalmente masculinas,
con protagonistas masculinos, en que el varén
encamina la accién a su catistrofe, y por el
contrario en las Comedias el acento principal
es femenino. Son las mujeres, en efecto, las que
por lo regular tienen en sus manos las riendas
del destino, y todo concluye como ellas quieren
en sus novelas, con un final feliz. No por
capricho del autor, sino por disposicién del
otro Autor» (xvi). Las traducciones del
Instituto Shakespeare y la de Angel-Luis
Pujante contienen sendas introducciones en las
que predomina el comentario metatextual
porque, como dice Gérard Genette, «el
paratexto, del prélogo o de otras partes,
contiene muchas otras formas de comentario»
(1989: 17). La introduccién de la versién
dirigida por Manuel Angel Conejero estd
realizada por Barbara Melchiori; esto indica
que cl objetivo tltimo de la versién es llegar al
mundo filolégico, lo cual se comprueba tanto
en la introduccién como en la traduccién.
Cabe destacar la recopilacién que hace
Melchiori de opiniones vertidas por los criticos
y especialistas de la obra en el siglo veinte,
siguiendo la estructura de las introducciones de
las ediciones anglosajonas de las obras
shakespeareanas. Reconoce un cambio en los
enfoques criticos y opina que existe una
influencia reciproca entre traductores,
directores de escena y especialistas en el campo
de la literatura inglesa. En la Gltima parte de la
introduccién incluye un apartado sobre las
traducciones de la obra en Espafia y un listado
de las mismas: a pesar de incluir la traduccién
de Martinez Lafuente, no se comenta nada de
ella en ese apartado y ni siquiera se menciona

la de Ledn Felipe. Finalmente en la
introduccidn se quiere llamar la atencién sobre
la traduccién realizada como traduccion teatral
(56), lo que afios mas tarde va a materializarse
en la produccién La Nocke XII (1996-97)
dentro del Festival de Otofio de Madrid,
dirigida por Gerardo Vera, con gran éxito de
publico y de critica, tal y como afirma Graham
Keith Gregor: «La Nocke XII...played to
virtually full houses right up to the end of its
stint at the Teatro de la Abadfa» (1998: 423).
En la introduccién que Pujante realiza a su
traduccién apenas se mencionan criticos (Fry o
Barber), al contrario de lo que ocurre con la del
Instituto Shakespeare, y se pone el énfasis en
la importancia de un texto que estd escrito
para el teatro. También en 1996-97 se lleva a
cabo una produccién de la comedia shakespea-
reana, con la versién de Pujante y dirigida por
Adriin Daumas, asimismo dentro del Festival
de Otofio, con parecidos resultados (Gregor
1998: 423). Esto pone de manifiesto el interés
que estos traductores muestran en que sus tra-
ducciones lleguen a la escena teatral, como
efectivamente ha ocurrido. Pujante expone su
criterio a la hora de traducir ya que sus versio-
nes «aspiran a ser fieles a la naturaleza dramd-
tica de las obras, a la lengua del autor y al idio-
ma del lector» (54-55). Ha procurado conservar
las rimas del original, asi como las canciones y
esto es muy importante porque las canciones
atrapan «the spirit of overall themes and indi-
vidual characters, ironically and prophetically
pointing to the end of a plot of bit of action»
(Hollander 1972: 108). La dltima traduccién
fechada hasta el momento, la de Cristina
Maria Borrego, carece de una introduccién
critica propiamente dicha; consta de tres ané-
nimas pédginas y sospechamos que la propia
traductora no ha elaborado la introduccién. A
pesar de que el volumen contiene dos traduc-
ciones, El mercader de Venecia/Noche de Reyes,
en esas tres piginas no se desarrolla ninguna
idea sobre la traduccién que a nosotros nos



interese; s6lo se menciona una vez y como
parte de la enumeracién de las comedias de
Shakespeare en general (7). Creemos que esto
es debido a la edicién econémica de este volu-
men, asi como a la intencién que esta colec-
cién ~ Cldsicos de siempre — demuestra de lle-
gar al mayor numero de lectores posibles por
un precio médico.

Informaciones en la portada: En todas las
portadas aparece el titulo traducido de la obra.
Salvo en las de Eudaldo Viver, Jaime Navarra
Farré, Leén Felipe y Cristina Marfa Borrego, el
nombre del traductor aparece también en la
portada. La editorial se incluye en todas y el
nombre de William Shakespeare también,
salvo en la de Ledn Felipe, lo que puede indicar
la libertad con la que ha vertido la comedia al
espafiol. En la portada de Jaime Clark el nom-
bre de Shakespeare aparece «Shakspeare». El
titulo original sélo se conserva en la de Jacinto
Benavente. Otras informaciones que podemos
encontrar hacen referencia a la clasificacién de
la obra («comedia fantdstica», «refundida y
puesta en castellano» en Benavente) o a carac-
teristicas de esa traduccién («versién castella-
na» en Jaime Clark, «primera versién espafiola»
en Eudaldo Viver, «introduccién, traduccién y
notas» en Valverde, «traduccidén y edicién» en
Pujante).

Notas a pie de pdgina: Hay notas a pie de
pagina en las traducciones de Eudaldo Viver,
Rafael Martinez Lafuente, Luis Astrana
Marin, José Maria Valverde, Instituto Shakes-
peare y Angel-Luis Pujante. El nimero de
notas a pie de pdgina va aumentando cuando la
traduccién es cada vez mis reciente, salvo la de
Borrego que no tiene notas de ningin tipo en
la traduccion.

La versién de Eudaldo Viver sélo tiene
nueve notas a pie de pdgina, mientras que la de
Conejero tiene al menos una cada pégina (lo
que indica asimismo la orientacién filolégica
de la traduccién). Las notas a pie de pédgina
indican lo siguiente:

PARATEXTO Y METATEXTO EN LA RECEPCION DE LAS TRADUCCIONES DE TWELFTH NIGHT

1. Cuestiones histéricas y culturales que pue-
den resultar desconocidas en la cultura térmi-
no.

2. Cuestiones textuales, es decir, informacién
sobre omisiones, juegos de palabras, sustitucio-
nes, preocupacién constante de Valverde al
encontrar los juegos de palabras «casi siempre
indecentes» (1964: 1), y cuestiones filoldgicas
(sobre todo, en la del Instituto Shakespeare).

3. Opiniones sobre el método escogido por
el traductor, como en Astrana, quien afirma
que «nosotros traducimos el sentido literal del
texto de Shakespeare, que no ofrece oscuridad
alguna en castellano» (133). Sus notas llaman la
atencioén por lo que tienen de profusas y erudi-
tas.

Notas finales y apéndices: Sélo la traduccién
de Jaime Navarra Farré tiene notas a final del
texto, seccién que denomina «notas, aclaracio-
nes y comentarios». En realidad, es una fusién
de una introduccién y de unas notas a pie de
pigina. Se centra la atencién de la comedia en
el bufén: esto responde al horizonte de expec-
tativas del texto término en el momento en que
se publicé ya que en esos afos la critica sobre la
comedia sostenia que la figura central de la
comedia era Feste, el bufén’; en afios sucesivos
la figura de la mujer travestida adquiere progre-
sivo interés, sobre todo a partir de los setenta
con los inicios de la critica feminista. En lo que
respecta a la traduccién de Navarra Farré,
podemos afirmar que cuando el traductor cam-
bia algo del texto, lo justifica, tal y como en la
nota 22: «Nosotros hemos cambiado la palabra
a fin de darle un sentido teatral, cémico y bur-
16n en castellano, sin que se desvergonzado
como en el original» (682). En la versién de
Pujante se ha anadido un apéndice muy intere-
sante, al incluirse partituras de siete canciones

de Twelfth Night, precedidas por una breve

* Sobre la figura del bufén, se puede acudir al estudio
de C. L. Barber, Shakespeare’s Festive Comedy: A Study of
Dramatic Form and Its Relation to Social Custom (1959).
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explicacion y descripcion de cada una de ellas
{con la colaboracién de Manuel Angel Cente-
nero).

Advertencia o nota: Sélo en dos versiones
aparecen notas o breves comentarios del tra-
ductor antes del texto: en la de Benavente y en
la de Leén Felipe. En ambas se explica que
esa versién se ha utilizado para la representa-
cién teatral; en la segunda, aparecen detalles
que no habiamos observado en la portada y
que utiliza el traductor para justificar su ver-
si6n realizada «con una libertad que va mis
alld de la pardfrasis».

Cubiertas, ilustraciones e informacion biblio-
grdfica: No hay mucho que destacar de las
cubiertas, salvo la de las traduccién del Institu-
to Shakespeare y la de Pujante. En la primera,
la cubierta tiene una ilustracién que muestra a
Malvolio leyendo la carta que ha confecciona-
do Maria; asi se llama la atencidn sobre el ele-
mento cémico de la comedia. Hay otros ele-
mentos que en realidad reproducen la portada
Noche de Reyes. Lo interesante es lo que se dice
en la contraportada de la traduccién del Insti-
tuto Shakespeare: «Nocke de Reyes es una de las
comedias mds famosas de Shakespeare, que ha
sufrido un cambio considerable segin los
diversos enfoques criticos, cambio casi paralelo
al que tiene lugar en la sociedad...La obra
ofrece gran variedad de posibilidades para los
directores de escena ya que es dificil establecer
quién es el protagonista. El contraste en Noche
de Reyes reside en los conceptos de orden y
desorden y su interés se centra principalmente
en el elemento del trastorno causado por el dis-
fraz». Parece evidente que, al tiempo que se
intenta captar la atencién del mundo académi-
co y filolégico, se aspira a que con la publicidad
dicha traduccién sirva para representaciones
teatrales, como hemos afirmado con anteriori-
dad. En la introduccién hay seis ilustraciones y
grabados del siglo dieciocho y diecinueve sobre
personajes de la comedia. La Gnica ilustracién
que aparece acompanando al texto es la de

Astrana, en la que se observa una pareja en un
jardin. En cuanto a la informacién bibliografi-
ca, constan mds datos bibliogrificos en las tra-
ducciones mis recientes {con el nimero de
dep6sito legal y el ISBN), mientras que, por
ejemplo, en la de Jaime Clark, sélo se dice: «es
propiedad de los editores». Por iltimo, creemos
necesario sefialar que la cubierta de la traduc-
cién de Cristina Maria Borrego en absoluto
Heva a pensar que el volumen contiene dicha
traduccién, porque el disefio de la cubierta
reproduce Venecia y sus canales, llamando cla-
ramente la atencién sobre la otra comedia tra-
ducida que acompafa a Noche de reyes.

A modo de conclusidn, podemos decir que
la mayoria de los paratextos de Twelfth Night
en Espafa consigue disminuir y reducir la dis-
tancia estética entre la obra y el lector/receptor,
como en la introduccién de Ezequiel Martinez
Estrada. Atendiendo a los elementos paratex-
tuales se puede reconstruir el horizonte de
expectativas de esa obra, como se puede com-
probar en la eleccién del titulo o en la ausencia
de algun dato en «el atdn por borrar la contin-
gencia del tiempo histérico tanto del traductor
como del lector» (Gallego Roca 1994:165), por
ejemplo, la ausencia del nombre del traductor y
del autor en la versién de Ledn Felipe. En
mayor o menos medida, podemos asegurar que
los paratextos de las traducciones de Twelfih
Night en Espafia sefialan la tendencia a la
adaptabilidad del texto dramatico a la cultura
término, de tal manera que los cambios que se
producen en cada una de las versiones respon-
den a expectativas del publico receptor.

2 ELEMENTOS METATEXTUALES

Dentro de los elementos metatextuales, hemos
realizado una distincién: en el primer grupo
hemos incluido aquellos elementos que hacen
referencia a representaciones teatrales de la
comedia en el siglo veinte (fundamentalmente
resefias y notas) y a la versién cinematogrifica



dirigida por Trevor Nunn en 1997 de Twelfth
Night. En el segundo, integramos elementos
metatextuales del ambito académico, como
manuales, articulos cientificos, libros, capitulos
de libros que versan sobre Twelfth Night y que
mantienen una relacién critica con el texto,
segun la definicién de metatexto de Genette
(1989: 13)

Antes de abordar el analisis de las represen-
taciones teatrales del siglo veinte a través de las
reseflas conservadas, resulta oportuno comen-
tar que la Unica representacién de la obra en el
siglo diecinueve fue la de Jacinto Benavente,
sobre la cual se incluye un comentario metatex-
tual en el libro de Alfonso Par Representaciones
shakespearianas en Esparia, en el tomo II (1940)
(ver Anejo 3). Par reconoce que esta version de
Benavente no es realmente traduccién ya que
éste realiza numerosos cambios en la comedia
para darle «un tinte seriamente sentimental»

(63).

2.1 Reseiias de representaciones teatrales

Las hemos dividido en dos apartados: por
un lado, resefias de representaciones teatrales
que tuvieron lugar durante el periodo franquis-
ta y, por otro lado, aquéllas de montajes teatra-
les durante la democracia. Es evidente que el
contexto histérico, social y cultural juega un
papel fundamental en este aspecto.

2.1.1 Resenias anteriores a 1975

Existe una representacién de Twelfth Night
de la que no hemos podido encontrar constan-
cia en la prensa diaria del momento: nos referi-
mos a la que tuvo lugar en el Palacio de las
Naciones de Barcelona del 2 al 4 de junio de
1964. Sin embargo, de la que se celebré en
diciembre de ese mismo afio y sobre la versién
libre de Leén Felipe, cabe destacar la resefia en
La vanguardia espasiola: el articulista llama la
atencién en primer lugar sobre el titulo de la
comedia (tomado de la versién de Leén Feli-
pe), y justifica la libertad del adaptador al com-
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pararla con la de Shakespeare respecto a sus

fuentes (es curioso observar el numero de erro-
res ortogrificos cometidos aqui: «Twelft», =

«Straffort»). Citando la autoridad de Astrana,
el periodista sefiala el error en el subtitulo de la
obra en el programa: «Nocke de Reyes o Como
gustéis». Se critica el escenario elegido por su
capacidad para borrar matices pero se elogia la
interpretacion, la direccién y la luminotecnia y
se sefiala, finalmente, la aprobacién del publico.

Sobre la representacién que se lleva a cabo
en el Teatro Estudio de Madrid, TEM (1967)
en el ABC se comienza con una critica feroz,
calificindola de versién «chocarrera, tan empo-
brecedora, tan equivocada de una pieza shakes-
piriana» (sic) (121). Al parecer en esta resefia se
argumenta que la versién que realizan Layton y
Plaza, al intentar actualizar el didlogo, cae en el
mal gusto. Asimismo critica la puesta en esce-
na, considerandola aburrida y primaria porque
«hay que acercarse con mas rigor a los grandes
autores cldsicos» y no aplebeyar, segin el arti-
culista, quien propone una traduccién que hoy
en dia apenas se menciona, la de Leén Felipe.
Finalmente, Lopez Sancho reconoce que la
comedia no le entusiasma (lo cual se hace
patente a lo largo de la critica a la representa-
cién). La resena de fnformaciones también coin-
cide con la de ABC al calificar la escenificacion
como fracaso y paso en falso pero suaviza las
formas. A Aragonés le llama especialmente la
atencién el beneplicito del piblico. En Pueblo,
sin embargo, se clogia la labor realizada por los
alumnos del Teatro Estudio y se augura un
futuro prometedor para algunos de los actores;
el resto de la resefia analiza la comedia de
modo critico, contrastindola con el teatro del
absurdo. Asi, se considera prepirandelliana al
anticipar temas que se encuentran en este tipo
de teatro. En Ya, reconociendo las muchas fal-
tas, alaban la buena voluntad y el esfuerzo mos-
trados por unos estudiantes. Curiosamente,
aqui opinan algo ya expresado en otras resefias:
«la escena y hasta la sala daban idea de una fun-
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cién de colegio montada para celebrar el santo
de la madre superiora» (37). Segtin Gonzilez
Ruiz, hubo muy carifiosos aplausos. Es eviden-
te que la obra respondié al gusto del puiblico de
la época aunque no cuenta con la aprobacién de
la critica teatral, lo que ayuda a reconstruir el
horizonte de expectativas del momento: en
estos afios se omite cualquier referencia a los
equivocos que produce Viola/Cesario en la
comedia, mientras que se pone el acento en la
juventud e inexperiencia de los actores, con
cierto tono paternalista. En afios posteriores se
reconocerd en las resefias la presencia de la
ambigtiedad y el juego producido por Viola y el
disfraz. En la resefia de Primer Acto, David
Ladra expone lo que, segin é), son los proble-
mas esenciales del TEM: al ser un teatro de los
sentidos, se deja casi todo a la improvisacién
del actor pero esa naturalidad no suena normal,
sino falsa. Aparentemente, el problema radica
en la falta de «base ideoldgica» (s55). Se dice
poco de la versién, aunque se vuelve a mencio-
nar a Leén Felipe.

En ABC se elogia la versién musical con el
TEI (Teatro Experimental Independiente, des-
cendiente del TEM) como equipo de interpre-
tacién. Al margen de mencionar de nuevo las
fuentes y de demostrar que Shakespeare no fue
original, se cuenta la trama someramente y se
alaba la labor de los actores. En Arriba se hace
una semblanza del TEI y de su progresién
como grupo de teatro experimental indepen-
diente que ahora tiene local fijo, en la calle
Magallanes. En Nuevo Diario tenemos lo que
se llama una ante-critica en la que se expone
una declaracién de principios de la compaiifa,
s¢ comenta que la comedia, «tras su aparente
agilidad e intrascendencia, pueda hacer resonar
en el publico su sutil intento polémico y su
actualisima interpretacién del rechazo que la
juventud de nuestros dias hace de los cdnones y
esquemas que la sociedad intenta imponerle»
(22). En el libro de Francisco Alvaro se dedica
un apartado a esta versién musical; se hace una

introduccién sobre el TEI y ademds se mencio-
na la declaracién de propésitos de esta compa-
fifa. Utilizando las resefias de Marca, E/ Espec-
tador, La Estafeta Literaria, Nuevo Diario, Gace-
ta Ilustrada, se ofrece un panorama de las
opiniones vertidas sobre esta representacion, en
general muy positiva. Cabe destacar la mencién
del juego y el equivoco sexual, ausente hasta
ahora en todas las resefias.

Esta dltima versién se represent6 en los afios
setenta con el titulo Lo que te dé Ia gana, con lo
que podemos afirmar que la eleccién del subti-
tulo (What You Will) para una puesta de escena
en estos afios indica el afin innovativo y des-
mantelador de este grupo. Podemos concluir
con la idea de que, al parecer, a medida que
avanzan los afios setenta, las representaciones
de la comedia de Shakespeare en Espafia mani-
fiestan el afin de ruptura, en consonancia con
el ambiente politico del momento. Cabe asegu-
rar, entonces, que se produce una apropiacion
de la obra con fines politicos en el Madrid de
esta época.

2.1.2 Resedas posteriores a 1975

Sobre la versién de Eva Bergman, E/ Pais
comenta muy poco ya que parece estar mds
interesado en saber la opinién de la hija de
Bergman sobre su padre y la directora se mues-
tra reacia a hablar de otra cosa que no sea su
montaje. En palabras de ella misma, su monta-
je es «una reflexion sobre el amor y la condicién
social» (35). En 4BC la directora confiesa que
es un gran desafio interesar a un publico joven
por un cldsico, también es una entrevista en la
que de nuevo Eva Bergman rechaza hablar de
su padre. La resefia en el Yz pone de manifiesto
las carencias de esta version en la que se ha fal-
sificado Thwelfth Nigh#, lo inico meritorio, a
juicio del critico, son las escenas comicas y la
musica.

En la dirigida por Zschiedrich, Haro Tec-
glen en E/ Pais echa de menos «la melancolia
de los amores imposibles...la dulce sugerencia




de la impostura...» (31). La comedia tiene «los
equivocos de la mujer travestida de hombre»,
pero Haro Tecglen afirma que el piblico de la
época no se creia el engafio, sino que todo era
un juego sobre la ambigiiedad sexual (31). Elo-
gia el texto traducido de Valverde y lo mismo
hace Alberto de la Hera en Ya. Este se queja de
la adaptacién constante de la obra shakespeare-
ana, que conduce a la ocultacién del autor del
texto original: Shakespeare. En esta puesta en
escena, Tobias alcanza un protagonismo que a
su entender no corresponde con su papel en la
comedia.

Lopez Sancho alaba a cada uno de los actores
principales de la versién dirigida de Juan Pastor
y afirma sin ambages que ésta se encuentra
entre «las més plausibles que uno ha visto en su
larga coleccién de representaciones shakespea-
rianas» (84). En el anuncio del E/ Pais de las
Tentaciones se hace uso de la publicidad al decir
que la comedia invita a aprovechar el tiempo
(sobre todo en verano) y que «debemos coger
hoy las rosas que nos ofrece, porque mafiana
estardn muertas» (34). En el programa de la
representacién de Almagro, Juan Pastor pone el
énfasis en el mundo al revés que plantea la
comedia, una «Fiesta de locos», contrastado con
la cancién final de Feste que nos devuelve al
mundo crudo de la realidad cotidiana.

Sobre la Nocke de reyes que se estrend en la
sala Ensayo 100 se dice en el ABC que «explora
el deseo y el equivoco sexual a través del dis-
fraz, la locura y la transgresién» (91). Sobre La
Noche XII, estrenada simultineamente en el
teatro de La Abadia, Lépez Sancho en el
mismo periddico alaba la representacién teatral
dirigida por Gerardo Vera, pero llama mis la
atencidn sobre el «cultismo ligeramente pedan-
tesco» del titulo. Ademas, llega a cuestionarse st
esa preocupacion de Shakespeare por el tema
responde a una idea que ya circulaba en aquella
época o si, de lo contrario, «obedeciendo a hon-
dos modos de su personalidad nadaba ya en
hacer propaganda de las legitimidades de la
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bisexualidad» (93). Es evidente que este tema
sobresale en la critica realizada en el ABC, pero

en la de Haro Tecglen es pricticamente el =

tnico aspecto que trata al subrayar que es un
texto «de erética ambigua, de difuminacién de
las fronteras hombre-mujer». Un detalle que
nos llama especialmente la atencién es la men-
cién de los doy actors, objeto de estudio en las
ultimas tendencias criticas sobre el Renaci-
miento inglés en el dmbito anglosajén 2. Por su
parte, Rosana Torres asegura en el titulo de la
resefia que «el director encuentra en ‘La noche
XII’ una metifora bisexual». La relevancia de la
ambigiiedad de Viola/Cesario queda bien
patente a lo largo de la critica, en la que se
introducen comentarios de José Luis Gémez,
director del Teatro de la Abadia y encargado de
la eleccién del texto, quien afirma que «en el
gusto de travestirse hay no s6lo una tradicién
sino una enorme carga de morbo» (40). En
Primer Acto Nieves Mateo se ocupa de las dos
representaciones teatrales partiendo del hecho
tundamental de que cada una de ellas utiliza
una traduccién diferente: La Noche XII hace
uso de la versién de Conejero mientras que
Noche de reyes, o lo que querdis utiliza la de
Pujante. La autora del articulo se inclina por la
representacion dirigida por Adridn Daumas, ya
que en ella «se recrea mis, hay mas poesia en ¢l
conjunto, y a pesar del peligro de distancia-
miento que corre lo contemporineo, en esta
propuesta acerca, te mete dentro de la come-
dia» (124). En E/ Siglo Nuria Fuentes también
realiza un comentario sobre ambas versiones
aunque dedica mis espacio a la de Adridn
Daumas, con «un montaje mds innovador y
atrevido» (49). Hay que recordar aqui una polé-

* Para mds informacién sobre el tema, se puede con-
sultar Desire and Anxiety: Circulations of Sexuality in Sha-
kespearean Drama (1992) de Valeric Traub; Impersonations:
The Performance of Gender in Shakespeare’s England (1996)
de Stephen Orgel; «1If sight and shape be true’: The Epis-
temology of Crossdressing on the London Stage» de Tra-
cey Sedinger.
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mica a propdsito del cartel anunciador de la
representacién: aparecia una doble mujer des-

" nuda (una de las actrices del montaje) que imi-

taba a la Venus de Botticcelli. Se colgé en las
paredes del Metro de Madrid y resulté ser un
escindalo, aunque desde luego atrajo atencién
sobre la obra por parte del publico (incluso los
medios de comunicacién audiovisuales se
hicieron eco de esta polémica). De nuevo aqui
se elogia la fuerza interpretativa de la versidn
de Daumas, comparada con la de Gerardo
Vera, aunque hay que afiadir que en las resefias
de los diarios se llama mds la atencién sobre la
produccién de Gerardo Vera que la de Dau-
mas. Se puede encontrar una explicacién a este
hecho en la coincidencia de la representacién
de la obra en el teatro de la Abadia con el estre-
no de la versién cinematografica de La Celesti-
na, bajo su direccién, por la misma época, lo
cual captd el interés de la prensa escrita. En E/
nuevo lunes se entrevista al director Adridn
Daumas que expone unas ideas muy interesan-
tes sobre céomo hacer teatro 3. Otro aspecto
importante de la entrevista es el que atafie a la
eleccion de la traduccion de Pujante «por ser el
texto miés directo, el que mejor recoge el tema
de la poesia y los cambios literarios de Shakes-
peare y la riqueza de los distintos mundos que

3 Quisiera dar las gracias a Keith Gregor por su ama-

bilidad al proporcionarme la entrevista con Daumas, asi
como una copia de su articulo antes de su publicacién en
Shakespeare Quarterly. Asimismo aprovecho la ocasidn para
mostrar mi agradecimiento a cuantos han hecho posible
este trabajo: a Juan Jests Zaro, especialmente, por la con-
fianza depositada en mi y por su paciencia; a Pilar Hidal-
g0, Jos¢ Ramon Diaz Ferniandez, Juan Ramirez Arlandi y
Miguel Angel Gonzilez Campos por el material propor-
cionado en diferentes momentos (E: la redaccion. A Gracia
Navas, responsable del servicio de préstamo interbibliote-
cario de la Facultad de Filosofia y Letras de Ja Universidad
de Milaga, a Pilar Jiménez y a M* del Mar Peliez, profe-
soras de la Escuela de Arte Dramdtico de Milaga, quicnes
han resultado de inestimable ayuda cn la recopilacién de
referencias. Y, por wltimo, al Centro de Documentacién
Teatral y al personal de la Biblioteca Nacional, en concreto,
a4 Mariano leillos, quien tan amablemente rastreé toda
Espafia hasta encontrar la tinica copia disponible de la tra-
duccion de Eudaldo Viver.

actian en la comedia» (viii). Finalmente, cabe
mencionar un articulo que Keith Gregor ha
publicado en Shakespeare Quarterly (aunque no
se publica en Espafia, creemos que debe
incluirse en este apartado) en el que se realiza
un estudio profundo de ambas representacio-
nes teatrales — también comenta la puesta en
escena de Almagro — en el Festival de Otofio
de Madrid, hecho que indica un creciente inte-
rés por la figura del Bardo y que, refiriéndose al
montaje de Daumas, «classics like Shakespeare
could also be staged successfully at ‘fringe’
venues with relatively modest means» (1998:
423). Del montaje de Gerardo Vera, Gregor
objeta la eliminacién de la cancién final de
Feste, fundamental para la comedia, y el énfasis
en los elementos puramente cémicos de la
representacion, mientras que las ambigiiedades
existentes entre el tridngulo Viola-Orsino-Oli-
via desaparecen completamente. Sin embargo,
en la versién de Daumas, argumenta Gregor, se
experimenta con el erotismo de algunas esce-
nas. El modo de entender el montaje teatral
responde en realidad a la personalidad y actitud
de ambos directores, como expresa Gregor,
«one schooled in the art of recuperating the
classics for modern consumption...; the other
trained in the idea of drama as a process of
negotiation with actors» (1998: 431).

Por Gltimo nos queda comentar la version
cinematografica dirigida por Trevor Nunn y
estrenada en 1997. Cabe sefialar la dificultad
para la localizacién de resefias en la prensa dia-
ria escrita y mi hipétesis apunta a que esta ver-
sién se estrend al tiempo que de Romeo y Julic-
ta, con Leonardo di Caprio en el papel de
Romeo. Ademds, el anuncio de la pelicula
Twelfth Night iba precedido en la prensa por
estas lineas: «Si te gusté Mucho ruido y pocas
nueces, si no te perdiste Romeo y Julieta, no pue-
des dejar de ver Nocke de Reyes» (La Vanguardia
11 de abril 1997, 58) en un intento de captar al
publico joven. En Cinemania se llama la aten-
cion sobre el juego de distraces y el critico afir-



ma que «es, en el fondo, un vodevil de evoca-
ciones sexuales, inteligente y sutil> (48). En
Fotogramas se recuerda la trayectoria teatral de
Trevor Nunn, asi como las intervenciones de
Helena Bonham-Carter en otras versiones
cinematogrificas de obras shakespeareanas,
concretamente con Kenneth Branagh.

2.2 Metatextos del dmbito académico

En el Anejo 3 hemos dispuesto una lista
selectiva de lo que se ha escrito y publicado en
Espaiia sobre Twelfth Night en el 4mbito aca-
démico: manuales, capitulos de libros, articulos
cientificos, es decir, metatextos, segin la distin-
cién que establece Genette de trascendencia
textual (1989: 13). Podemos, a su vez, dividirlos
en tres grupos: el primero, el grupo de escritos
que recopila bibliografia sobre la comedia o
sobre traducciones de la comedia; el segundo,
aquellos metatextos escritos por traductores o
autores muy implicados en la actividad traduc-
tora y/o teatral; el tercero, especialistas y profe-
sores universitarios.

De la lista adjuntada destacan cinco obras
que de un modo u otro recogen bibliografia,
bien de las traducciones y/o representaciones, o
bien de la critica sobre la comedia. Las de
Alfonso Par y Eduardo Julid Martinez son ya
cldsicas en este tipo de estudios. Ademas,
observamos varias recopilaciones que prestan
mayor o menor atencién a la comedia que nos
ocupa: la dos de Angeles Serrano Ripoll, la
efectuada por la revista teatral Primer Acto 'y la
bibliografia de Rosa Marfa Martinez Ascaso y
Arinzazu Usandizaga Sdinz. Asimismo, el
articulo de Esteban Pujals realiza una perspec-
tiva histérica sobre las traducciones de obras de
Shakespeare en Espafia y algunos comentarios
sobre Twelfth Night resultan esclarecedores.

Un grupo bastante reducido de metatextos
es €l compuesto por escritos por traductores o
figuras relacionadas con el teatro de alguna
manera. Aunque el articulo de John Blachtey
(director y actor britinico) de Primer Acto no se
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ocupa de la comedia, viene precedido por una
nota de la redaccién que ofrece comentarios
interesantes sobre las versiones de Jacinto
Benavente y Ledn Felipe. Principalmente, el
libro editado por José Manuel Gonzilez Fer-
nindez de Sevilla recoge bibliografias, articulos
de traductores y personas de teatro (actores y
directores), asi como especialistas en el campo
de la filologia inglesa y la traduccién. Aunque
no hay ningin capitulo completo dedicado a
Tuwelfth Night, el libro estd salpicado de refe-
rencias a la comedia, sobre todo en la bibliogra-
fia y en la cartelera teatral. En este sentido,
tenemos que llamar la atencién sobre un error
en la fecha de estreno de la comedia dirigida
por William Layton y José Carlos Plaza: la
fecha de estreno es el 20 de abril de 1967 y el
autor de este apartado (Juan Carlos Mas Con-
gost) sitia la fecha el 26 de septiembre de 1967,
al margen de alguna que otra confusién con los
nombres de los actores y actrices. Por lo demds
es un libro muy valido para tener un conoci-
miento aproximado del estado de la cuestién
desde el siglo dieciocho hasta nuestros dias. En
la reseiia que realizé Rafael Portillo en Atlantis
en 1994 sobre este libro se destaca su valor prin-
cipal: el ser pionero en este tipo de estudios.
Los trabajos realizados por especialistas y
profesores universitarios (la critica académica)
componen el grupo méds numeroso. St se com-
prueban las fechas de publicacién de los traba-
jos se observa que ha sido a partir de los afios
ochenta cuando en Espana se ha empezado a
prestar atencién a Tuwelfth Night, lo que coinci-
de con el cambio de paradigma en las tenden-
cias criticas actuales sobre el Renacimiento tras
el agotamiento de anteriores paradigmas como
el «New Criticism». Pero este cambio se ha
hecho notar atin mis en las publicaciones reali-
zadas en los afios noventa; por ejemplo, una
ponencia pronunciada por Vita Fortunati en
SEDERI (Sociedad Espanola de Estudios
Renacentistas) y publicada en las Actas del
Congreso en 1992 indica el camino que va a
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seguir la critica en los préximos afios: estudio
materialista-cultural y de género, principal-
mente, ya que el nuevo historicismo no privile-
gia este tipo de cuestiones. La protagonista, el
disfraz que adopta y la relacién equivoca entre
personajes ocupan el centro de atencién. En
este sentido, cabe destacar el libro reciente-
mente publicado por Pilar Hidalgo denomina-
do Shakespeare posmoderno en el que dedica un
capitulo a aquellas comedias renacentistas en
las que existe travestismo y ambigiiedad eréti-
ca.

Para finalizar, podemos decir que los meta-
textos de las representaciones teatrales ayudan
a reconstruir el horizonte de expectativas del
momento: es evidente que Twelfth Night no
estaba privilegiada en los afios sesenta y setenta
por la recepcién que tuvo. No obstante, en el
Madrid de los setenta se representd la obra por
el cardcter rupturista y subversivo que posee en
una época en la que existia una progresiva con-
ciencia de oposicién politica a la dictadura
franquista. En los ultimos veinticinco afos, la
apertura de Espafa hacia el exterior y la
influencia de la critica sobre los estudios de
Shakespeare, junto con la importancia de las
versiones cinematograficas de muchas de las
obras shakespeareanas, han modificado la
visién que de la comedia se tiene entre el piibli-
co espafiol. Ahora sobresalen cuestiones sobre
las sutilezas del personaje de Viola/Cesario, los
equivocos y sobre la relacién existente entre la
convencién dramdtica de los boy actors y la pro-
tagonista travestida. Es decir, el cambio de
paradigma en las tendencias criticas estd refle-
jado en los elementos metatextuales de las
representaciones (por ejemplo, en la dirigida
por Adriin Daumas). Lo mismo podemos
decir de los metatextos en el dmbito académi-
co: al margen del poco interés que desperté la
comedia en la primera mitad del siglo veinte, la
critica de estos ultimos afios refleja y remeda
actitudes y tendencias de la critica académica
anglosajona. Si comentamos en su momento

que los elementos paratextuales de las traduc-
ciones de Twelfth Night en Espafa sefalan la
adaptabilidad del texto dramitico, los metatex-
tuales sostienen esta misma nocién y ademds,
sirven para demostrar lo que Susan Bassnett
afirma a tenor del proceso de traduccién de un
texto fuente a la cultura término: «plays tend to
be translated when the target system has parti-
cular needs that only foreign playwrights can
fulfil» (2000: 102). Resulta evidente, entonces,
que la progresiva importancia de esta comedia
en el panorama espafiol responde tanto a las
particulares necesidades de la cultura término,
como a la influencia anglosajona en el dmbito
académico en nuestro pais. Este trabajo, pues,
no puede considerarse cerrado, sino todo lo
contrario, porque auguramos un futuro esplén-
dido a esta comedia en Espafia mediante las
traducciones y representaciones teatrales. En
definitiva, el objetivo marcado en nuestro estu-
dio ha sido un andlisis de las traducciones exis-
tentes hasta la fecha, mediante los elementos
paratextuales y metatextuales, que, esperamos,
resulte Uil para préximas investigaciones en

este campo sobre Twelfth Night.

ANEJO1 (TRADUCCIONES ORDENADAS
CRONOLOGICAMENTE)

Clark, Jaime (1870/76) La noche de reyes o lo que que-
rdis. Madrid: Medina y Navarro.

(1960) Noche de Reyes. Comedias. Tomo
IX. Estudio preliminar por Ezequiel Martinez
Estrada. Barcelona: Exito.

Viver, Eudaldo (1872/1884) La duodécima noche o lo
que querdis. Los grandes dramas de Shakespeare.
Tomo segundo. Barcelona: Nacente y Sold-
Sagalés.

Benavente, Jacinto (1899) Cuento de amor. Madrid:
Revista Nueva.

Martinez Lafuente, Rafael (1915) La duodécima
noche. Valencia: Prometeo.

Astrana Marin, Luis (1924/1932) Noche de la epifania
o lo que querdis. William Shakespeare: Obras com-
pletas. Tomo I1. Madrid: Aguilar.




Valverde, José M. (1967/1968) La Duodécima Nocke, o
Lo que querdis. William Shakespeare. Teatro com-
pleto. Vol. I1. Barcelona: Planeta.

Navarra Farré, Jaime (1g72) Vispera de Reyes. William
Shakespeare. Barcelona: Bruguera.

Felipe, Leon. (1961) No es cordero. . . que es cordera. Pri-
mer Acto: Cuadernos de Investigacion Teatral 25:
10-35.

(1974) No es cordero. ... que es cordera. México:
Finisterre.

Instituto Shakespeare (1991} Nocke de Reyes. Madrid:
Citedra. [Edicién bilingiic del Instituto Shakes-
peare dirigida por Manuel Angel Conejero.
Hicieron la versién definitiva: Manuel Angel
Conejero y Jenaro Talens con la colaboracién
como autores de Vicente Forés, Juan Vicente
Martinez Luciano, Purificacién Ribes, Angeles
Serrano, Miguel Teruel, Carmen Campello,
Jordi Salavert y Joan Ripoll].

Pujante, Angel-Luis (1996) Nocke de Reyes o Lo que
Querdis. Madrid: Espasa Calpe.

Borrego, Cristina Maria (1998) E/ mercader de Vene-
cia/Noche de Reyes. Clasicos de siempre. Madrid:
Edimat Libros.

ANEJO2

1 Noche de reyes

Teatro Nacional Turco

DIRECCION: Rejik Erduran

ESTRENQO: Teatro de las Naciones (Barcelona), 2-4
de junio de 1964.

NOTAS: Mencionado en Priner Acto: Cuadernos de
Investigacion Teatral 52 (mayo 1964): 65.

2 Noes cordero...que es cordera

Compaiiia Teatro Popular de Barcelona

DIRECCION: Esteban Polls.

INTERPRETES: Ana Maria Barbany, Jos¢ Martin,
Josefina Guell, Sergio Doré, Maria Dolores
Diaz, Natalia Ardévol, Carlos Lucena, Enrique
Navas, Mario Bustos, Felipe Ballo, Sergio Doré
(hijo), Juan Monfort y Francisco Selma.

ESCENOGRAFIA: Juan Gustavo Wennberg.

ESTRENO: Palacio de las Naciones (Barcelona),
29-30 de diciembre 1964 y 2-3 de enero 1965.
Dentro del Festival Conmemorativo del IV

PARATEXTO Y METATEXTO EN LA RECEPCION DE LAS TRADUCCIONES DE TWELFTH NIGHT

Centenario de Shakespearc.

RESENAS:

Anon. (30 diciembre 1964) «Teatro en Espafar. 7

Madrid, p. 6

Pedret Muntafiola, J. (31 diciembre 1964) «No e5 cor-
dero...que es cordera en el Palacio de las Nacio-
nes». La vanguardia espariola, p. 61.

3 Noche de reyes (o lo que querdis)

Versién de William Layton y José Carlos Plaza

DIRECCION William Layton y José Carlos Plaza

INTERPRETES: Trinidad Rugero, Petra Marti-
nez, Neftali Fuertes, Jos¢ Luis Alonso, Manuel
de Blas, Enrique Sierra, Antonio Ross, Antonio
Llopis, Francisco Vidal, José I'rancisco Marga-
llo, Francisca Ojea, José Carlos Plaza, I'ernando
Baeza, Alberto Blasco, Carlos Garrido y Fran-
cisco Ramos.

ESTRENO: Teatro Beatriz, (Madrid) 20 de abril

1967

RESENAS:

Lopez Sancho, Lorenzo (22 abril 1967) «Desafortu-
nado ensayo shakespiriano del T.E.M.» 4BC, p.
I2I.

Aragonés, Juan Emilio (21 abril 1967) «Beatriz: Noche
de Reyes (0 lo que querdis), de Shakespeares. Infor-
mactones, p. 17.

Ladra, David (junio 1967) «Shakespeare a la manera
del T.E.M.» Primer Acto: Cuadernos de Investiga-
cion Teatral 85: 54-55.

Marquerie, Alfredo (a1 abril 1967) «Noche de Reyes de
Shakespeare por el T.E.M. en el Beatriz». Pucblo,
p- 18.

Gonzalez Ruiz, N. (21 abril 1967} «Shakespeare, en cl
Beatriz: Representacion de Noche de Epifaniar.

Ya, p. 37.
4 Lo que te dé la gana

Version musical sobre Tiwelf2h Night de Hal Hester y
Danny Apolinar. Adaptacién del Teatro Experi-
mental Independiente (TLI)

DIRECCION: Jos¢ Carlos Plaza.

SUPERVISION: William Layton,

DIRECTOR ESCENICO Francisco Ramos

COREOGRATIA: Arnold Taburelli.

VESTUARIO: Begona Valle.

ASESOR MUSICAL: Pilar Francés.

ARREGLOS MUSICALES: Victor Martin Kino.
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INTERPRETES: Silvia Vivé (sustituida después
por Victoria Vera), Carmen A. Buylla, Cecilia
Azagra, Manuel A. Egea, Francisco Vidal,
Eduardo Pueceiro, Joaquin Rodriguez y Francis-
coJ. Algora

ESTRENO: Pequeno Teatro Magallanes 1
(Madrid), 7 de julio 1971

RESENAS:

Lépez Sancho, Lorenzo (g julio 1971) «Si Shakespe-
are escribiera hoy..., tal vez haria Lo que te dé la
gana, como en el pequefio Teatro Magallanes 1».
ABC, p. 75.

Matias Lépez, Luis y Pilar Alonso (7 julio 1971)
«Pequeiio teatro: el TE] experimentar. Arriba, p.
15.

Alvaro, Francisco (1972) Ef espectador y la critica: el
teatro en Espaiia en rgyr. Madrid: Prensa Espario-
la. 211-16.

Garcia Pavén, Francisco (7 julio 1971) «Lo que te dé
la gana». NMuewo Diario, p. 22.

5 Noche de reyes

Versién en sueco de Hena Fridell

Backa Teater de Suecia.

DIRECCION: Eva Bergman.

INTERPRETES: Sven Ake Gustavsson, Lars
Varinger, Rolf Homgren, Maria Hedborg, Lau-
rence Plumridge, Maria Falh, Maria Lundquist,
Stig Tortensson, Ulf Dolisten, Puck Ahlsell,
Mats Nahlim.

ESCENOGRAFIA: Tofte Per Lamberg.

VESTUARIO: Linda Boije Af Gennas.

MUSICA: Backa Music.

COREOGRAFIA: Misela Cajchanova.

LUMINOTECNIA: Peter Moa.

ESTRENO: Sala Olimpia, 1 de abril 1992. Dentro
del XII Festival Internacional de Teatro de
Madrid.

RESENAS Y NOTAS SOBRE EL. MONTAJE:
Galindo, Carlos (1 abril 1992) «Eva Bergman presen-
ta Nache de reyes, de Shakespeares. ABC, p. 96.
Fernindez Santos, Elsa (1 abril 1992) «L.a hija de
Bergman presenta en Madrid un cldsico de Sha-

kespcare». Il Pais, p. 35.

De la Hera, Alberto (5 abril 1992) «Especticulo fal-

seado». Ya, p. 5.

6  Noche de reyes

Traduccién y dramaturgia de José Maria Valverde y
Maurici Farré.

Compaiiia El Talleret de Salt (Gerona)

DIRECCION: Konrad Zschiedrich.

INTERPRETES: Ricard Borrids, Rosa Vila, Pilar
Prats, Cristina Servid, Janot Carbonell, Xicu
Masé, Pep Molina, Blai Llopis, Pep Comas,
Josep Maria Pérez, Xavier Morte, David Bagés

ESCENOGRAFIA Julid Colomer.

VESTUARIO: Isidre Prunés y Montse Amends.

ILUMINACION: Xavi Clot.

MUSICA: Pinxulo Jornet.

ESTRENO: Teatro de la Comedia (Madrid), 25 de
marzo-25 abril 1993.

RESENAS Y NOTAS SOBRE EL MONTAJE:

Galindo, Carlos (25 marzo 1993) «Noche de Reyes, de
Shakespeare, en la Comedia». ABC, p. 92.

Haro Tecglen, Eduardo (27 marzo 1993) «Dénde
estan los lamentos del amor? E/ Pais, p. 31.

Torres, Rosana (23 marzo 1993) «Dos jévenes grupos
estrenan comedias de Shakespeare». E/ Pafs, p.
36.

De la Hera, Alberto (30 marzo 1993) «;Por qué
adaptarla?» Ya, p. 31.

7 Noche de reyes

Traduccién de Elsa Alfonso (sin publicar)

Compaiiia Escena Abierta.

DIRECCION: Juan Pastor.

INTERPRETES: Elia Mufioz, Pedro Saldafia,
Alberto de Miguel, Marta Bodalo, Julio César
Rodriguez, Gabriel Morceno, Jacobo Dicenta,
Paca Lorite, Miguel del Arco, Pepa Pedroche,
Francisco Rojas.

ESPACIO ESCENICO: Javier Lépez de Guerefia,
Marisa Eexarri.

VESTUARIO: Lola Trives.

AYUDANTE DE VESTUARIO: Mila Calleja,
Santi Guijarro.

ILUMINACION Juan Carlos Moreno.

MUSICA: David Gwynn.

ESTRENO: Teatro Municipal de Almagro (Ciudad
Real), 25-27 de julio 1996. Terraza del Teatro
Madrid, 31 de julio-10 de septiembre 1996.

RESENAS Y NOTAS SOBRE EL. MONTAJE:
Programa de la representacion teatral en Alma-
gro, escrito por Juan Pastor.

C. (31 julio 1996) «Noche de Reyes llega al Teatro




de Madrid». ABC, p. 75.

Centeno, Enrique (1 agosto 1996) «Noche loca,
noche feliz». ABC, p. 19.

Lépez Sancho, Lorenzo (3 agosto 1996) «Espléndida
Noche de Reyes». ABC, p. 84.

Gregor, Graham Keith (1998) «Spanish ‘Shakespea-
re-mania’s Twelfth Night in Madrid, 1996-97».
Shakespeare Quarterly 49.4: 421-31.

Vallejo, Javier (26 julio 1996) «Noche de Reyes». El
Pais de las Tentaciones, p. 34.

8 Lanoche XII

Versién de la Fundacién Shakespeare dirigida por
Manuel Angel Conejero Dionis-Bayer.

DIRECCION: Gerardo Vera.

INTERPRETES: Ernesto Arias, Pepe Viyuela,
Beatriz Argiicllo, Jorge Padin, Alberto Jiménez,
Carmen Machi, Joaquim Candeias, Pedro Casa-
blanc, Ester Bellver, Alfonso Rodriguez.

ESCENOGRATIA: Curt Allen Wilmer.

ILUMINACION: Juan Gémez Cornejo.

VESTUARIO: Sonia Grande.

MUSICA: Juan Manuel Alonso.

ESTRENQ: Teatro de la Abadia (Madrid), 14 de
noviembre 1996-2 de febrero 1997. Festival de
Otofio.

RESENAS, NOTAS SOBRE EL MONTAJE Y
ARTICULOS:

Lépez Sancho, Lorenzo (16 noviembre 1996). ABC,

. 93.

Sileg,]aime (16 febrero 1997) «La Noche XII». Blan-
co y Negro, p. 10.

Haro Tecglen, Eduardo (19 noviembre 1996). E/
Pais, p. 40.

Torres, Rosana. (12 noviembre 1996). «El director
encuentra en ‘La noche XIT” una metifora bise-
xual». E/ Pais, p. 40.

Mateo, Nieves (noviembre-diciembre 1996) «Nocke
de Reyes en la Abadia y Ensayo 100». Primer Acto:
Cuadernos de Investigacion Teatral 266: 122-24.

Gregor, Graham Keith (1998) «Spanish ‘Shakespea-
re-mania’: Twelfth Night in Madrid, 1996-97».
Shakespeare Quarterly 49.4: 421-31.

TFuentes, Nuria (g diciembre 1996) «IDos Shakes-
peares distintos». E/ Siglo, p. 49.

9 Noche de reyes (o lo que querdis)

PARATEXTO Y METATEXTO EN LA RECEPCION DE LAS TRADUCCIONES DE TWELFTH NIGHT

Versién de Angel Luis Pujante

DIRECTOR: Adrian Daumas.

INTERPRETES: Maria Icaza, Rafael Rojas, Javier
Paez, Carmen Calvo, Vicente Ayala, Inmaculada
Guerrero, Jesus Calvo, Francisco Maestre, Vic-
toria Eguidanos, Eleazar Ortiz, Enrique Sancho.

ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO: Javier Cha-
varria y Ménica Florensa.

ILUMINACION: Juan Sanz y Miguel Angel Coso.

MUSICA: Marcos R. Conde

ESTRENO: Sala Ensayo 100 (Madrid), 19 de
noviembre 1996-25 de enero 1997. Festival de
Otofo.

RESENAS, NOTAS SOBRE EL MONTAJE Y
ARTICULOS:

E.S. (19 noviembre 1996) «Estrenos de teatro». ABC,

. 89.

Mafeo, Nieves (noviembre-diciembre 1996) «Noche
de Reyes en la Abadia y Ensayo 100». Primer Acto:
Cuadernos de Investigacion Teatral 266: 122-24.

Centeno, Enrique (19 noviembre 1996) «Esta noche,
lo que querdis». Diario 16, p. 23.

A., M. (25 noviembre-1 diciembre 1996) «Adriin
Daumas se enfrenta a Nocke de Reyess. El nuevo
lunes, p. viii (suplemento de cultura).

Gregor, Graham Keith (1998) «Spanish ‘Shakespea-
re-mania’s Twelfth Night in Madrid, 1996-97».
Shakespeare Quarterly 49.4: 421-31.

Fuentes, Nuria (9 diciembre 1996) «Dos Shakespea-
res distintoss. E/ Siglo, p. 49.

1o Noche de reyes o lo que querdis

TITULO ORIGINAL: Twelfth Night

Pelicula dirigida por Trevor Nunn

NACIONALIDAD: Reino Unido, Estados Unidos

INTERPRETES: Helena Bonham Carter, Richard
E. Grant, Nigel Hawthorne, Ben Kingsley,
Imelda Staunton, Toby Stephens, Imogen
Stubbs, Mel Smith.

GUION: Trevor Nunn.

COMPOSITOR: Shaun Davey.

FOTOGRAFIA: Clive Tickner.

DISENO DE VESTUARIO: John Bright.

PRODUCCION: Renaissance Films.

MONTAJE: Peter Boyle.

DISTRIBUCION: Lider.

DURACION: 140 minutos.

ESTRENO: 5 febrero 1997 (segin Ministerio de
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Cultura).
RESENAS Y NOTAS:
A., A. (enero 1997) «Noche de reyes». Cinemantia, p.
48.
Anon. (enero 1997) «Noche de Reyes». Forogramas.
Anon. (12 enero 1997) «Noche de reyes». El Semanal, p.

72.

ANEJO 3

Alvarez, Jos¢ Maria (1988) «El amor en Shakespea-
re». Barcarola: Revista de creacion literaria 29: 103~
20.

Astrana Marin, Luis (1940) Vida inmortal de Shakes-
peare. Madrid: Ediciones espafiolas.

Auden, W. H (trad. de Marcelo Cohen) (1984) «La
musica en tiempo de Shakespeare». Quimera 35
6-17.

Barros7Ochoa, Maria (1992) «Traduccién de caracté-
nimos cn la obra de William Shakespeare».

Lstudios bumanisticos: filologia 14 : 113-28.

Blachtey, John (1961) «;Cémo no debe montarse a
Shakespcare?» Primer Acto: Cuadernos de Investi-
gacion Teatral 25: 6-9.

Conejero, Miguel Angel (1980) Eros adolescente. Bar-
celona: Peninsula.

Duque, Pedro J (1991) Esparia en Shakespeare. Ledn:
Universidad de Ledn. 132-47.

Fortunati, Vita (1992) «The Temale Page” Transves-
tism and ‘Ambiguity’ in Elizabethan Theatre
Roles». Proceedings of the I Conference of the Spa-
nish Society for English Renaissance Studies. Ed.
Santiago Gonzilez Ferndndez-Corugedo. Ovie-
do: Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Ovicedo. g5-111.

Girard, René (trad. de Joaquin Jord) (1995) Shakespe-
are: los fiegos de la envidia. Barcelona: Anagrama.

Gonzilez Ferndndez de Sevilla, José Manuel, ed
(1993) Shakespeare en Espaiia: Critica, traducccio-
nes y representaciones. Alicante: Universidad de
Alicante.

(1993) El teatro de Shakespeare hoy: una inter-
pretacion radical actualizada. Barcelona: Monte-
sinos.

(1989) Hacia una teoria lingiitstica y literaria en
la obra de William Shakespeare. Madrid: Universi-
dad Complutense de Madrid.

Hidalgo Andreu, Pilar (1988) «William Shakespea-

re». Historia critica del teatro inglés. d. Pilar
Hidalgo et al. Alcoy: Marfil. 61-100.

_ (1997) Shakespeare posmoderno. Sevilla: Uni-
versidad de Sevilla. 19-53.

Julid Martinez, Eduardo (1918) Shakespeare en Espa-
7ia: Traducciones, imitaciones ¢ influencia de las
obras de Shakespeare en la literatura espaiiola.
Madrid: Olézaga.

Martinez Ascaso, Rosa Marfa y Ardnzazu Usandi-
zaga Sainz (1979) «Bibliografia de traducciones
espafiolas de las obras de William Shakespeare,
1930~1977». Cuadernos bibliogrdficos 38: 213-44.

Montague, Arthur (1958) Shakespeare en el cine.
Madrid: Atenco.

Par, Alfonso (1940) Representaciones shakesperianas en
Espaiia. Tomos I y I1. Madrid: Libreria general
de Victoriano Sudrez. I1: 62-64.

Pérez Gillego, Cindido (1980) «Cémo empiezan las
obras de Shakespeare?». Cuadernos de Investiga-
cion Filolégica 6: 3-22.

_____ (1985a) «Las comedias de Shakespeare».
Encuentros con Shakespeare. Ed. Esteban Pujals.
Madrid: UNED. 37-79.

(1985b) «Shakespeare: Familia y sociedad».
Cuadernos de Traduccion e Interpretacion. 5-6: 91~
110.

(1987) «Sociologia de las comedias de Shakes-
peares. En torno a Shakespeare. Vol. 111. Ld.
Manuel Angel Conejero. Valencia: Instituto
Shakespeare. 113-3;.

(1991) «Disfraces necesarios». Heraldo de Ara-

on, 6 de junio.

Portillo, Rafael (1994) Resefia del libro de Gonzdlez
Ferndndez de Sevilla. Atlantis 16: 295-98.

Primer Acto: Cuadernos de Investigacidn leatral, 30
afios (1991) Vol. II: Indices. Madrid: Centro de
Documentacién Teatral.

Pujals, Esteban (1985) «Shakespeare y sus traduccio-
nes en Espafia: Perspectiva histéricas. Cuadernos
de Traduccion ¢ Interpretacion 5-6: 77-8s.

Pujante, Angel-Luis y Miguel Angel Centencro
(1995) «Las canciones de Shakespeare cn las tra-
ducciones alemanas de A. W. Schlegel». Cuader-
nos de Filologia Inglesa 4: 93-106.

Scheu Lottgen, Dagmar y Pilar Aguado Giménez
(1993) «Condicionamientos culturales en la tra-
duccién literaria: el Shakespeare de A. W. Schele-
gel vs. I Gundolfs. Livius: Revista de Estudios de




Traduccion 4: 217-31.

(1995) «A. W. Schlegel: los principios de fide-
lidad y agilidad estilistica en la traduccién de
William Shakespearc». Cuadernos de Filologia
Inglesa 4: 75-92.

Scheu, Dagmar (1995) Duodécima noche de William
Shakespeare: traducciones al alemdn por A. W. Sche-
legel y F. Gundolf: Estudio comparative. Murcia. U
de Murcia.

Serrano Ripoll, Angeles (1983) Bibliografia Shakespe-
riana en Lspasia: Critica y traduccion. Alicante:
Instituto de Estudios Alicantinos.

(1988) Las traducciones de Shakespeare en Espa-
fia: el gjemplo de Othello. Valencia: Arcos

Sola Buil, Ricardo (1981) «Manuel Angel Conejero:
‘Eros adolescente: Ia construccién estética en
Shakespeare’». Cuadernos Hispanoamericanos 373:
223-25.

Turell Julid, M? Teresa. (1987) «La equivalencia y la
diferencia en Shakespeare». Estudios Literarios
Ingleses: Shakespeare y el teatro de su época. Ed.
Rafael Portillo. Madrid: Cétedra. 181-203.

Valverde, José Marfa (1984) «Reforma, Contrarrefor-
ma y Barroco». Vol. 5 de Historia de la Literatura
Universal. Ed. Martin de Riquer y José Maria
Valverde. 10 vols. Barcelona: Planeta. 478-79.

Wells, Stanley (Trad. de Juan José Herndndez Artie-
da) (1985) «Nucvas ediciones shakespearianas».
Cuadernos de Traduccion e Interpretacion 5-6: 11-
36.
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