TRANS - Ne 3 - 1999 Este trabajo busca descubrir las refaciones entre la ironia y la parodia,
siguiendo el enfoque de la teoria de la relevancia o pertinencia, que ha
enfatizado como la expresion de una cierta actitud puede ser comun a
ambas. La obra que analizaremos es una traduccion espaiola de la
novela de Fowles, La mujer del teniente francés, que ha sido descrita
con frecuencia como una parodia de la novela realista. Se estudiardn
los principales aspectos de la parodia, asi como también los
procedimientos seguidos en la traduccion de ciertos pasajes de la obra
en una version espanola.

Recursos tales como la parodia y la ironia con frecuencia van mds alia
del contenido proposicional expresado por las oraciones en las que
aparecen. Asi pues, su traduccion necesariamente requerird estrategias
que transcienden el plano puramente literal. Creemos que es aqui
donde las propuestas de la teoria de la relevancia o pertinencia
pueden ponerse en practica, pues este enfoque subraya la importancia
del reconocimiento inferencial de la intencion comunicativa del
hablante, que de seguro es un desafio para el traductor.

Ironfa, omnisciencia del narrador y parodia
en una traduccion espafiola de la novela de
Fowles La muer del tensente francés: una
aproximacion desde la teorfa de la relevancia

This paper seeks to explore the relationships between irony and
parody, following the relevance approach to the subject, which has
stressed that the expression of a certain attitude may be common to
both. The work under analysis will be a Spanish translation of Fowles’
The French Lieutenant's Woman, which has often been described as o
parody of «realistics fiction. The main aspects of this element of
parody will be explored, and the ways in which certain instances under
study have been conveyed in a Spanish transiation of this work.
Resources such as parody and irony often go beyond the propositional
content which is expressed in the utterances where they appear.
Therefore, their transiation will necessarily require strategies which
Ma ANGELES Ruiz MonEva transcend their aliteral level. It is felt that it is here where the
proposals put forward by relevance theory may come into play, since
they stress the importance of the inferential recognition of the
speaker's communicative intention, which is surely a challenge for the
translator.
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INTRODUCCION

Con frecuencia se ha descrito La mujer del
teniente francés, de John Fowles, como una
parodia de la novela decimonénica victoriana
de corte realista. Este trabajo intentard descri-
bir los principales rasgos traductolégicos que
pueden observarse en una versién espafiola de
la novela, con el fin de describir las formas en
que se transmite la parodia en la traduccién.
Segin Sperber y Wilson (1981), su teoria de la
mencién ecoica (mention theory) permitird
explicar las similitudes existentes entre la ironia
y la parodia.

Asi, este trabajo analizard si, tal y como
plantea la teoria de la relevancia, la aproxima-
cién a la ironia y la parodia desde la expresién
de la actitud del hablante, que habrd de ser
inferida por su interlocutor, permite establecer
clertas relaciones o semejanzas entre ambas. A
continuacién se estudiardn algunas de las
muestras mds significativas de parodia encon-
tradas en la obra de Fowles, La mujer del renien-
te francds, asi como su traduccién al espafiol. La
version espafiola a la que nos referiremos en
este trabajo es obra de Ana Maria de la Fuente,
publicada por Anagrama en 1995. !

1 LA NOCION DE PARODIA EN LA TEORIA DE
LA RELEVANCIA

Tradicionalmente, la parodia ha sido definida
de la siguiente forma:

PARODIA: El uso imitativo de las pala-
bras, estilo, actitud, tono e ideas de un autor
de tal forma que resultan ridiculos. General-
mente csto se consigue exagerando ciertos
rasgos, utilizando mds o menos la misma téc-
nica que cl caricaturista.

(CuppoN, 1976: 483).

! Mientras que las traducciones de la obra de Fowles

que aparecen en el trabajo estin tomadas de la edicién arri-
ba citada, obra de Ana Maria de la Fuente, he realizado la
traduccién de las citas de caricter teérico.

Esta definicién refleja que la parodia lleva
consigo imitacién, pero de alguna forma la
parodia ha de mostrar también una actitud de
un cierto desprecio, desdén o, al menos, humor
hacia lo que se refiere. Asi, también implica
una relacién de intertextualidad, pues general-
mente se refiere a textos ya existentes. Ademds,
cuanto mds sea capaz la audiencia de reconocer
el texto que esta siendo parodiado, mis podran
entenderlo y quizds disfrutarlo.

Segin Sperber y Wilson, su teoria de la
mencién ecoica les permitird asociar y demos-~
trar las semejanzas existentes entre ironia y
parodia. Pero bisicamente, esto es asi porque
hay un elemento de actitud comuin a ambas,
cuyo reconocimiento es esencial, segin estos
autores, para entender un enunciado comuni-
cativo como irénico o parédico:

Segin el andlisis tradicional, la ironia y la
parodia implican procesos de produccién ¢
interpretacién diferentes: la ironia lleva con-
sigo un cambio de significado, mientras que
la parodia consiste en una imitacién. No hay
necesariamente una relacién entre ambas, y
cualquicr similitud que pueda existir ha de
ser resultado de semejanzas en las actitudes
del ironista y del parodista. Si la ironia cs
considerada como un tipo de mencidn, sin
embargo, es ficil dar cuenta de las semejan-
zas y diferencias existentes entre ironfa y
parodia, y de que existen casos intermedios.
Ambas, ironfa y parodia, son tipos de men-
ciones: la ironja supone la mencién de propo-
siciones; la parodia, de expresiones lingiiisti-
cas. En otras palabras, la parodia sc relaciona
con ¢l discurso directo de la misma forma
que la ironfa hace lo propio con el discurso
indirecto libre,

(1981: 311).

La teoria de la ironia como mencién ecoica
se basa en la distincién hecha en légica entre
uso y mencién, que Sperber y Wilson explican
de la siguiente forma: «I21 USO de una expre-
sién entrafia la referencia a lo que la expresion
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se refiere; la MENCION de una expresion
entrafia la referencia a la misma expresion
(1981: 303, mayusculas como en el original).
Aunque podria parecer que esto se aplica a la
parodia, puesto que los autores sélo se han
referido al uso y mencidén de una expresién, a
continuacién distinguirdn, por una parte, entre
el uso de una expresién y el uso de una propo-
sicion, y por otra parte, entre la mencién de una
expresién y la mencién de una proposicién.
Esta clasificacion parece concordar con la dis-
tincién entre ironia y parodia arriba menciona-
da, pues para Sperber y Wilson la ironia es
principalmente proposicional. Lo caracteristico
de las oraciones irénicas es, segiin ellos, «indi-
car que la oracién anterior se ha oido y enten-
dido, y expresar la reaccién inmediata del oyen-
te.» (1981: 306).

Sin embargo, como veremos a continuacién,
esta teorfa ha sido criticada, lo que hard que
estos autores modifiquen en parte su explica-
cién de la ironfa. Entre las principales criticas,
la esbozada por Robert Martin (1992) se ha
centrado precisamente en la aproximacién a las
oraciones irénicas como menciones. El proble-
ma que Martin encuentra en esta hipdtesis es
que en algunos casos el hablante puede tener
una intencién comunicativa irénica y, sin
embargo, su mensaje no necesariamente tiene
que ser un eco de una mencién previa:

Otra objecién tiene que ver con ecos mds o
menos vagos o distantes, un caso tratado por
Sperber y Wilson. Podemos decir, irdnica-
mente, ; Qué tiempo tan agradable! , aunque no
haya habido oracién antcrior alguna. Sin
embargo, Sperber y Wilson tratan este caso
como ccoico: «Uno normalmente sale de
pasco con la esperanza o expectativa de tener
buen tiempo: ;Qué tiempo tan agradable!
puede simplemente ser ¢l eco de tan altas
esperanzas anteriores». (Sperber y Wilson,
1981: 310).

St esto ¢s asi, la teoria de la mencidn debe-
ri ser reexaminada: deberfamos admitir que

no ¢s sicmpre el autor de la opinién repetida,
ya sca real o imaginario, ¢l blanco de la iro-
nia: el blanco puede bien ser la realidad en si
misma, que hace que la opinién repetida sca
falsa o irrelevante.

(1992: 80-81).

Sin embargo, tanto en su libro Relevance
(1986, 1995) como en articulos posteriores,
Sperber y Wilson mantendrin que la distin-
cién entre uso 'y mencidn no €s SINo un €aso par-
ticular de una diferenciacién mds general, esta-
blecida entre semejanza descriptiva e interpreta-
tiva. Estos autores también han planteado que
el eco no necesariamente ha de referirse al con-
texto lingiistico anterior a la oracién irdnica,
sino que también puede ser mutuamente mani-
fiesto a ambos interlocutores al formar parte de
su conocimiento enciclopédico del mundo. En
cualquier caso, he aqui los criterios a partir de
los cuales Sperber y Wilson distinguen entre
semejanza descriptiva e interpretativa:

Cualquicr representacidn con una forma
proposicional y, en particular, cualquier ora-
cién, puede emplearse para representar obje-
tos de dos formas. Puede representar algin
estado de cosas en virtud de que su forma
proposicional sca verdadera de ese estado de
cosas; en este caso, diremos que la represen-
tacion es una descripeion, o que se utiliza des-
criptivamente. O puede representar alguna
otra representacién que también tiene una
forma proposicional —un pensamiento, por
cjemplo-, en virtud de una semcjanza entre
las dos formas proposicionales; en este caso
diremos que la primera representacion ¢s una
interpretacion de la scgunda, o que se utiliza
1771cr/)7‘6[{1/1@(1/71617/8.

(1986: 228-29, cursivas como en cl origi-

nal).

Como muestra esta cita, ambos tipos de
semejanza, descriptiva e interpretativa, son
posibles formas de representar o referirse a la
realidad o a objetos. Mientras que lo importan-
te en una representacién descriptiva de un




M> ANGELFS RUIZ MONEVA

determinado estado de cosas es que su forma
proposicional verdaderamente lo refleja, por lo
que respecta a una representacion interpretati-
va, ésta no sélo se refiere al mismo, sino que lo
relaciona con cualquier otro estado de cosas
que puede ser expresado por medio de una
forma proposicional. De esta forma, lo que
puede considerarse como caracteristico de la
semejanza interpretativa es que no solamente
relaciona de alguna forma diferentes estados de
cosas, sino que ademds interpreta esta relacién.
Esta diferencia es gradual, no es de dos térmi-
nos mutuamente excluyentes.

Sin embargo, parece que una de las principa-
les razones que pueden haber llevado a Sperber
y Wilson a abandonar la distincién anterior
entre uso y mencion es la imposibilidad de dar
cuenta de la parodia en términos de mencidn:
«Sin embargo, mientras que tanto la ironia
como la parodia intuitivamente implican una
alusién ecoica, es dificil ver cémo estrictamen-
te hablando la parodia se puede analizar como
un caso de mencién.» (1992: 63). En este arti-
culo, los autores especifican que «la mencién
(...) implica la reproduccién idéntica de un
original», mientras que, por su parte, «la paro-
dia tipicamente se basa en formas de semejanza
mis amplias». (Ibidem). De hecho, un autor
que pretenda parodiar algo puede no referirse
explicitamente a ello, y dejar que la audiencia
infiera de qué se trata. Segin Sperber y Wilson,
lo que caracteriza tanto la ironia como la paro-
dia es la existencia de un elemento de exagera-
cién.

Lo que define la semejanza interpretativa
para Sperber y Wilson es «el poseer en comuin
implicaciones légicas y contextuales»
(1992: 65). Definen las implicaciones légicas
como «una relacion sintdctica en tanto que
existe puramente en virtud de las propiedades
tormales de las premisas, y no presupone rela-
cién alguna a sus propiedades seminticas»
(1986: 84, mi traduccidn), y las implicaciones
contextuales como el resultado de la interaccion

o sintesis de informacién conocida e informa-
cién nueva (1986:108). Lsto quiere decir que
las proposiciones o estados de cosas relaciona-
dos por medio de una semgjanza interpretativa
comparten no sélo ciertas propiedades légicas,
parciales, que tienen que ver con el estado de
cosas que describen, sino también ciertas pro-
piedades contextuales. Para Sperber y Wilson,
lo importante de los enunciados que mantie-
nen una relacién de semejanza interpretativa cs
que mostrardn la actifud del hablante hacia la
forma proposicional en ellas expresada, e, inde-
pendientemente de las diferencias que puedan
existir entre ellas a nivel formal, tenderdn a
tener efectos contextuales similares en un
entorno cognitivo determinado. Esta puede ser
la razén por la que la semejanza interpretativa
jugard un papel crucial en enunciados que
admitan una interpretacién irénica o parédica,
y asimismo muestra la importancia de procesar
un enunciado determinado en el contexto en el
que se produce, y con el que interactda. Segitn
estos autores, mientras que el contenido de una
premisa estd determinado por las entradas 16gi-
cas, el contexto viene determinado, al menos en
parte, por las entradas enciclopédicas. Ambas,
junto con las entradas léxicas, forman los com-
ponentes bisicos de cualquier concepto.

La propuesta central del andlisis de la ironia
formulada por Sperber y Wilson es la siguien-
te:

Proponemos, pues, analizar casos de estilo
indirecto, oraciones ccoicas ¢ ironia no como
interpretaciones literales (i.e., menciones) de
un pensamiento o cnunciado atribuido, sino
simplemente como interpretacioncs, literales
o no literales, de un pensamiento o enuncia-
do atribuido. Esta modificacién corrige un
rasgo cxcesivamente restrictivo de nuestra
explicacién anterior.

(1992: 66).

Puede apreciarse aqui que el concepto de
mencion ha variado de algin modo de la orien-
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tacion que se le daba en el articulo de 1981: alli
se decfa que «la mencién implica referencia ala
expresién misma; ahora se asocia mds bien con
«una interpretacién literal», que puede decirse
que es un sentido mucho mis restringido.

En cualquier caso, podemos afirmar que el
rasgo principal de la parodia es que estd basada
en formas de semejanza mds amplias. Aunque
los autores no dicen nada mds sobre esto, estas
«formas de semejanza mds amplias» pueden
asociarse a su nocién de semejanza interpretati-
va. Diane Blakemore, otra autora que trabaja
en el marco tedrico de la teoria de la relevancia
o pertinencia, explica también esta nocién
como sigue:

. un enunciado pensado como una inter-
pretacién no necesariamente ticne que ser
una representacién de lo que alguicn ha
dicho. También podria ser una interpretacion
dc los pensamientos u opiniones de alguna
otra persona.

(1992: 107).

Este enfoque de la nocién de semejanza
interpretativa también confirma que tenderd a
expresar no sélo hechos, sino también la acti-
tud del hablante hacia éstos. Incluso ahora,
Sperber y Wilson mantienen que el aspecto
principal de las oraciones o enunciados irénicos
estd vinculado a la expresién de una cierta acti-
tud, un rasgo que es compartido con otros
enfoques pragmadticos, como la cortesia («polite-
ness «) (Brown y Levinson, 1978; Haverkate,
1994; Alba Juez, 1994), o la teoria de los actos de
habla (Haverkate, 1988):

La ironia verbal, mantenemos, invariable-
mente implica 1a expresion de una actitud de
desaprobacién (...). Il hablante se hace eco
de un pensamiento que atribuye a otra perso-
na, mientras que sc disocia de éste con una
actitud que oscila del ligero ridiculo a la burla
feroz.

(1992: 60).

En este trabajo intentaremos demostrar que,
aunque recursos como la ironfa o la parodia no
pueden explicarse solamente sobre la base de la
oposicién entre uso y mencion (entendida en el
sentido de referencia a la expresién misma), el
concepto de mencién puede ser un recurso ytil
para la produccién y explicacién de este tipo de
enunciados, pues en muchos casos la mencién
ecoica de una proposicién determinada se mos-
trard como un importante dispositivo para
marcar la ironia o la parodia. La distincién
entre semejanza descriptiva y semejanza inter-
pretativa puede también contribuir a la explica~
cién de la parodia, pues, como los autores habi-
an puesto de manifiesto, estd basada en «for-
mas de semejanza mds amplias», que pueden
atribuirse al tipo de semejanza interpretativa,
aunque los autores no dicen nada mds sobre
esto. De hecho, sélo una interpretacién literal
comparte fodas las implicaciones 1dgicas y con-
textuales, y, para los tedricos de la relevancia,
esto es mds la excepcion que la norma.

Puede decirse que la distincidn entre seme-
janza descriptiva y semeymza interpretativa
reside también en la esencia de la explicacién
de la teorfa de la relevancia de la traduccién.
Toda traduccién es en principio la interpreta-
cién de un texto origen existente. De hecho,
Gutt define una traduccién como «un texto de
la lengua receptora que se asemeja interpretati-
vamente al original». (1991: 100). Asi, para que
el texto meta tenga efectos contextuales ade-
cuados puede que necesite recurrir a explicita-
ciones adicionales que estin s6lo implicitas en
el texto origen. Para los teéricos de la relevan-
cia, especialmente en aquellos casos de traduc-
c1én «cubierta» (covert), que, seé’un House, dis-
frutan del «status de un texto origen original en
la cultura meta», (1981: 41), el texto meta
deberia aspirar a «transmitir a los receptores
todas y solamente aquellas explicaturas ¢ implica-
turas que se prefendia transmitir en el oviginal>
(Gutt, 1991: 94, cursivas como en el original).

Segin Gutt, la justificacién del uso interpre-
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tativo estd basada en la optimizacién de la rele-

£ vancia:

Expresado de forma mds general, en el uso
interpretativo el principio de relevancia se
entrecruza como una presuncién de éptima
semejanza: lo que ¢l emisor pretende trans-
mitir (a) sc asume que se asemeja interpreta-
tivamente al original -de lo contrario no seria
un caso de uso interpretativo- y (b) la seme-
janza que muestra ha de ser consonante con
la presuncién de relevancia éptima, es decir,
se asume que tiene cfectos contextuales ade-
cuados sin un esfuerzo de procesamiento
gratuito.

(1991:101)

Esto muestra que la expresién de un deter-
minado contenido proposicional en una forma
interpretativa pretende ser consonante con el
principio de relevancia en términos de un
balance entre esfuerzos de procesamiento y
efectos contextuales. Del mismo modo, tam-
bién implica que el mantenimiento de las pre-
misas o rasgos que pueden ir vinculados a un
concepto determinado en el texto origen pue-
den ser mds importantes que el mantenimiento
o bisqueda de un término léxico equivalente en
la lengua meta. Como el propio Gutt dice, «en
términos de nuestro concepto de fidelidad
basado en la relevancia, la traduccién se pre-
senta en virtud de su semejanza con el original en
aspectos relevantes». (1991: 112, cursivas mias).

Puede concluirse también que la oposicién
entre semejanza descriptiva y semejanza inter-
pretativa es de cardcter gradual; probablemente
habra muchos casos intermedios que no pue-
den ser clasificados como o bien descriptivos o
bien interpretativos, sino que se encuentran en
algin punto de la escala que puede establecerse
entre ambos tipos de semejanza.

Creemos que esta oposicién puede propor-
cionar al critico un instrumento ttil para afron-
tar la parodia y su traduccién. También puede
afirmarse que para entender adecuadamente
los casos de parodia, el traductor debe aspirar a

inferir el significado intencional del hablante,
la actitud de este dltimo hacia lo que diga, que
en el caso de la parodia puede estar asociado a
cierta sensacién de ridiculo o de burla, y trans-
mitirlos en el texto meta de tal forma que pue-
dan ser apreciados y comprendidos por el lector
sin esfuerzos de procesamiento adicional.

2 LA PARODIA EN L4 MUJER DEL TENIENTE
FRANCES

Una de las posibles lecturas de La mujer del
teniente francés es verla como parodia de la nove-
la realista o victoriana decimondnica, general-
mente relatada por un narrador omnisciente.
Sobre esto, Susana Onega ha escrito: «El narra-
dor omnisciente, con su capacidad de adoptar,
como si de un dios se tratara, alternativamente el
punto de vista de todos y cada uno de sus perso-
najes, aseguraba una interpretacién «objetiva»
(1989: 72). Sin embargo, como esta autora
comenta también, es objetivamente dificil ima-
ginar a una persona que pudiera estar en todas
partes al mismo tiempo, y que conociera absolu-
tamente todo sobre todo el mundo. Onega tam-
bién ha estudiado el elemento de la parodia pre-
sente en ¢l libro, y sobre este punto comenta:

La tarca de la parodia, asi pues, es asumir
formas o estilos del pasado bien conocidos
para subrayar su cardcter limitado y obsolcto.
Esta es precisamente la funcién de los apartes
y notas a pic de pdgina del narrador en La
muger del teniente francés y no cs otra la de la
confusion intencionada de niveles ontolégi-
cos y narrativos. Sélo admitiendo que La
mujer del teniente francés es una parodia soste-
nida de 1a novela victoriana podemos dar
cuenta adecuadamente de la pedanteria y
erudicién dominantes en ¢l narrador. Efecti~
vamente, ¢l estilo claborado del narrador,
censurado por los criticos mds tempranos
como un intento naif o inmaduro de imitar el
estilo victoriano, aparece ahora como un pas-
tiche firme y deliberado; (...)

(1989: 79)
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Una vez se admite que la parodia estd rela-
cionada con el estilo, y debido a la complejidad
de factores que se incluyen en la nocién de esti~
lo —que los propios Sperber y Wilson vincu-
lan, por una parte, a la forma en que el hablan-
te se comunica, y, por otra, a lo que escoge
expresar explicitamente y a lo que decide dejar
implicito, (1986: 218)— puede mantenerse que
no sélo las expresiones serdn objeto de parodia,
sino también formas mucho més complejas,
debido 2 que lo que se parodia generalmente
permanece implicito.

Como parodia de la novela realista, La mujer
del teniente francés presenta determinados
aspectos como el papel del narrador, la ruptura
de la ilusién de ficcidn, con la consecuente con-
fusién del umbral entre realidad y ficcién, el
perspectivismo histdrico, y también los diver-
sos finales. En este trabajo, se analizarin todos
ellos desde el punto de vista de cémo se expre-
san en el texto original y en la traduccién espa-
fiola arriba mencionada.

El papel del narrador

En términos generales, puede describirse la
actitud del narrador como una parodia del
narrador omnisciente, tipico de la novela realis-
ta. Asi, hace gala de su conocimiento de cual-
quier dato sobre los personajes, de cualquier
cosa que pueda ocurrirles, o de los lugares o del
tiempo histérico en el que viven.

Asi, puede contemplar el mundo subjetivo
de cada uno de los personajes:

As she [Mrs. Poultency] lay in her bedro-
om she reflected on the terrible mathemati-
cal doubt that increasingly haunted her:
whether the Lord calculated charity by what
one had given or by what one could have
afforded to give.

(TO, p. 24)

Tendida en su lecho, daba vueltas y mis
vueltas a la terrible duda de indole matemati-
ca que la atormentaba cada dia mds, a saber:

st ¢l Sefor computaba la caridad por lo que
uno habia dado o por lo que uno habria podi-
do dar.

(TM, p. 27)

Puede decirse que el texto espaiiol se aseme-
ja interpretativamente al fragmento inglés en
que refleja el mismo contenido proposicional
en una lengua diferente. Segin la teorfa de la
relevancia, esto es lo que subyace en la esencia
de la traduccién. En este fragmento, el narra-
dor parodia de hecho la figura de la mujer
hipéerita que presume de su caridad, pero que,
sin embargo, en el fondo no siente ni caridad ni
amor de ningtn tipo. El texto espaiiol enfatiza
el aspecto iterativo de la accidn, «vueltas y mds
vueltas» y sefiala explicitamente dénde se ha de
centrar la atencién del lector mediante la frase
«a saber».

Aunque en fragmentos como este la actitud
del narrador es omnisciente, de forma que
recuerda la novela decimonénica, en otras oca-
siones, declara no saber nada sobre el tema en
cuestién:

I do not know what he expected: some
atrocious mutilation, a corpse, ... he nearly
turned and ran out of the barn and back to
Lyme. But the ghost of a sound drew him
forward. He craned fearfully over the parti-
tion.

(TO, p. 210).

No sé lo que esperaba encontrar allf, sa/
vez una mutilacién atroz, un caddver ... Le
falté poco para dar media vuelta y echar a
correr hacia Lyme. Pero un leve sonido le
impulsé a avanzar. S¢ asomé temeroso sobre
las tablas.

(TM, p. 237, cursivas mias)

El texto espaiiol tiende a reflejar ciertas ideas,
tales como las expectativas del protagonista,
Charles, o el espacio, de forma mucho mds
explicita a como aparecen en el texto inglés, y
ademads insiste en la actitud dubitativa del
narrador con frases como «tal vez», que no se
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encuentran en el texto inglés. Asi pues, la tra-
duccién espafiola se basa en una mayor explici-
tacién de aquellas partes de la oracién que tien-
den a manifestar la actitud del narrador. En este
caso, esboza una hipétesis sobre lo que Charles
pudo haber pensado en aquel momento.

En este fragmento, el narrador todavia pare-
* ce mids sorprendente y nada fidedigno, pues, en
tan sélo algunos parrafos anteriores, en una
especie de estilo indirecto libre, se habia
sumergido en la profundidad de la mente de
Carlos, y habia informado sobre sus sentimien-
tos mds intimos:

His guilt had begun to attach itself to its
proper object. He tried to recollect her face,
things she had said, the expression in her
eyes as she had said them; but he could not
grasp her. Yet it came to him that he knew
her better, perhaps, than any other human
being did. That account of their meetings he
had given Grogan ... that he could remember,
and almost word for word. Had he not, in his
anxiety to hide his own real feelings, misled
Grogan? Exaggerated her strangeness? Not
honestly passed on what she had actually
said?

Had he not condemned her to avoid con-

demning himself?
(TO, p. 205, cursivas mias).

Su sensacién de culpabilidad empez6 a
unirse a la causa que la producia. Traté de
recordar el rostro de Sarah, sus palabras, la
expresién de sus ojos cuando las decia; pero
no conseguia representdrsela. Y, sin embar-
go, tenia la sensacién de que tal vez la cono-
cia mejor que nadic. Recordaba perfectamente
el relato que le habia hecho a Grogan de sus
encuentros. Casi palabra por palabra. ¢Acaso,
en su afdn por ocultar sus sentimientos,
habia inducido a Grogan a error? ;Habia
exagerado el misterio que envolvia la con-
ducta de Sarah? ;Habia falseado las palabras
de aquella mujer sin darse cuenta?

(TM, pp. 231-32, cursivas y
subrayados mios).

La traduccién de este fragmento g
ciertos rasgos interesantes. Asi, cony
tendencia ya observada en el fragme
rior, donde ciertos sustantivos abstrac
cen reforzados y su contenido estid m
ficado en la traduccién: por ejemplo, «
se interpreta como «su sensacion de
dad». El narrador tiende a reflejar el ¢
del pensamiento del personaje, y lo ha
palmente rompiendo el orden de pal
tictico «habitual», y tematizando como.
do lo que parece mds importante para
«That account of their meetings he
Grogan ... that he could remem
almost word for word». Lo que es mis
tante se destaca mds. Sin embargo, un
ton tan claro no se mantiene en la trag
que utiliza la elipsis: «<Recordaba perf
el relato que le habia hecho a Grogan
encuentros. Casi palabra por palabra.»

Gutt ha escrito lo siguiente acerca d
similar, y subraya que puede ser que
haya buscado determinados efectos es
por medio de una determinada estrue
tdctica: « .... La variacién de caracterd
tacticas en la traduccién puede traer
pérdida de sutiles, si bien importantes, §
que muestren la interpretacién que,
gue». (1991: 139). Y sin embargo, en
pudiera ser el caso que la traductora
buscado un cierto equilibrio, pues efec
te si enfatiza una construccién paral
final del fragmento citado, mediante
cién del verbo «habia», que estd omi
texto inglés.

Por poco fidedigno que parezca, €
dientemente de hasta qué punto pare
decir la omnisciencia decimonénica d
dor realista, lo cierto es que este narrad;
mucho mis «realista» y verosimil que ag

La ruptura (30 realce?) de la ilusion de

Mientras que la novela realista del sigl®



a a lo que se consideraba como el
ciso de cualquier cosa que acontecie-
fa ser un fiel espejo de la «realidad»
mujer del teniente francés tenderd a
ina vision mucho mds subjetiva y a
r la existencia de cualquier tipo de
la realidad y 1a ficcidn.
victorianas como Middlemarch se
ontrar retratos detallados de la
2 la época. Un ejemplo podria ser el

d provincial society had its share of this
movement: had not only its striking
alls, its young professional dandies
o ended by living up an entry with a drab
six children for their establishment, but
ose less marked vicissitudes which are
tantly shifting the boundaries of social
course, and begetting new consciousness
terdependence . Some slipped a little
ward, some got higher footing: people
d aspirates, gained wealth, and fasti-
is gentlemen staod for boroughs; some
: Fau_ght in political currents, some in
esiastical, and Perhaps found themselves
prisingly grouped. in consequence; while a
personages or families that stood with
< firmness amid all this fluctuation, were
;ypresenting newy aspects in spite of soli-

and altering witth the double change of
and beholder.

=Pasaje muestra quie el narrador decimo-
 aspiraba a ser um cronista objetivo y
.(51(*:1 mundo que le rodeaba, y su lien-
itia la impresién de ser totalmente
, @ veces hasta asséptico.

ontrario, el naxrador de La mujer del
7¢és puede ofrecer descripciones que,
endo detallada g y fidedignas, no son
retexto Para que pueda exhibir el
Nto que tiene de los objetos descri-
Uso para parodiarlos:

I

The door was shut then, and none too
gently. Charles winked at himself in the
mirror. And then suddenly put a decade on
his face: all gravity, the solemn young pater-
familias; then smiled indulgently at his own
faces and euphoria; poised, was plunged in
affectionate contemplation of his features.
He had indeed very regular ones —a wide fore-
head, a moustache as black as his hair, which
was tousled from the removal of the night —
cap and made him look younger than he was.
His skin was suitably pale, though less so
than that of many London gentlemen — for
this was a time when a sun — tan was not at
all a desirable social — sexual status symbol,
but the reverse: an indication of low rank.
Yes, upon examination, it was a faintly_foolish
[face, at such a moment.

(TO, p. 40, cursivas y subrayados mios).

Entonces la puerta se cerrd, y no precisa-
mente con suavidad. Charles le guiiié un ojo
al espejo. Y entonces, de pronto, adopté una
expresion de hombre maduro, todo gravedad,
como un solemne joven padre de familia;
luego sonrié con indulgencia, como discul-
péndose por sus muecas y su euforia, adopté
un aire de naturalidad y se sumié en una
afectuosa contemplacién de sus facciones.
Verdaderamente, éstas eran armoniosas: la fren-
te ancha, un bigote tan negro como su cabe-
llo, revuelto ahora por la brusquedad con que
se habia quitado el gorro de dormir, lo que le
hacia parecer mds joven de lo que era, y la tez
adecuadamente pilida, aunque menos que la
de muchos caballeros londinenses, pues en
aquella época el bronceado no era simbolo de
una apetecible condicién sociosexual, sino,
por el contrario, manifestacién de ordinariez.
Si, mirdndola detenidamente, en aquel momento
resultaba una cara un poco tonta.

(TM, p. 45, cursivas y subrayados mios)

Como también refleja este ejemplo, el narra-
dor puede incluso contradecirse a si mismo con
tal de parodiar algo, gracias a su perspectivismo
y omnisciencia, que le permiten penetrar en la
mente del personaje, aproximarse a sea lo que
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sea que éste pueda estar pensando, y luego reir-
se de todo esto. En términos de la teoria de la
relevancia o pertinencia, podria decirse que se
hace eco implicitamente de sus propias pala-
bras, y se distancia de ellas.

También pone de manifiesto al lector que
conscientemente selecciona lo que quiere con-
tar:

But his gloom (and a self - suspicion 1
have concealed, that his decision was really
based more on the old sheepstealer’s adage,
on a dangerous despair, than on the nobler
movings of his conscience) had an even poo-
rer time of it there; (...)

(TO, p. 207)

Pero su mal humor (y la sospecha que le
concomia, una sespecha que les he ocultado hasta
ahbora, de que su decision obedecia mds a una
peligrosa desesperacién que a los mds nobles
impulsos de su conciencia) se acrecentd alli;
(...)

(TM, p. 233, subrayado y cursivas mios)

La traduccién de este fragmento es intere-
sante por varias razones. Puede apreciarse que
el texto espafiol se basa principalmente en la
repeticién ecoica de «la sospecha / una sospe-
cha», creando asi una estructura paralelistica,
compensada, ausente en el texto original. Esto
puede ser debido a que, aunque la relacién
entre ironfa y eco ha sido cuestionada, parece
que en la traduccién repetir palabras dichas con
anterioridad puede ser un recurso productivo
para la transmisién de la ironia. Algo similar
ocurre también en fragmentos como el siguien-
te:

He said it to himself: It is the stupidest
thing, but that girl attracts me. It seemed
clear to him that it was not Sarah in herself
who attracted him - how could she, he was
betrothed - but some emotion, some possibi-
lity she symbolized. She made him aware of a
deprivation. His future had always seemed to
him of vast potential; and now suddenly it

was a fixed voyage to a known place. She bad
reminded him of that.
LErnestina’s elbow reminded bhim gently of the
present.
(TO, p. 114, cursivas mias)

Entonces se dijo: «IEs una estupidez, pero
esa muchacha me afrae». Le parccia, sin
embargo, que no era Sarah, la mujer, quien le
atraia —gcémo podia gtraerle, si estaba com-
prometido?-, sino cierto sentimiento, cierta
posibilidad que ella simbolizaba. Siempre
habia pensado que su futuro encerraba innu-
merables posibilidades, y, de pronto, se con-
vertfa en un viaje predeterminado a un lugar
conocido. Sarah le habia hecho recordar el
pasado.

Y el codo de Ernestina le hizo recordar suave-
mente el presente.

(TM, p. 129, cursivas y
subrayado mios).

Este fragmento presenta otro caso en el que
el traductor ha reforzado la intencién irénica
repitiendo una palabra que solamente aparece
una vez en el original:

« ... Sara, la mujer, quien le atraia —;cémo
podia atracrle ...?», que corresponde al texto
inglés de « ... it was not Sarah in herself who
attracted him — who could she?», donde
encontramos, en lugar de? la repeticién, una
elipsis del verbo principal. Este ejemplo es par-
ticularmente significativo, pues la repeticion
ecoica marca el comienzo del comentario iré-~
nico del narrador, en el que el narrador niega
los pensamientos de Charles y pretende ir un
paso mds alld, e inferir las consecuencias de
aquellos, por muy inconsciente o reacio que el
personaje sea a hacerlo.

Y sin embargo, en novelas victorianas como
Middlemarch, encontramos casos en los que el
narrador se distancia de los sucesos que cuenta,
y comenta acerca de las reacciones de los perso-
najes desde fuera, aunque en definitiva esto no
es sino otra forma de demostrar su omniscien-
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cia:

I am sorry to add that she was sobbing bit-
terly, with such abandonment to this relief of
an oppressed heart as a woman habitually
controlled by pride on her own account and
thoughtfulness for others will sometimes
allow herself when she feels securely alone.
And Mr. Casaubon was certain to remain
away for some time at the Vatican.

(p. 176, cursivas mias).

Es decir, aunque el narrador de Middlemarch
también parece distanciarse del personaje,
finalmente parece expresar un sentimiento de
una cierta listima o solidaridad.

Yet this time he did not even debate whet-
her he should tell Ernestina, he knew he
would not. He felt as ashamed as if he had,
without warning her, stepped off the Cobb
and set sail for China.

(final del capitulo 18, TO, p. 128,

cursivas mias)

The China - bound victim had in reality
that evening to play host at a surprise plan-
ned by Ernestina and himself for Aunt Tran-
ter.

(comienzo del capitulo 19, TO, p. 129,

cursivas mias).

Sin embargo, esta vez ni se le ocurrié pre-
guntarsc si debia contdrselo a Ernestina;
sabia que no. Se sentia tan avergonzado como
st se bubiera embarcado para la China en The
Cobb sin avisar a su prometida.

(fin del Cap. 18, TM, p. 145,

cursivas mias)

Aquella noche, /a victima embarcada para
la China debia, en realidad, hacer de anfitrién
en una cena con la que ¢y Ernestina querian
obsequiar por sorpresa a la tia Tranter.

(principio del Cap. 19, TM, p. 145,

cursivas mias)

Este fragmento muestra también que la
repeticién ecoica no ha de afectar necesaria-
mente a toda una expresién entera, sino que
puede sélo repetirla en parte, o reestructurarla,
como en el caso arriba mencionado, pero se
consigue en cualquier caso un efecto anilogo.

También va mds alla de unidades que pue-
den ser reconocidas como tales; como muestran
estos ejemplos, aqui la repeticién ecoica abarca
el final de un capitulo y el comienzo del
siguiente.

En el texto inglés, quizds es todavia mds
marcado, pues el autor ha desplazado hasta el
final del rema la parte de la oracién que serd
repetida de forma ecoica en la siguiente frase.

En otros casos, el narrador puede también
parodiar la omnisciencia tradicionalmente
aceptada y asumida al exagerar sus rasgos mds
apreciables:

So let us kick Sam out of his hypothetical
future and back into his Exeter present. He
goes to his master’s compartment where the
train stops.

(TO, p. 296)

Conque saquemos a Sam de su hipotético
futuro y devolvimoslo a su presente en Exe-
ter. Cuando se detiene el tren, se presenta en
el compartimiento de su amo.

(TM, p. 330)

Este fragmento refleja la actitud del narra-
dor omnisciente, que actiia como mejor le place
con sus personajes, como si de marionetas se
tratara, e incluso emplea expresiones coloquia-
les, a la vez que muy grificas: «So let us kick
Sam out ... ». Sin embargo, este mismo narra-
dor no duda en proclamar la libertad de estos
personajes, y de hecho, parece creer en la liber-
tad, a pesar de todo: «Sélo hay una buena defi-
nicién de Dios: la libertad que permite a otras
libertades existir. Y yo debo conformar con esta
definicién». (p. 86). Se trata, en el fondo, del
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abierto cuestionamiento post-modernista de la
omnisciencia realista. E] autor-narrador parece
seguir la tradicién victoriana, para después,
subvertirla:

Oh, but you say, come on - what I really
mean is that the idea crossed my mind as |
wrote that it might be more clever to have
him stop and drink milk ... and meet Sarah
again. That is certainly one explanation of
what happened; but I can only report —and 1
am the most reliable witness— that the idea
seemed to me to come clearly from Charles, not
myself. It is not only that he has begun to gain
an autonomy; I must respect it, and disrespect
all my quasi - divine plans for him, if I wish
him to be real.

(TO, p. 86, cursivas mias).

{Venga, hombre ...!, dirdn. Lo que quiero

decir es que mientras escribia se me ocurrié
que seria mejor hacerle detenerse en la Gran-
ja para beber un tazén de leche ... y para que
volviera a encontrarse con Sarah. Desde
luego, esto es una explicacién de lo que ocu-
1ri6; pero sélo puedo decir —y soy el testigo
mis digno de crédito— que me parecia que lu
idea partia del propio Charles, no de mi. No sc
trata tan sélo de que ¢l haya empezado a
obrar con libertad, es que tengo que respetarla,
renunciando a los plancs casi divinos que haya
concebido para él, si quiero que sea real.

(TM, p. 98, cursivas y subrayados mios)

En este fragmento, el autor medita acerca
del proceso de creacién a través de la propia
escritura, y acerca de la relacién entre ficcién y
realidad. Ambas parecen fusionarse: si la fic-
cién ha de ser real, significa libertad, opcidn,
pero en el «mundo real» no podemos estar
seguros de si no somos, acaso, una parte de la
«ficcién». A nivel de la traduccidn, si esto
puede considerarse como una parodia, y lo que
es mds, como un cuestionamiento abierto de las
bases omniscientes del realismo tradicional,
resulta llamativo que la versién espafola tienda

a tematizar todas aquellas expresiones que
indican actitud o intencién: «Lo que quiero
decir ...», «Desde luego, ...», «pero sélo puedo
decir ...». La versién espafiola introduce tam-
bién perifrasis verbales que expresan objetivi-
dad, o referencias a la realidad, tales como «es
que ...», mientras que el texto inglés se basa en
la yuxtaposicién.

Esencialmente, el caricter de comentario
metaficcional que tiene este fragmento aparece
asi realzado.

En sintesis, esta novela hace al lector abrir
los ojos acerca del status de ficeién de aquello
que se nos cuenta, y al mismo tiempo, por una
parte, subraya la idea de que estamos leyendo
sobre hechos, personajes, etc. de ficcidn, pero,
por otra parte, esta impresién general de ficcio-
nalidad alcanza lo que considerariamos como la
misma realidad, que resulta ser tan ficticia
como la historia que se nos narra.

El perspectivismo bistérico

Es probablemente ya conocido que La mujer
del teniente francés narra una historia que sucede
en torno al afo 1867, pero contada desde la
perspectiva de casi un siglo mds tarde. Este dis-
tanciamiento temporal serd de hecho una
importante fuente de ironia, humor y parodia
en la novela, puesto que el narrador tendera a
juzgar personajes, hechos e ideas desde la pers-
pectiva de los criterios del siglo Xx, e introduci-
rd asimismo datos que dificilmente los perso-
najes podrian haber conocido en su tiempo:

Though Charles liked to think himself as
a scientific young man and would probably
not have been too surprised had news rea-
ched him out of the future of the acroplane,
the jet engine, television, radar: what would
have astounded him was the changed attitu-
de to time itself.
(TO, p. 15, cursivas como en el original)

Si bien Charles gustaba de verse como un
joven hombre de ciencia, y quizd no se hubie-
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ra sentido demasiado asombrado de haber
tenido noticias sobre el futuro del aeroplano,
el motor de propulsién, la televisién o el
radar, se habria quedado aténito por el cam-
bio de actitud del hombre ante el tiempo en
s,

(TM, p. 17)

Poco después, se insistird en esta misma idea
por medio de paralelismos:

The problem was not fitting in all that one
wanted to do, but spinning out what one did
to occupy the vast colonnades of leisure avai-
lable.

Onc of the commonecst symptoms of
wealth today is destructive neurosis; in his
century it was tranquil boredom.

(TO, p. 16)

E! problema no consistia en abarcar todo
aquello que uno queria hacer, sino en dilatar
lo que uno hacia a fin de que ocupara los
amplios espacios de ocio disponibles. Hoy
dia, uno de los mis frecuentes sintomas de
prosperidad es la destructiva neurosis; en el
siglo de Charles, era el tranquilo aburrimien-
{0.

(TM, p. 18)

En este caso, la traduccién espafiola mantie-
ne las estructuras paralelisticas, compensadas,
que sin embargo reflejan un contraste de ideas.
Esto se da incluso en la segunda parte de este
fragmento, donde el traductor ha tematizado la
expresiéon adverbial en la primera oracién:
«Hoy dia», que dirige la atencién del lector
hacia el contraste temporal establecido.

En muchas ocasiones el narrador hablara
como un hombre del siglo veinte, contemplan-
do desde arriba, con una mezcolanza de ironia,
admiracién y desdén las reacciones de toda esta
gente decimondnica:

After all, he was a Victorian. We could not
expect him to see what we are only just
beginning - and with so much more know-
ledge and the lessons of existentialist philo-
sophy at our disposal - to realize ourselves:

that the desire to hold and the desire to enjoy
are mutually destructive.

(TO, p. 63)

Al finy al cabo, Charles era un victoriano.
No podemos esperar que viera lo que noso-
tros - con muchos mayores conocimicntos y
con las lecciones de la filosofia existencialista
a nuestra disposicién - apenas estamos
empezando a entrever: que ¢l desco de poseer
y el de disfrutar se destruyen mutuamente.

(TM, p. 72)

He had not the benefit of existentialist
terminology; but what he felt was really a
very clear case of the anxiety of freedom -
that is, the realization that one 7s free and
that the realization that being free is a situa-
tion of terror.

(TO, p. 296)

Charles no podia servirse de la terminolo-
gia existencialista; pero el suyo era un caso
clarisimo de Ia angustia que causa la libertad,
es decir, darse cuenta de que se es libre y, al
mismo tiempo, de que ser libre es una situa-
cién aterradora,

(TM, p. 330).

En muchos casos, serd también un recurso
que permitird al narrador hacer gala de la supe-
rioridad que siente sobre los victorianos, en una
actitud rara vez nostélgica hacia el pasado.

Los diferentes finales de la novela

Se puede contrastar los diferentes finales de la
novela, que le dan un cardcter marcadamente
abierto, con el desenlace de una novela ran
compleja como Middlemarch, formada por
varias tramas argumentales. Mientras que en
esta ultima la autora esboza un «Final» en el
que se explica al lector la conclusién de los
diferentes argumentos («;Quién puede aban-
donar estas jévenes vidas después de permane-
cer en larga compaiifa con ellas, y no desear
saber lo que les acontecié en afios venideros?»,

101
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p. 760), en La mujer del teniente francés se ofre-
cen varios desenlaces. Susana Onega escribe
que estos diferentes finales son una consecuen-
cia de la libertad que se ha dado a los persona-
jes:

Rompiendo una vez mis la ilusién de
verosimilitud, el narrador nos informa abier-
tamente de que ha decidido darnos dos ver-
siones alternativas del desenlace de la novela
para asi preservar su objetividad, llevando de
esta forma a sus altimas consecuencias su
anterior manifestacion, «Yo no controlo ple-
namente cstas criaturas de mi mente, no mis
de lo que td controlas ... a tus hijos, colegas,
amigos, o incluso a ti mismo» (p. 87).

(1989: 88)

Asi pues, si contrastamos La mujer del
teniente francés y Middlemarch, parece ser que
ambos autores han pretendido ser «objetivos»:
mientras que para el narrador de Middlemarch
esto debe haber significado ofrecer el relato
mis preciso de la vida de cada personaje, inclu-
so a partir de cuando la narracién se detiene,
para Fowles significa ser consecuente con la
pretendida libertad de los personajes. Esto nos
da idea de una aproximacién muy diferente al
conocimiento y a la propia realidad: si para el
escritor decimondnico debe haber sido posible
aprehender y describir la realidad de una forma
objetiva, esto serd precisamente lo que la cos-
movisién general del siglo veinte cuestionard
de una forma clara y abierta, penetrando asi en
la conflictiva brecha entre el ser («self») y el
mundo.

CONCLUSIONES

Este trabajo ha intentado mostrar que la teoria
de la relevancia o pertinencia puede despejar
algunas dudas sobre la traduccién de ciertos
recursos, como la ironia y la parodia, que, como
han sefialado las principales teorias pragmati-
cas contemporineas, pueden ser abordadas en
términos de actitudes. Aunque el concepto de

mencién quizds es demasiado restringido, y se
puede cuestionar abiertamente, tal y como
Martin (1992) sugiere, el andlisis llevado a
cabo muestra también que la mencién de una
proposicién previa, junto con la manifestacion
del actitud del hablante hacia su contenido,
puede ser un recurso muy productivo para la
expresién y la traduccidn de enunciados iréni-
cos y parédicos.

En el caso de La mujer del teniente francés,
que ha sido descrita acertadamente como una
parodia de la novela victoriana, de corte realis-
ta, el traductor habrd de reconocer, en primer
lugar, la intencién comunicativa, y transmititla
en el texto meta de tal forma que le sea posible
también a su audiencia reconocerla sin costes
de procesamiento afiadidos. En el niicleo cen-
tral de la tarea del traductor encontramos un
balance entre el efecto comunicativo que se
quiere conseguir y el esfuerzo o coste de proce-
samiento necesario para inferirlo o aprehen-
derlo. Algunas veces, lo que el autor escoge
hacer es llevar a cabo una mayor explicitacién
que le permita obtener resultados similares,
aun a costa de incrementar su procesamiento
cognitivo.
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