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Este trabajo trata de las posibilidades de la
traduccion poética y de los limites y restricciones a
que esta practica se ve sometida.

El autor parte de su experiencia como traductor y
ejemplifica con textos poéticos italianos y franceses
en los que la estructura ritmica tiene un valor
fundamental.

Dos problemas basicos se plantean en esta reflexion:
por una parte, las dificultades derivadas de la
proximidad de esas lenguas (italiano y francés) con
el espariol, lo cual lleva a un intento de reproducir
estructuras lingdisticas; por otra, los problemas de la
straduccion» de determinados esquemas ritmicos
que son compartidos por estas lenguas.

Problemas traductolégicos en el
relato breve de terror The cask of

amontillado de E. A. Poe:

Analisis comparativo-descriptivo

Fusesio V. LLAcer LLoReA

Universidad de Valencia

This paper is about the possibilities of poetic
translation, their limits and constrictions.

The author uses his experience as a translator of
French and Italian poetry, of which he selects
examples where rhythm is of great importance.

Two basic problems are discussed: On the one hand,
the proximity and relationship between these
languages (itatian and French) and Spanish, which
tempts the translator to simply reproduce linguistic
structures. On the other, the difficulties posed by the
translation of some rhythmic patterns common to
these languages.
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0 INTRODUCCION

(-’ﬁh Para tratar de discernir los mecanismos por los
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que se rige la traduccién del terror en textos en
diversas lenguas y sus posibles diferencias y
similitudes deberemos primero tomar en consi-
deracién factores relativos a coordenadas espa-
cio-temporales ideolégicas, culturales y psico-
légicas relacionadas con los puntos de presion
fébica, pragmaticas —relativas a los piblicos
potenciales—, estilisticas y lingtisticas, tanto
desde una perspectiva nacional de las distintas
lenguas como personal concerniente a los esti~
los particulares de cada autor. Es por ello que
este trabajo se centra en el andlisis de los textos
traducidos o meta, partiendo del andlisis del
texto origen y extrayendo los puntos mds
importantes de éste para poder asi realizar las
comparaciones oportunas tendentes a conse-
guir nuestro principal propésito.

Hemos elegido cuatro versiones distintas del
texto de llegada de Poe «The Cask of Amonti-
llado», que estimamos representan unas pers-
pectivas suficientemente distintas en cuanto a
distancia en el tiempo y estilos, lo que nos per-
mitird obtener una imagen intensiva y global
de las versiones castellanas de los relatos en
cuestién. En aras de conseguir una mayor
homogeneidad hemos escogido cuatro autores
de otras tantas versiones del relato seleccionado
de Poe, distantes mds de un siglo entre la mds
antigua y la mds reciente.

La primera version, obra de Carlos Olivera
publicada en 1884 en Paris lleva el titulo de
Nowvelas y cuentos. El segundo texto, obra con-
junta de Fernando Gutierrez y Diego Navarro,
cuya publicacién data de 1946, aparecié en
Madrid con el titulo Narraciones Extraordina-
rias. La tercera traduccidn, la mis conocida y
que aun hoy en dia sigue gozando de gran éxito
editorial, Cuentos, es obra de uno de los grandes
maestros de la literatura latinoamericana de los
ultimos tiempos, Julio Cortézar. Una primera
coleccién de sus traducciones de Poe aparecié
en 1956 en la Universidad de Puerto Rico. La

segunda fue publicada en 1970 en Madrid y
tuvo numerosas reediciones. Por tltimo, hemos
querido contar también con una de las mds
recientes publicaciones aparecidas en Espafa,
la versién Narraciones, ensayos y poemas del
grupo formado por Ricardo Summers, Anibal
Froufe y Francisco Alvarez, publicada en
Madrid en 1986. Queremos recalcar que este
estudio en modo alguno pretende la evaluacién
o juicio de valor de ninguna de las versiones,
sino que por medio de la critica —literaria y
lingtiistica— en su sentido mds positivo inten-
ta servirse de estas versiones para lograr el
objetivo de analizar los procedimientos de tra-
duccidn especificos en este tipo de textos.

En el relato seguiremos un acercamiento
globalizador, partiendo de los elementos inva-
riables o comunes a cualquier traduccién de
dicho texto, a saber, hechos eminentemente
objetivos como los lingiisticos y los préximos a
éstos como los pragmiticos, para continuar con
aquéllos que, de un modo u otro, se relacionen
con los primeros —la simbologia, el estilo y
otros— y los enlacen, si cabe, con los hechos
miés especificamente literarios, es decir, los
relacionados con las lecturas potenciales y/o las
interpretaciones textuales.

Y esto porque la norma tedrica, invariable en
cualquier traduccion —como creacién basada
en un texto de partida y «fiel» a éste— y enten-
diendo fiel como una traduccién del sentido
del texto de partida, ha de fundamentarse en
hechos primeramente lingiiisticos, aunque no
s6lo en ellos.! Por lo tanto comenzaremos por
los elementos relacionados de un modo u otro
con el extracto lingtifstico del texto, aunque sin
perder en ningtin momento de vista, otros fac-
tores que influyen notablemente en éste,

! Vid. Toury, Gideon, 1980. «I'hc Adequate Transla-
tion as an Intermediating ‘Language’ A Sty)istic Model
for the Comparison of Literary Text and Its Translation».
Literature Association, I1: Twenticth Centuery Literatures Ori-
ginating in Different Cultures and Comparative Literature
and Theory of Literature. Strutgart: Bicber. pp. 969-974.



PROBLEMAS TRADUCTOLOGICOS EN EL RELATO BREVE DE TERROR 'THE CASK OF AMONTILLADO' DE E. A. POE: ANALISIS COMPARATIVO-DESCRIPTIVO

basdndonos en el anilisis presentado anterior-
mente. En todo texto, los hechos pragmaticos
referentes al campo, el medio y el tono del
autor son esenciales para comprender y explicar
las eventuales lecturas del mismo. As{ mismo,
en la traduccién influyen en gran medida las
coordenadas espacio-temporales de los siste-
mas literario y lingiistico, inscritos a su vez en
polisistemas superiores, ya sean ideoldgicos,
politicos, culturales o econémicos. Podremos
asi realizar un acercamiento hacia los lectores
potenciales en el lugar y la época en que fueron
publicadas las distintas traducciones. Con todo
ello, podremos acometer con mayor facilidad la
explicacién de los puntos «oscuros» que puedan
surgir en las diferentes versiones, asi como las
divergencias, si las hubiere, en las interpreta-
ciones de dicho texto de partida.

Ahora bien, este esfuerzo no tendria mucho
sentido, si no lo canalizdramos hacia el tema
principal de este trabajo. Partamos pues de la
premisa inicial en el andlisis de las traducciones
a2 analizar de la concepcidn que tenemos del
relato de terror de Poe. «The Cask of Amonti-
llado» presenta estructuras textuales caracteris-
ticas de los disefios de Poe, dirigidas, como
sabemos, hacia su maximo objetivo: la unidad
de efecto. Dicha unidad de efecto se consigue,
como vimos anteriormente, mediante el uso de
unos mecanismos configurados por conceptos
iniciales, efectos, disefios, temas, argumentos,
historias, acciones, estructuras lingtiisticas,
conducentes todos ellos a la consecucién del
efecto «inico». Este efecto «inico» no significa
que sélo existe una lectura del texto, sino que
todas sus posibles lecturas del texto se superpo-
nen entremezclindose y diluyéndose en cierta
ambigiiedad que origina, al menos en la prime-
ra lectura, una sensacién de unidad virtualizada
conscientemente en una Unica interpretacién
del texto. Esta interpretacién dnica siempre
consigue, en primer lugar, un original senti-
miento de terror. Y esto sin perjuicio de que en
lecturas sucesivas puedan entreverse otros

mecanismos inconscientes que induzcan a
otras interpretaciones textuales.

Finalmente, deseamos puntualizar que lejos
de pretender realizar un andlisis exhaustivo de
todos y cada uno de los textos traducidos, nues-
tro objetivo ird encaminado al examen de los
puntos fundamentales mas intimamente rela-
cionados con la traduccién del terror —deter-
minados por nuestro andlisis previo del texto
de partida— ya que la perspectiva que contem-
plamos en este trabajo es mds bien descriptiva y
analitica, en menor medida evaluativa, y en
ningun caso dogmitica.

1 ELEMENTOS DE ESTUDIO

Comencemos por los puntos comunes a
muchos de los relatos de Poe, comenzando por
la invariante en traduccidn, es decir, al estracto
lingtiistico-textual, pasando después a los pun-
tos de unién —simbologia e intertextualidad——
relacionados con otros aspectos culturales,
pragmiticos y psicolégicos as{ como con el
humor, lo macabro y los modelos sensoriales,
que nos llevarian eventualmente a intensificar
la impresién de terror y proporcionarnos otras
interpretaciones secundarias. También influye
en gran medida en la traduccién el cardcter de
los estilos nacionales, presentando algunos
motivos de divergencia entre los textos de par-
tida y los de llegada.

La estructura textual de este relato presenta
una tensién creciente que alcanza su punto
méximo hacia el final de la historia. La accién
de los personajes humanos, victimizados en
ciertas ocasiones por las circunstancias, en otras
por los objetos inanimados y siempre por la
fatalidad, se reduce a una pasividad resignada.
Los personajes no controlan las situaciones en
las que se hallan inmersos, y en las raras ocasio-
nes en las que asi lo parece, no resulta sino un
dominio temporal, ya que acaban por sucumbir
indefectiblemente a su destino. Esta idea se
desarrolla en el texto por medio de la eleccién

i
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meditada de los tipos de verbo que determina-
rdn la accion de los personajes activos principa-
les de las historias asi como la inactividad de las
victimas propiciatorias. Del mismo modo, las
alteraciones de las secuencias de tiempos ver-
bales nos conducen a variaciones en el ritmo de
la accién, fundamentales en la tensién dramati-
ca del relato.

A esto se une la localizacién espacio-tempo-
ral que remite a una atmdsfera de tintes goti-
cos, expresada mediante signos intertextuales
tipicos del gdtico como son los lugares cerrados
y claustrofébicos transmisores de sensaciones
misteriosas y fatalistas. Ambientes de opresion,
oscuridad, humedad, onirismo, atmésfera
siniestra casi diabdlica y, en ocasiones, el frio,
nos confieren, al mezclarse con elementos reli-
giosos, connotaciones de admiracién y temor
que no apuntan sino a la configuracién de la
impresién de lo sublime. La atmésfera gética,
por lo demds, combinada con elementos senso-
riales visual-cromiticos, téctiles, olfativos,
aurales y gustativos, consigue una cualidad de
subjetivismo, interioridad y simbolismo, mani-
fiesta como esencial en los relatos de Poe.

Ellenguaje mediante el cual se consigue esta
peculiar combinacién de efectos se caracteriza
por ¢l dominio de las funciones ritmica y
expresiva. La cadencia o ritmo se logra a base
de repeticiones, enumeraciones y estructuras
sintagmadticas no progresivas, a las que habria
de afiadirse el elemento simbdlico que contri-
buye al énfasis del ritmo. Repeticiones de ele-
mentos, funciones y estructuras similares en
cuanto a longitud, funcién o sonido se alternan
con enumeraciones encadenadas, aliteraciones
y otros efectos para conferir no sélo una caden-
cia peculiar sino también una expresividad
sobresaliente. En este punto cabria sefialar
igualmente la eleccién minuciosa de un léxico
que combine a la perfeccién con el ritmo, la
funcién expresiva, el ambiente gético, la ten-
sién creciente y, en tltima instancia, con el
efecto pretendido. Esto se consigue mediante

el uso de un vocabulario tan amplio como rico
en matices, sin perder nunca de vista al lector
potencial. Ademds, el vocabulario actia como
puente hacia la simbologia y la intertextuali-
dad, siempre presente en Poe, asi como hacia
las funciones metalingiiisticas del texto.

Pero antes de pasar a los puntos de unién de
la lingtistica del relato, en sentido estricto,
deberiamos atin detenernos en ciertos mecanis-
mos que sobresalen como una de las mayores
aportaciones de Poe al disefio del relato breve:
la puntuacién y los procedimientos de énfasis
textuales. En primer lugar, y en los relatos que
nos ocupan, hay que subrayar la utilizacién de
las comillas y los guiones. Poe otorga a estos
signos, especialmente a los segundos, unas fun-
clones caracteristicas sui generis que contribu-
yen notablemente a la consecucién del efecto
pretendido, asi como a los usos metalingiisti-
cos del texto; es decir, sirven como signos intra-
e inter-semidticos tanto para guiar al lector en
su lectura y producir en ¢l una sensacién conti-
nua de ambigiiedad de sentido como para, ade-
mids, claro estd, lograr el efecto de terror pre-
tendido en origen. La utilizacién de procedi-
mientos enfiticos —las cursivas, las maydsculas
iniciales de palabra, las exclamaciones y las
interrogaciones— tienen como objeto por una
parte intensificar algunos puntos importantes
del relato y por otra guiar al lector a lo largo de
la historia hacia el climax final.

La ambigiiedad a que haciamos referencia
origina en el lector una sensacién inconsciente
de inseguridad que permite que Poe pueda
introducir libremente sus signos intertextuales
y metalingiisticos en el interior del texto y pro-
ducir impresiones conducentes a diversas inter-
pretaciones, todo ello sin perjuicio de la conse-
cucién de la primigenia unidad de efecto. La
simbologia, presente en este texto, y la intertex-
tualidad son también elementos esenciales del
disefio de Poe. Ambas aparecen siempre carga-
das de sentidos relacionados con factores cultu-
rales, psicolégicos y pragmdticos que, junto a
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procedimientos como el humor, lo macabro y
los modelos sensoriales, sirven tanto para con-
cretar la impresién de unidad deseada como
para dejar abierta la posibilidad a otras inter-
pretaciones, que ya dijimos se producen de
modo consciente fundamentalmente en lectu-
ras posteriores a la primera. Recordemos de
nuevo también la necesidad de tener bien pre-
sente que los estilos nacionales pueden de un
modo u otro contribuir a marcar las diferencias
entre los textos de partida y de llegada.

Finalmente, sefialaremos las divergencias
que puedan deberse al caricter de los estilos
personales de los distintos autores y a las
audiencias potenciales en los momentos de
produccién y, sobre todo, publicacién de los
textos en cuestidn.

Seguidamente presentamos el esquema base
de los elementos de estudio que nos sirvid de
guia en el andlisis de las traducciones del relato

de Poe «The Cask of Amontillado»:

1. ESTRATO LINGUISTICO.
1.1, ESTILO PROPIO DEL AUTOR.
1.1.1. FUNCION RITMICA.
1.1.1.A. REPETICIONES.
1.1.1.A.1, SINTACTICO-LEXICAS.
1.1.1.A2. TEMATICAS.
1.1.1.A3. FONETICAS.
1.1.1.B. ENUMERACIONES.
L11LB.1. SINTAGMATICA NO PROGRESIVA.
1.1.1.B.2. LEXICAS.
1.1.1.B.3. FONOLOGICAS.
1.1.2. FUNCION EXPRESIVA.
1.1.2.A. VOCABULARIO.
1.1.2.A.1, ORDINARIO: ATMOSFERA GOTICA.
1.1.2.A.2. PARTICULAR: TEMATICA ESPECIAL.
1.1.2.A.3. CLAVE: INSPIRADOR.
1.1.2.B. ENFASIS,
1.1.2.B.1. CURSIVAS.
1.1.2.B.2. MAYUSCULAS INICIALES.
1.1.2.C. PUNTUACION.
1.1.2.C.1. GUIONES.
1.1.2.C.2. COMILLAS.

1.1.2.C.3. EXCLAMACIONES,
1.1.2.C.4. INTERROGACIONES.
1.2. ESTILO NACIONAL: SISTEMA LINGUISTICO.
1.2.1. FUNCIONES: DESCRIPCION, NARRACION,
ARGUMENTACION...
1.2.2. CARACTER: DINAMISMO, ESTATISMO...
1.2.3. NIVELES SOCIOLINGUISTICOS.

2. ESTRATO TEXTUAL: DISENO DEL RELATO.
2.1. TENSION ARGUMENTAL: NARRADOR.
2.2. LOCALIZACION ESPACIO-TEMPORAL..

1.3.1. ATMOSFERA GOTICA.
1.3.2. ELEMENTOS SENSORIALES.
2.3. VICTIMIZACION DE LOS PERSONAJES.
2.4. HUMOR Y SARCASMO.
2.5. SIMBOLOGIA.
251 INTRATEXTUAL.
2.5.2. EXTRATEXTUAL.
2.6. INTERTEXTUALIDAD.
2.6.1. PROPIA.
2.6.2. AJENA.
2.7. PROCEDIMIENTOS METALINGUISTICOS.
2.7.1. LLAMADAS DIRECTAS AL LECTOR.
2.7.2. VEROSIMILITUD.

3. ESTRATO INTERPRETATIVO: LECTURAS SECUNDA-
RIAS.
3.1. AMBIGUEDAD.
3.2. INTERPRETACIONES.
3.2.1. PSICOANALITICA.
3.2.2.MORAL.
3.2.3. RELIGIOSA.
3.2.4. SOCIAL.
3.2.5. HUMANA.

4. OTROS ASPECTOS DEL DISCURSO.
4.1. PRAGMATICOS.
4.1.1. CAMPO.
4.1.2. MEDIO.
4.1.3. TONO.
4.2. CULTURALES.
4.3, PSICOLOGICOS.
4.4, ESTILISTICOS.
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2 ESTRATO LINGUISTICO

En el estrato lingiiistico hemos distinguido
entre el estilo propio del autor y el estilo nacio-
nal. El primer caso se dedica al estudio de las
propiedades especificas del lenguaje y técnica
de Poe y sus traductores, mientras que en el
segundo, hablaremos de las divergencias de
funcién, cardcter y niveles sociolingiisticos
entre las distintas lenguas que entran en nues-
tro estudio. Dentro del estilo propio del autor
distinguiremos la funcién ritmica y la expresi-
va, y dentro de estas otros subapartados que
iremos analizando a continuacién. La funcién
ritmica es una de las mds, si no la mds impor-
tante en los relatos de Poe. Como ya dijimos
anteriormente, el ritmo en los relatos de Poe se
consiguen por medio de repeticiones de tipo
sintdctico-1éxico, temdtico y fonético y enume-
raciones de tipo léxico y sintagmitico funda-
mentalmente; veamos pues cémo expresan los
traductores este ritmo. Aunque a veces sea real-
mente complicado diferenciar entre las repeti-
ciones y las enumeraciones de estructuras,
temas o sonidos, intentemos establecer una
separacién, aunque sélo sea con fines explicati-
vos y sin perjuicio de la complejidad de los tex-
tos en cuestion,

Aunque en «The Cask of Amontillado», el
ritmo viene dado sobre todo por los juegos de
palabras, el vibrante didlogo y las anticipacio-
nes irénicas y fatalistas a lo largo de todo el
relato, existen también repeticiones de estruc-
turas breves que aceleran el ritmo en los
momentos importantes:

I had finished a portion of the last and the
cleventh; there remained but a single stone to
be fitted and plastered in. I struggled with its
weight; T placed it partially in its destined
position. But now there came from out the
niche a low laugh that erected the hairs upon

my head. It was succeeded by a sad voice...
(278)

Habia terminado casi la totalidad de la
oncena, y quedaba tan sélo una piedra que
colocar y revocar. Tenia que pelear con su
peso. Sélo parcialmente se colocaba en la
posicién necesaria. Pero entonces salié del
nicho una risa ahogada, que me puso los
pelos de punta. Se emitia con una voz tan
triste... (Gutierrez...327)

Terminé una parte de la undécima y dlti-
ma; sélo quedaba por colocar y fijar una sola
piedra. Luché con su peso y la coloqué par-
cialmente en posicién. Pero entonces broté
desde el nicho una risa apagada que hizo eri-
zar mis cabellos. La sucedié una voz lamen-

table... (Cortdzar 164-5)

En las dos traducciones observamos un ajus-
te bastante exacto en cuanto al sentido del
texto —lo que no ocurre en las dos restantes—,
pero mientras en la segunda, el traductor ha
captado la impresién de narracién acelerada y
tension creciente y la ha expresado por medio
de pretéritos indefinidos castellanos, en la pri-
mera el autor se ha cefiido a un calco de los
tiempos ingleses, lo cual no consigue en caste-
lano el efecto pretendido por Poe.

A esto hay que afadir las estructuras terna-
rias no progresivas, a saber, las estructuras que
significan una repeticién de alguna funcién en
la frase y que, por tanto, no son necesarias para
la fluidez y la conclusién de ésta aunque si para
ayudar a marcar un ritmo a la narracién y con-
ferir ciertos matices que varian segun el contex-
to. Estas sirven en ocasiones a la descripcién de
una atmésfera caracteristica:

I laid the sccond tier, and the third, and
the fourth; and then I heard the furious
vibrations of the chain. (278)

Coloqué la segunda hilera, después la ter-
cera y 1a cuarta; entonces of las furiosas vibra-
ciones de la cadena. (Olivera 333)

Puse la segunda hilada, y la tercera y la
cuarta, y entonces of la furiosa vibracién de la
cadena. (Summers...549)
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Extrafiamente, en este caso la traduccidén
mds reciente del equipo de Summers ha respe-
tado la construccién exacta del texto de Poe,
mientras que todas las anteriores han optado
por la alteracién de la estructura ternaria con
repeticién de la conjuncién «y». Creemos que
en este pasaje es importante mantener el ritmo
ascendente de la tension del relato en su forma
de partida, ya que no existe inconveniente
alguno respecto al estilo en castellano. En otras
ocasiones, las estructuras ternarias comunican
la expresién mds dramatica de los sentimientos
del protagonista.

Finalmente, las repeticiones fonéticas, algu-
nas de tipo aliterativo, marcan también
momentos importantes en el relato e intensifi-
can las impresiones textuales, confiriendo a la
historia tensién y expresividad estética:

A succession of loud and shrill screams,
bursting suddenly from the throat of the
chained form, secmed to thrust me violently
back. For a moment 1 hesitated —I trem-

bled. (278)

Una sucesion de fuertes y penetrantes ala-
ridos salié de pronto de la garganta del enca-
denado, que parecia rechazarme con violen-
cia hacia atrds. Durante un momento vacilé,
temblé... (Summers...550)

En este caso la repeticién del sonido liquido
[r] expresa en toda su intensidad la calidad de
la voz que sale de la figura encadenada ¢ igual-
mente comunica el sentimiento de subito
terror de Montresor. Como en los casos ante-
riores, la impresién fonética no tiene una
correspondencia idéntica en castellano e inclu-
so, en muchas ocasiones, es pricticamente
imposible de realizar, puesto que los sistemas
inglés y castellano no son isomérficos y, por
tanto, no siempre existe en castellano la corres-
pondencia entre los significados y las represen-
taciones fonéticas que se da en inglés.

Hasta aqui la seccién dedicada a la funcién rit-

mica con sus equivalencias e inequivalencias en
los textos de partida y de llegada. Ahora pase-
mos a analizar la funcién expresiva que se con-
sigue a través principalmente de la eleccién del
vocabulario, los procedimientos enfiticos y la
puntuacién.

El vocabulario de Poe puede dividirse, como
ya mencionamos anteriormente, en tres cate-
gorias funcionales: ordinario, que proporciona
una atmésfera gética al relato, particular, que le
confiere una temdtica y contenido especiales y,
finalmente, clave o inspirador, que estructura el
relato no sélo desde una perspectiva narrativa
sino también simbélica e interpretativa para
conseguir, junto a las otras dos categorias, la
unidad de impresién y efecto.

En primer lugar, dentro del vocabulario, el
que podemos denominar ordinario o habitual
en muchos de los relatos de Poe es asequible
para un publico de cultura media y no presenta
generalmente grandes dificultades de traduc-
cién. Este grupo de palabras, en su mayoria
sustantivos y adjetivos suele describir una
atmdsfera gética donde Poe enmarca sus rela-
tos como «soul», «horror», «spirit» «grave»,
«darkness», «silence»; otras expresiones algo
mis particulares del relato que nos ocupa como
«enclosure», «Vault», «dread», «descent»,
«depth», «bones», «catacombs» y «death» nos
sitGan mds en concreto en la accién y nos guian
por ésta. Hasta aqui no existen grandes dificul-
tades problema en cuanto a la eleccién del
vocabulario por los traductores.

En cuanto al origen del léxico, hay que decir
que en «The Cask of Amontillado», Poe echa
mano de numerosas palabras con radicales de
origen extranjero. Desde los nombres de los
personajes —«Montresor», «Fortunato» y
«Luchesi»— al vino «Amontillado», pasando
por abundantes referencias a lenguas extranje-
ras modernas y cldsicas como en «millionnai-
res», «connoiseurship», «roquelaire», «palazzo»,
«flambeaux», Medoc», «De Grave», «punche-
ons», «Nemo me impune lacessit», «rapier» y
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«In pace requiescat», que tienen la principal
funcién de enmarcar la historia dentro de unas
coordenadas espacio-temporales asi como de
servir como simbolos irénicos de las personali-
dades y destinos de los protagonistas y asociar-
se, en ciertas ocasiones, con detalles y/o accio-
nes del relato. Dichas palabras tampoco repre-
sentan insoslayables problemas de traduccién.
Veamos no obstante cémo las interpretan
nuestros traductores: «inteligente / entendi-
do /connaisseur/entender mucho», «/millio-
naires/ millonarios», «capa/roquelaire/roque-
laure», «palacio/palacio/palazzo», «candeleros/
velas/antorchas», «medoc/Medoc/Medoc», «de
Grave/De Grave/De Grave», «piezas/tone-
les/pipas», «Nemo me impune lacessit», «espa-
da» y «In pace requiescat/Requiescat in pace».
Sobre las palabras de origen extranjero cree-
mos que deben traducirse siempre, excepto en
los casos en que no exista una alternativa tra-
ductiva clara en castellano. Es cierto que en el
texto de Poe, las expresiones francesas e italia-
nas —a excepcién, claro estd, de los nombres
propios como «Medoc» y «De Graves— podri-
an tener mds cabida sobre todo como medio
para crear una atmdsfera espacio-temporal
concreta, aunque en la traduccién castellana y
especialmente en las mds recientes creemos que
no es necesario ni conveniente mantener dichas
expresiones. El caso de las sentencias latinas es
distinto, puesto que han sido incorporadas a las
distintas lenguas para expresar ideas muy con-
cretas en situaciones muy concretas, por lo que
serfa harto extrafio el traducirlas de otro modo.
Respecto a las expresiones de nueva acufia-
cién en lengua inglesa —segin el diccionario
americano Webster's— que emplea Poe, asi
como las que se cree inventé el autor como el
compuesto «tight-fitting» y el nombre «Luche-
si», afiaden una expresividad que Poe no
encontré supuestamente en el vocabulario exis-
tente hasta entonces en la lengua inglesa. Sue-
len referirse a temas o elementos caracteristicos
de la atmdsfera gética. Los traductores no tie-

nen gran dificultad en buscar correspondientes,
aunque en algunas ocasiones tienen que expre-
sarlas mediante circumloquios, ya que el caste-
ltano no es proclive a los compuestos nomina-
les separados por guiones y sin preposiciones.

Los adjetivos influyen también de forma
notable en la creacién del clima oscuro y sinies-
tro de las bodegas de Montresor. Los campos
semdnticos mds abundantes remiten a la verti-
calidad y el descenso como en «low» y «deep»
(277), a la opresiéon como en «less spacious»
(277), a la oscuridad como en «feeble» y «dull»
(277) y, por ultimo, al frio y la humedad como
en «damp» y «cold» (275). Por otra parte, existe
un gran numero de combinaciones adjetivales
de tipo binario, si tenemos en cuenta la breve-
dad del relato, como «a long and winding stair-
case» (275), «a great and numerous family»
(276), «low moaning cry» (278), «long and obs-
tinate silence» (278) y «doud and shrill screams»
(278). Respecto a las combinaciones binarias
adjetivales que acabamos de sefialar, los traduc-
tores dan distintas soluciones: «una grande y
tortuosa escalera» (Olivera 328), «una grande y
numerosa familia» (Olivera 329), «grito sordo»,
«largos y obstinados silencios», «gritos grandes
y agudos» (Olivera 333); «una larga escalera de
caracol» (Cortdzar 160), «una distinguida y
numerosa familia» (Cortizar 161), «quejido
profundo», «largo y obstinado silencio», «agu-
dos y penetrantes alaridos» (Cortazar 164).

En general, la adjetivacién, ya indique colo-
res o matices, substancias, sentimientos, soni-
dos u otros aspectos sensuales, es un mecanis-
mo empleado generalmente por nuestro autor;
aflade los peculiares trazas a los temas, perso-
najes, ambientes y disquisiciones que consi-
guen un efecto de originalidad, coherencia,
sentido literario y artistico en la composicién
del relato. Estas palabras no tienen una gran
importancia como palabras aisladas, aunque si
la tienen como grupo ya que confieren al relato
diversas sensaciones especificas y una atmésfe-
ra que podriamos denominar sensual, por su
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relacién directa con los distintos sentidos. Por
lo demds, existe otro tipo de palabras que,
agrupadas en campos semiénticos amplios, con-
fieren a la historia el matiz concreto buscado
por Poe en cada una de ellas, ya sea referido a
los personajes, a la atmésfera misma en donde
se desarrolla la accién o, incluso, el tono subya-
cente que Poe quiere imprimir a la creacién del
texto, aunque siempre teniendo en cuenta el
publico al que se dirige.

El resto del vocabulario tiene la funcién de
servir con mds concisién y exactitud a los pro-
positos de Poe. Por ello, a veces los campos
semdnticos se hacen muy repetitivos, lo que
intensifica las sensaciones en los lectores. Por
ejemplo, en uno de los pirrafos de «The Cask
of Amontillado», el antepentltimo de la pigina
278 que tiene sélo 8 lineas, Poe escribe nueve
vocablos, «shrill», «loud», «screams», «burs-
ting», «yells», «clamored», «re-echoed», «aided»
y «surpassed» que se refieren a la profusion de
chillidos o lamentos a voz en grito. Los traduc-
tores por orden cronoldgico —Olivera, Gutie-
rrez, Cortdzar y Summers— dan las siguientes
soluciones: «grandes/fuertes/agudos/fuertes»,
«agudos/agudos/penetrantes /penetrantes»,
«gritos/gritos/alaridos/alaridos», «broté /salié
/brotando/salié», «aullidos/gritos/alaridos/ ala-
ridos», «a/clamaba /clamaba/clamaba», «res-
pondi...haciéndoles eco/los repeti/fui su
eco/los repeti», « (haciéndoles) acompafia-
miento/ los acompafié/ayudélos /lo acompafié»
y «sobrepujindoles/los venci/lo sobrepujé/los
sobrepasé». Como vemos no hay grandes dife-
rencias entre ellos y cuando existen, suelen ir
emparejadas por épocas, aunque no siempre.

Fijemos ahora nuestra atencién en las repe-
ticiones de palabras que indican conceptos
esenciales en el tema de la historia. Mencién
especial en «The Cask of Amontillado» merece
el vocablo «nitre», que aparece en diversas oca-
siones, casi siempre nombrado por Montresor
y que creemos sirve para producir una cierta
unidad como hilo conductor del relato. «Nitre»,

como dijimos, refiere tanto a las formaciones
geoldgicas producidas por la erosién de ciertos
elementos como al nitrato potdsico o salitre,
producido por combinacién quimica de varios
elementos en unas determinadas condiciones
de temperatura y presién. Recordemos que
ademis de servir como modo de amedrentar a
Fortunato, Montresor utiliza la palabra «nitre»
en relacién con la bisqueda del disolvente uni-
versal —responsable de todas las reacciones
quimicas y elemento esencial del principio de
la vida— y también con el ciclo del nitrégeno,
estrechamente ligado al ciclo biolégico de la
vida. Recordemos asi mismo que el color blan-
co del «nitre» estd relacionado con el mas alli
de nuestra psique o de la inmortalidad del alma
humana. Los traductores ofrecen las soluciones
«nitro» (Olivera) y «salitre» (el resto de ellos).
Una vez analizada la funcién de «nitre» en el
texto de Poe, creemos que la mejor solucién es
la de Olivera, por cuanto que ofrece un signifi-
cado mids rico en sentidos, si bien el término no
parece de uso muy corriente para un lector
medio. Por otra parte, «salitre» se relaciona en
castellano con el mar y menos con las forma-
ciones geoldgicas subterraneas o con el nitré-
geno, por lo que no la consideramos una buena
solucién.

Enlazando con este dltimo comentario,
deberiamos igualmente tratar la posible traduc-
cién de los diversos procedimientos de énfasis
que Poe utiliza en sus textos. La utilizacién de
cursivas es un procedimiento muy empleado
por Poe en diversos momentos y funciones.
Arriba mencionamos la utilizacién por Poe de
léxico de origen extranjero y ésta es uno de los
momentos en que el autor utiliza las cursivas
para enfatizar o subrayar dicho origen. Cree-
mos que en el caso mayoritario en que dichos
elementos léxicos sean susceptibles de solucio-
nes traductivas en castellano, las cursivas no
tendrdn ya mucho sentido en la traduccion.
Existen sin embargo otros casos en los que las
cursivas indican momentos importantes del
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relato que Poe quiso seialar en beneficio del
lector.

Siguiendo con los procedimientos enfiticos,
cabria ahora sefalar el uso de las maydsculas
iniciales que Poe leva a cabo. Cuando Poe
escribe con mayuscula, lo hace por dos motivos
principales: para indicar expresiones que pue-
den ser desconocidas para el publico y para
subrayar elementos léxicos tan conocidos aun-
que quizds queriéndole dar otro sentido distin-
to del coloquial o corriente. Existe sin embargo
otra razdén para la escritura de las maydsculas
en Poe, a saber, resaltar los principales persona-
jes de la historia o las palabras clave del efecto
que Poe quiso conseguir, casi siempre al final
del relato. Los traductores, como siempre, ofre-
cen distintas soluciones para los problemas tra-
ductivos.

Este comentario anterior nos servird para
enlazar con los procedimientos de puntuacién,
esenciales en los relatos de Poe a la hora de rea-
lizar una traduccién acorde con la obra original
y, al mismo tiempo, que no viole o distorsione
el estilo —tomado en sentido amplio— de la
lengua a la cual se quiere traducir. De las comi-
llas, poco hay que decir referente a este relato.

En Poe abundan las interrogaciones y excla-
maciones dramdticas y/o enfiticas en lugares
donde el castellano no parece requerirlas o
incluso las rechaza por cuestiones de estilo
nacional y, sobre todo, los guiones. Las interro-
gaciones y exclamaciones, como ya dijimos,
suelen definir momentos particularmente dra-
miticos del texto. A este respecto creemos
—como ya sefialamos anteriormente— que se
deberia buscar su origen en los relatos géticos
anteriores a la escritura de Poe, de los que el
autor tomd las bases de su estilo y a los que
clertamente se podria achacar un exagerado
dramatismo que a veces impregna las historias
de una emotividad excesiva —perjudicial para
el principal propésito de las mismas— confi-
riéndoles un matiz de irrealidad e impidiendo
que el lector continte absorto en la historia.

Por 1ltimo, en cuanto a la puntuacién debe-
mos dedicar una seccién a los guiones que
constituyen uno de los procedimientos mds
utilizados y caracteristicos de muchos de los
relatos de Poe. Los guiones acotan pensamien-
tos mds o menos interiorizados y emotivos del
protagonista, que podemos referir mejor a un
aspecto lirico de la historia. En Poe los guiones
sirven a diversos propdsitos. A veces sustituyen
a los dos puntos. Otras se utilizan en su forma
mis habitual para indicar un pensamiento
innecesario aunque explicativo como en «He
repeated the movement —a grotesque one»
(Cask 277). En ocasiones se quiere indicar un
pensamiento fluido pero inconexo que no
puede completarse si no es cambiando toda la
estructura sintdctica de la frase. En otras oca-
siones una simple coma o un punto y coma
podria sustituir el guién: «In painting and
gemmary Fortunato, like his countrymen, was
a quack —but in the matter of old wines he
was sincere» (Cask 274). Como sustitutos de
los puntos suspensivos: «He will tell me—»
(Cask 275) y «Besides, there is Luchesi~—»
(Cask 276), aunque también realicen su fun-
cién propia como separadores de comentarios
innecesarios, y sirvan en ocasiones para separar
las toses de Fortunato como en «Ugh! ugh!
ugh! —ugh! ugh! ugh! —ugh! ugh! ugh! —
ugh! ugh! ugh! —ugh! ugh! ugh!» (Cask 276),y
en ocasiones no sepamos con exactitud su fun-
cién como en «For he most part their enthu-
siasm 1s adopted to suit the time and opportu-
nity —to practise imposture upon the British
and Austrian millionnaires» (Cask 274).

Veamos pues las soluciones que ofrecen
nuestros traductores a algunos de estos casos.

He repeated the movement —a grotesque
one. (Cask 277)

Besides, there is Luchesi—. (Cask 276)

Ugh! ugh! ugh! —ugh! ugh! ugh! —ugh!
ugh! ugh! —ugh! ugh! ugh! —ugh! ugh!
ugh!. (Cask 276)

Olivera:
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El repitié el movimiento, un movimiento
grotesco. (330)

Por otra parte ahi estd Luchesi... (328)

o. (328)

Gutierrez:

El repitié el movimiento, un movimiento
grotesco. (321)

Ademds, cerca de aqui vive Luchesi...
(318)

—iEjem! jEjem! jEjem! jEjem! ;Ejem!
iEjem! ;Ejem! ;Ejem... (317)

Cortdzar:

Repitié el movimiento, un movimiento
grotesco. (162)

Ademds estd Luchesi, que... (161)

. (160)

Summers:

...l repitié el movimiento, un movimiento
grotesco en verdad. (547)

Ademis, alli estd Luchresi. (546)

—Ugh! jUgh! jUgh! ;Ugh! ;Ugh!. (546)

La primera frase, aunque represente uno de
los usos mds caracteristicos del guién, todos los
traductores han optado por la coma, solucién
correcta ademds, claro estd, de mantener el
guién. En la segunda la solucién mds ficil y
correcta es mantener el guién, ya que ejerce
simplemente su funcién habitual, sin embargo,
Summers ha optado por el punto y coma y
Gutierrez a la coma a los que aludimos ante-
riormente. Los tres primeros, coincidiendo con
nuestra apreciacién, sustituyen el guién por
puntos suspensivos, mientras Summers falla al
no conseguir el efecto por medio del punto y
seguido. Finalmente, el dltimo ejemplo en el
que los guiones sirven meramente de separado-
res de las exclamaciones de las toses de Fortu-
nato, Cortdzar y Olivera optan por suprimir las
interjecciones, mientras Gutierrez y Summers
utilizan una forma exclamativa corriente del
castellano, el primero acabindola en puntos
suspensivos para expresar la reiteracién del
movimiento espasmédico de Fortunato.

Pensamos que en los casos en que el guién
puede sustituirse por otro tipo de puntuacién

como punto, punto y coma o dos puntos, Poe lo
evita bien porque queria atribuir la cualidad de
fluidez al pensamiento del narrador o bien por-
que piensa que de este modo el ritmo no que-
dard sesgado por una puntuacién excesivamen-
te dura o rotunda. Todos estos procedimientos
no son arbitrarios o casuales sino que contribu-
yen decisivamente a crear un ritmo, tema, argu-
mento y unidad de efecto textuales.

3 ESTRATO TEXTUAL. DISENO DEL RELATO

Como hemos mencionado anteriormente, la
estructura textual de los relatos de terror de
Poe, especialmente el que nos ocupa, consiste
en una tensién creciente que concluye con el
climax de la historia y se sustenta en una
ambientacién gética espacio-temporal, de pro-
tagonistas grotescos, victimas aisladas del
mundo aunque de identificacién mds que posi-
ble con el lector, y de narradores omnipresentes
—muchas veces coincidentes con los persona-
jes principales— que emplean procedimientos
metalingiiisticos de verosimilitud para hacer al
lector participe de la accidn, todo ello combi-
nado en ocasiones con un humor irénico y casi
siempre con elementos sensoriales de todo tipo
y con ideas caracteristicas de un pensamiento
romdntico de tintes ilustrados. Aunque todos
los aspectos arriba resefiados se dan en combi-
nacién, existen diversos acercamientos para su
estudio. Nosotros hemos escogido el que mds
se acerca al modo de construccién de los relatos
de Poe, a saber, desde la unidad de efecto hacia
atrds —hacia el disefio textual del relato. Vea-
mos ahora cémo se traduce esta estructura tex-
tual en castellano a través de las versiones de
nuestros autores.

En «The Cask of Amontillado» el final
coincide con el climax de la historia, aunque
presenta ciertas dificultades de traduccion:

For the half of a century no mortal has
disturbed them. In pace requiescat! (279)
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Desde hace medio siglo ningin mortal
los ha removido: In pace requiescat. (Oli-
vera 334)

Durante medio siglo, ningin mortal
los ha perturbado. {Requiescat in pacel.
(Cortdzar 165)

...[la vieja muralla de huesos, quc]
durante medio siglo ningin mortal habia
perturbado. {In pace requiescat!. (Sum-
mers 551)

Observamos que en el caso de «The Cask of
Amontillado», no existe una gran dificultad, ni
diferencias notables entre las traducciones.
Olivera opta por suprimir las exclamaciones y
Cortdzar por adaptar la dltima expresién a la
frase comunmente empleada en la cultura his-
pana. Poe escoge en muchos de sus relatos de
terror un tipo de narrador omnipresente que,
en la mayoria de ocasiones narra los aconteci-
mientos en primera persona, lo cual coadyuva a
una mejor identificacién del lector con la histo-
ria —ya que coincide con el personaje princi-
pal. Veamos algunos ejemplos de estos narra-
dores tomados del comienzo de los relatos:

The thousand injuries of Fortunato T had
borne as I best could; but when he ventured
upon insult, I vowed revenge. You, who so
well know the nature of my soul, will not
suppose, however, that I gave utterance to a
threat. (274)

Lo mcjor que pude habia soportado las
mil injurias de Fortunato. Pero cuando legd
al insulto, juré vengarme. Vosotros, que
conocéis tan bien la naturaleza de mi cardc-
ter, no llegareis a suponer, no obstante, que
pronunciara la menor palabra con respecto a
este proposito. (Gutierrez 311)

Como podemos intuir no existen grandes
dificultades ni diferencias entre las diversas
versiones de nuestros traductores. Se introduce
no sélo al narrador-protagonista, sino a los
posibles co-protagonistas. Es importante, no
obstante, realizar una traduccién acorde con el
texto de Poe, ya que el comienzo marca de
forma clara y rotunda la que serd el desarrollo

del relato: la muerte, la destruccién, la fatalidad
estin, de un modo u otro, siempre presentes.
Es importante indicar que «The Cask of
Amontillado» emplea el pasz perfect, que deno-
ta un distanciamiento mayor en el tiempo de
los acontecimientos y un modo de resumir el
contenido del relato. Por ello, pensamos que es
esencial mantener los tiempos en castellano,
para no romper con esta perspectiva del texto
de partida.

Echemos ahora un vistazo a la ambientacién
gotica del relato, fundamental en el diseo del
mismo. En el pasaje siguiente de «The Cask of
Amontillado», Poe resalta los términos «roquie-
laire» y «palazzo», como elementos de ambien-
tacién histérica, aunque la ambientacién pura-
mente gética vendrd mds adelante cuando se
describa el ambiente de aislamiento opresivo
de las catacumbas:

Putting on a mask of blak silk, and dra-
wing a roquelaire closely about my person, 1
suffered him to hurry to my palazzo. (275)

Me puse un antifaz de seda negra y cifién-
dome una roquelaure, dejé que me llevara
apresuradamente a mi palazzo. (Cortdzar

160)

Me puse una miscara de seda negra, y
cifiécndome al cuerpo una capa, dejé que me
ltevara a mi palacio. (Summers 545)

No pensamos que sea conveniente mantener
los términos de origen extranjero y optamos
por su traduccién y supresién de la cursiva, ya
que creemos que deben traducirse todos las
palabras si existe una traduccién fiable en la
lengua de llegada. Ademds se dan otras instan-
cias mediante las cuales puede ambientarse el
relato de modo histérico. La accién, como ya
dijimos anteriormente, parece desarrollarse en
algtin lugar de Francia en una época no muy
anterior a la Revolucién Francesa, ya que existe
el dato de la incipiente burguesia —personifi-
cada en Fortunato— que comenzaba a amena-
zar el estatus aristocratico de Montresor, debi-
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do a lo cual éste se permite tomarse la justicia
por su mano con total impunidad y sin temor a
la justicia terrena. Ya comentamos el origen del
vocablo «carnival» asi como de los nombres
propios «Montresor» y «Fortunato». Todo esto,
no obstante, no reviste grandes dificultades de
traduccion, ya que la informacién de ambienta-
cion histdrica y geogrifica exige una traduccién
casi idéntica en castellano.

Tras llegar al palacio de los Montresor, el
ambiente se transforma revestido de tintes
géticos, a medida que descienden a las bode-
gas. En el sétano que recuerda las catacumbas
de Paris, se suman varios elementos para colo-
car a Fortunato en una situacién de indefen-
sidn, afadidos a los ya mencionados. Los s6ta-
nos normalmente poseen un porcentaje de oxi-
geno menor que los espacios al aire libre. Poe
describira algo mds adelante, en un estilo géti-
co, el interior de la cripta donde se encuentra el
infimo nicho con el Amontillado. En este
momento se acelera la tensién argumental
hasta alcanzar el climax final:

We passed through a range of low arches,
descended, passed on, and descending again,
arrived at a deep crypt, in which the foulness
of the air caused our flambeaux rather to
glow than to flame.

At the most remote end of the crypt there
appearcd another less spacious. Its walls had
been lined with human remains, piled to the
vault overhead, in the fashion of the great
catacombs of Paris. (277)

Pasamos bajo una fila de arcadas muy
bajas, sicmpre descendiendo, y dupuc’s‘ de
dar algunos pasos, llegamos a una mptﬂ pro-
tunda donde la impureza del aire enrojecia la
luz de nuestras antorchas.

En ¢l fondo de esta cripta se descubria
otra menos espaciosa, Sus muros estaban
revestidos de cuerpos humanos, apilados en
las cucvas encima de nosotros, 4 semncjanza
de las grandes catacumbas de Paris. (Olivera
331)

Pasamos por una scrie de bajas bévedas de
muy escasa altura: bajamos, avanzamos
luego, y descendimos de nuevo llcq.md() a
una profunda cripta, donde lo viciado del aire
hacia que nuestras antorchas brillasen sin dar
llama.

En ¢l mds remoto extremo de la eripta
aparecid otra menos espaciosa, En sus pare-
des habian sido alincados restos humanos de
los que s¢ amontonaban en la cucva, del
mismo modo que en las catacumbas de Paris.

(Summers 548)

Como vemos las diferencias entre la primera
traduccién y la ultima no son significativas, lo
que demuestra que la ambientacién gética no
constituye una grave dificultad. En todas las
traducciones, el ambiente gético se caracteriza
por la sensacién de opresién, oscuridad, fatali-
dad y muerte y es intensificado por algunas
palabras claves repetidas a lo largo de la histo-
ria. La mds importante es «nitre» que se refiere
tanto a la cristalizacién nitrosa en las paredes y
techos del sétano —-«the white web-work which
gleams» (275)— como a las estructuras geoldgi-
cas llamadas estalactitas y estalagmitas, que
también brillan con un lustre blanquecino. En
la seccién anterior examinamos las asociaciones
mids importantes de este vocablo. Los traducto-
res ofrecen las soluciones «nitro» (Olivera) y
«salitre» (el resto de ellos). Creemos que del
andlisis de la funcién de «nitre» en el texto de
Poe se desprende que la mejor solucién es la de
Olivera, por cuanto que ofrece un significado
mids rico en sentidos, si bien el término no
parece de uso muy corriente para un lector
medio. Por otra parte, «salitre» se relaciona en
castellano con el mar y menos con las forma-
ciones geoldgicas subterrdneas o con ¢l nitré-
geno, por lo que no la consideramos una buena
solucién.

En el argumento de la historia aparecen dos
personajes principales y otros como Luchesi y
Lady Fortunato son, como es habitual en las
obras de Poe, unicamente meras comparsas de

e
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la accién desarrollada entre ambos. Montresor,
narrador en primera persona —habitual en Poe
y estudiado ya en el anterior relato— nos cuen-
ta que ha ideado una perfecta venganza contra
su colega Fortunato a raiz de unas supuestas
ofensas cometidas contra ¢l por el segundo.
Montresor nos explica el modo en que planea
gjecutar su premeditada venganza con impuni-
dad y haciendo a su enemigo consciente de su
ejecucion:

At length I would be avenged; this was a
point definitively settled —but the very defi-
nitiveness with which it was resolved, preclu-
ded the idea of risk. I must not only punish,
but punish with impunity. (274)

Al final, yo seria vengado. Este era ya un
punto establecido definitivamente. Pero la
misma decisién con que lo habia resuclto
excluia toda idea de riesgo por mi parte. No
s6lo debia castigar, sino castigar impune-
mente. (Summers 543)

De cualquier forma, segin nuestro punto de
vista, la victima fisica de 1a historia es Fortuna-
to, pero no sélo es victima éste, sino que Mon-
tresor nos da indicaciones, muy a su pesar, de
su terror e incluso de su dolor en algunos
momentos del relato. Es como si se tratara de
Doppelginger, con lo que sus suertes van de
algin modo unidas por la misma fatalidad:

My heart grew sick —on account of the
dampness of the catacombs. (279)

Senti que una niusea me envolvia; su
causa era la humedad de las catacumbas.
(Cortézar 165)

En «The Cask of Amontillado», Montresor,
nos ofrece un relato en principio distanciado y
explicando la teoria sobre el modo de llevar a
cabo su venganza, aunque después se implica,
inmerso en su propia historia. El narrador-pro-
tagonista en primera persona de los aconteci-
mientos y «héroe» principal de la historia,

comienza por introducirnos de modo narrativo
a través de pensamientos tedricos racionales en
el argumento de su propio relato. En esta pri-
mera parte, Montresor nos sefiala ya el punto
débil de su amigo —su vanidad como conoce-
dor de vinos— punto por el cual planea atacar-
le.

A partir de este momento y hasta el final,
«The Cask of Amontillado» adquiere tintes
de humor irénico que se entremezclan con el
terror producido por los acontecimientos
narrados en la historia. Es aqui donde radica
su principal calidad artistica y humana. Pode-
mos decir que la estructura de este relato, fun-
damentalmente dialégico, radica en el humor
y la ironia, en ocasiones sarcistica, de su
narrador y protagonista Montresor. La narra-
cién de la historia comienza con una descrip-
cién del ambiente de carnaval y del vestido de
su amigo Fortunato, introduciéndonos de
lleno en el modo dialégico que continuard
hasta el final.

Hasta aqui, Poe ha descrito el marco general
de la historia, que se desarrollard en torno a la
imagineria del carnaval y a la estrategia para
sacrificar a su amigo Fortunato. Dicha imagi-
nerfa tiene por un lado un sentido fatalista
—como el vestido de bufén de Fortunato—y, por
otro, un tinte irénico presente, como hemos
comentado, a lo largo del relato:

I'was so pleased to see him, that T thought
I should never have done wringing his hand.

(274)

Mec alegré tanto de encontrarle, que crei
g )

que no acabaria nunca de estrecharle la

mano. (Olivera 326)

Me alegré tanto de verle que pensé que
nunca debi haberlo hecho presa de mis bajos
instintos. (Propia 20-1)

Quiza la nuestra sea algo libre, aunque cree-
mos que es otra interpretacién posible. Y
entonces se produce la primera ironia existente
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en el juego de palabras que realiza Montresor
con el nombre de Fortunato:

My dear Fortunato, you are luckily met.
(274).

Mi querido Fortunato —le dije— jqué
suerte haberte encontrado!. (Cortdzar 159)

Cortdzar altera mucho la forma, aunque
pensamos que se mantiene muy fiel al sentido
del texto de partida. Antes de marchar hacia el
palacio, Montresor nos describe una parte de
su atuendo, «a mask of black sitk» (275) —«un
antifaz de seda negra» (Gutierrez 315-6)—,
que contrasta con el de Fortunato, «a tight-fit-
ting parti-striped dress» —«un traje muy cefii-
do, un vestido con listas de colores» (Gutierrez
313)—, y en su cabeza «a conical cap and bells»
(274) —«un sombrerillo cénico adornado con
cascabeles» (Gutierrez 313)—, lo que intensifi-
ca la sensacién grotesca de indefensién del
ebrio Fortunato, intensificada por el tintineo
de los cascabeles al caminar. Poe logra asi
aumentar gradualmente la tensién, introdu-
ciendo un matiz de sombria fatalidad a los
acontecimientos por venir.

Tras asegurarse de la firme voluntad de For-
tunato de dirigirse a su palacio, Montresor
comienza su estrategia —denominada reverse
psychology por algunos autores— para conse-
guir sus fines, haciendo parecer que esti muy
agradecido por el favor de Fortunato y hala-
gando su vanidad, pero aparentando al mismo
tiempo gran preocupacién por su salud, ya que
este tltimo padece un resfriado:

My friend, no. It is not the engagement,
but the severe cold which T perceive you are
afflicted. The vaults are insufferably damp.
They are encrusted with nitre. (275)

No, querido amigo. Aunque no tenga
usted ningin compromiso, percibo que tiene
usted mucho frio. Las bodegas son insufri-
blemente himedas. Estin cubiertas de sali-
tre. (Summers 545)

Muy literal pero creemos que acierta en este
caso, excepto por lo del «salitre». Paraddjica-
mente Montresor parece querer intentar debi-
litar las defensas de su supuesto amigo cuando
le previene de la humedad y el frio del sétano,
pero no es sino muestra del placer que halla en
la infalibilidad de su estrategia.

Las indicaciones irénicas de Montresor
vuelven a ponerse de manifiesto cuando Fortu-
nato le ruega a su verdugo que no se preocupe
tanto ya que, afirma, no morird de un resfriado;
a lo que Montresor responde, «True—true»
(276) —«Verdad —verdad» (Gutierrez 318).
De nuevo resuenan los cascabeles de Fortunato
mientras éste bebe de la botella de Medoc que
Montresor le ofrece para defenderse de la
humedad de las catacumbas. El didlogo poste-
rior actda como augurador del final de la histo-
ria: Fortunato realiza su brindis, «I drink...to
the buried that repose around us» —«Bebo...a
la salud de los enterrados que descansan en
torno nuestro» (Gutierrez 319), a lo que Mon-
tresor replica, «And T to your long life» (276)
—«Y yo por la larga vida de usted» (Gutierrez
319).

Al escuchar el lema de los Montresor, Fortu-
nato hace sonar sus cascabeles una vez mds,
otro aviso para el lector del peligro que corre el
desafortunado y quizd también el lector. Pero
mds importante si cabe es la descripeién del
escudo de armas, que Fortunato ha olvidado, y
Poe emplea como introduccién a los sucesos
posteriores. El juego de palabras con «heel»
(276) —«talén» (Cortdzar 161)— en el escudo
podemos asociarlo al momento en que Mon-
tresor cuenta que «I followed immediately at
his heels» (277) —«y yo le seguia pegado a sus
talones» (Cortdzar 163)— a Fortunato al pene-
trar en el nicho mortal, asociacién que conduce
también al logro de la unidad de efecto del
relato.

Hacia el final de la historia, Fortunato se
encuentra completamente indefenso, no tiene
capacidad de reaccién y se entrega a su destino:

)
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Once more let me implore you to return.
No? Then I must positively leave you. But I
must first render you all the little attentions
in my power. (278)

Permitame Vd. que le suplique una vez
mds que se vaya.

— sNo?

— Entonces positivamente tengo necesi-
dad dc abandonarle. Pero ante todo prestaré
a Vd. todos los pequeiios servicios que estin

en mi poder. (Olivera 332)

Dejando a un lado las incorrecciones estilis-
ticas que caracterizan a las traducciones de Oli-
vera, estos parrafos en boca de Montresor
constituyen la instancia mds cruel y sarcdstica
de Poe. Observemos que éste habla solo y se
responde, en un mecanismo que pareceria que-
rer indicar una interpelacién a su propia ima-
gen, su imagen entregada a la perdicidn, al viaje
al infierno de su horror —la disolucién de su
identidad como ser humano.

Aunque su actitud es resuelta y decisiva, la
verdad es que Montresor pretende ocultarnos
un reverencial terror por Fortunato —atn
encadenado— y por sus propios actos:

The earliest indication I had of this was a
low moaning cry from the depth of the
recess. It was not the cry of a drunken man.
There was a then long and obstinate silence.
I laid the second tier, and the third, and the
fourth; and then I heard the furious vibra-
tions of the chain. The noise lasted for scve-
ral minutes, during which, that I might hear-
ken to it with the morc satisfaction, I ceased
my labors and sat down upon the bones.

(278)

La primera indicacion nacié de un quejido
profundo que venia de lo hondo del nicho.
No cra ¢l grito de un borracho. Siguié un
largo y obstinado silencio. Puse la segunda
hilera, la tercera y la cuarta; entonces of la
furiosa vibracién de la cadena. Ll ruido duré
varios minutos, durante los cuales, y para

poder escucharlo con mis comodidad, inte-
rrumpi mi labor y me senté sobre los huesos.
(Cortizar 164)

Fijémonos en el cambio de palabra en cursi-
va. Otras indicaciones del efecto de horror pro-
ducido en Montresor las percibimos en los tér-
minos escogidos mds adelante:

A succession of loud and shrill screams,
bursting suddenly from the throat of the
chained form, seemed to thrust me violently
back. For a brief moment I hesitated —I
trembled. (278).

Una seric de fuertes y agudos gritos salié
de repente de la garganta del hombre enca-
denado, como si quisiera rechazarme con
violencia hacia atrds. Durante un momento
vacilé y me estremeci. (Gutierrez 326)

Fijémonos ahora en el guién del texto de
partida. El posterior movimiento de Montresor
con la daga en el interior del nicho parece que-
rer acelerar los acontecimientos —la inmola-
cién de Fortunato— a causa del nerviosismo y
el temor del primero, aunque al final se impone
su deseo de llevar hasta el final la venganza
preconcebida. La repeticién de las palabras de
Fortunato, que comienza a producirse en otro
rapto de terror de Montresor, responden a un
intento por acallar su conciencia y terminar con
su tarea de forma limpia y perfecta, sin sobre-
saltos ni histerismos:

Let us be gone.

Yes,» 1 said, «et us be gone.

For the love of God, Montresor!

Yes,» I said, «for the love of God!. (279)

iVimonos!

— Si —dije—. Vimonos.

— {Por el amor de Dios, Montresor!

— Si —dije—. Por el amor de Dios. (Cor-
tazar 165)

Se mantiene la letra cursiva por énfasis o
quizd por la explicacién de la confesién al
sacerdote, en la que éste harfa un par de incur-
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ciones secundarias del relato. Los estilos nacio-

siones en el mondlogo de Montresor. En esta g\.
nales, que ya hemos ido comentando a lo largo %)

tltima repeticién, algunos autores han querido
ver una mofa de la religién cristiana. Nosotros
pensamos que mientras Fortunato implora pie-
dad a Montresor, éste le responde con la aseve-
racién de que su ejecucién estd sancionada o
motivada por ese mismo «amor de Dios». Es
decir, Montresor intenta justificar su accién
desde un punto de vista social —como noble
agraviado— pero también desde otro, religio-
so-cristiano. Vemos ain otra indicacién de la
pesadumbre producida por la propia conciencia
y por el miedo de Montresor, que éste intenta
sin embargo atribuir a otras razones fisicas:

There came forth in return only a jingling
of the bells. My heart grew sick —on account
of the dampness of the catacombs. (279)

No of mds que un ruido de cascabeles. Se
me oprimié ¢l corazén —sin duda, 4 conse-
cuencia de la humedad de las catacumbas.
(Olivera 334)

Como hemos podido observar, el rasgo
esencial de «The Cask of Amontillado» es la
ironia y el sarcasmo que se entremezclan con el
terror para intensificarlo. Pero para ello es fun-
damental realizar una traduccién que dé cuenta
de estos momentos irénicos y los interrelacione
para llegar a proporcionar el efecto deseado.
Hemos visto que a veces el humor es casi
imposible de expresar del mismo modo en len-
guas distintas a causa de los juegos de palabras,
aunque en ocasiones la dificultad puede solu-
cionarse mediante la decisién de apartarse algo
mis del significado primero del texto para con-
seguir de esta forma los efectos ultimos desea-
dos.

A partir de aqui, podriamos sefialar los ele-
mentos que enlazan los aspectos estrictamente
lingiifsticos con los literarios, a saber, la simbo-
logia textual y extratextual, relacionada con fac-
tores culturales, psicoldgicos y pragmdticos
empleados por Poe para intensificar la impre-
sién de terror y proporcionar otras interpreta-

del andlisis pueden también ofrecernos explica-
ciones convincentes a ciertas divergencias
notables entre ¢l texto de partida y el de llega-
da. Todo esto contribuye a la interpretacion del
texto como alegoria o de otro modo teniendo
siempre en cuenta la audiencia potencial de los
distintos textos traducidos.

En «The Cask of Amontillado» existen sim-
bolos obvios colocados al servicio del disefio de
Poe, como los nombres propios tanto de los
protagonistas principales, como del vino y del
personaje secundario Luchesi con la funcién
principal de enmarcar la historia dentro de
unas coordenadas espacio-temporales determi-
nadas asi como de servir como simbolos iréni-
cos de las personalidades y destinos de los pro-
tagonistas y asociarse, en ciertas ocasiones, con
detalles y/o acciones del relato. No obstante,
estas palabras no presentan diferencia alguna
en los distintas lenguas de partida y llegada por
lo que no suponen dificultad alguna. En cam-
bio, la palabra «nitre» —esencial para la lectura
e interpretacién del relato— si presenta proble-
mas, como ya expusimos anteriormente en el
apartado dedicado al léxico. Baste decir que la
traduccién «salitre» resta sentido al texto ya que
no hace referencia exacta a la composicién del
«nitre» y ademds no presenta idéntico color,
importante porque contrasta con el negro de la
mdscara de Montresor y porque en otros rela-
tos de Poe aparece como un signo amenazante
relacionado mds que con la muerte misma, con
el mds alld de nuestra psique o de la inmortali-
dad del alma humana. La traduccién «nitro»
que presenta Olivera es mejor, como ya indica-
mos, aunque tampoco es la solucién perfecta
puesto que no es una palabra demasiado utili-
zada hoy en dia.

La simbologia —tanto extra como intra-
textual— en «The Cask of Amontillado» no
es en absoluto evidente, lo cual le confiere un
cardcter y efecto mds puros como relato de
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terror, aunque es sustituida por la ironia pre-
sente en todo el relato, como sefialamos ante-
riormente.

La simbologia se relaciona —como hemos
comprobado anteriormente— bastante intima-
mente con la intertextualidad, hasta el punto
de que en ocasiones es muy dificil distinguir
entre ambas. Observamos en «The Cask of
Amontillado» una semejanza clara con la des-
cripcién de la «Mdscara de la Muerte Roja» en
el atuendo de Montresor. Poe logra asi aumen-
tar gradualmente la tensién, introduciendo la
anticipacion fatal a los futuros acontecimien-
tos. El juego de palabras con la palabra
«mason» significando tanto la orden espiritual
como la prictica, remite —segun algunos criti-
cos— a la cita histérica de la muerte del funda-
dor de los masones. Asi mismo cabria sefialar
dos citas intertextuales a obras del mismo
autor: «The Tell-Tale Heart» y «The Black
Cat». Por 1ltimo, la palabra «nitre» podria hace
referencia a la enconada busqueda que llevaron
a cabo los cientificos europeos durante los
siglos diecisiete y dieciocho por encontrar el
disolvente universal, responsable de todas las
reacciones quimicas y elemento esencial del
principio de la vida junto al aire.

También hemos podido observar que las
referencias intertextuales que se dan en Poe, si
bien enriquecen en gran medida el sentido de
los textos, no representan una gran dificultad
en traduccién, aunque si en la lectura en ambas
lenguas.

Antes de pasar al estrato interpretativo, vea-
mos cémo influyen los procedimientos meta-
lingtiisticos en las versiones de los textos de lle-
gada respecto a los de partida. Entre los aspec-
tos que apuntan a la originalidad y modernidad
de Poe, quizd uno de los mds importantes sea
su utilizacién consciente de procedimientos
metalingiiisticos en muchos de sus relatos.
Analicemos pues algunos ejemplos en los que
el narrador se dirige al lector:

You, who so well know the nature of my
soul, will not suppose, however, that I gave
utterance to a threat. (Cask 274)

Vosotros (Ud.), que conocéis tan bien la
naturaleza de mi cardcter, no llegaréis a supo-
ner, no obstante, que pronunciara la menor
palabra con respecto a mi propésito. (Gutie-
rrez 311)

La eleccioén entre «Vosotros» y «Ud.» nos
harfa variar sensiblemente la interpretacién y
quizd también el disefio del relato. En el primer
caso, el protagonista se dirige a los lectores, lo
que es aceptado por muchos criticos literarios.
Por otra parte si dijéramos «Ud.», pareceria
mis bien que Montresor se dirige ante todo al
protagonista en la sombra —el sacerdote— al
que se estd confesando, aunque también podria
considerar a cada uno de sus lectores. En inglés
no existe el problema, puesto que la ambigiie-
dad ayuda a la interpretacién abierta y global
del texto.

Otro caso en el que el protagonista se dirige
al antagonista sin esperar respuesta y que —en
nuestra opinién— se trata también de una lla-
mada al lector para que sepa que a partir de
aqui no va a tener escapatoria al igual que el
antagonista:

Once more let me implore you to return.
No? Then T must positively leave you. But 1
must first render you all the little attentions

in my power. (Cask 278)

Una vez mis le ruego que vuelva, ¢No?
Entonces no me queda mis remedio que
abandonarle, pero antes debo prestarle algu-
nos cuidados que estan en mis manos. (Sum-

mers 549)

Nos podemos referir a la explicacién men-
cionada anteriormente sobre las cursivas para
explicar la distancia entre el texto de partida y
el de llegada. Por ultimo, en los dos casos
siguientes, Poe intenta —como ya explicamos
anteriormente— afiadir una buena dosis de
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verosimilitud al texto, colocidndolo en el lado
opuesto de las historias y rumores fantasticos
que se cuentan por ahi.

A esto habria que afadir la utilizacién de
otras expresiones en cursivas, maydscula inicial
o comillas como «In pace requiescatl», que ya
hemos comentado anteriormente y las antici-
paciones que Poe realiza mediante juegos de
palabras, ironia, citas intertextuales y repeticio-
nes, respondiendo a distintos motivos segtin los
casos. Un caso especial es el empleo de la pala-
bra «grotesque» para describir algin rasgo de
los personajes antagonistas. Parece que Poe
quisiera dejar claro el tipo de relatos al lector,
no sélo en el contexto del titulo de sus colec-
ciones sino también en el co-texto de sus rela-
tos.

De todos modos, tampoco existe una difi-
cultad excesiva en la traduccién de estos proce-
dimientos metalingiiisticos, aunque son funda-
mentales para la consecucién de los efectos de
los relatos de Poe asi como para comprender
exactamente sus mecanismos de produccién.

4 ESTRATO INTERPRETATIVO

La interpretacién constituye el dltimo estadio
del andlisis en orden de objetividad a subjetivi-
dad, aunque presente algunas normas a seguir
propuestas por las distintas corrientes de la cri-
tica literaria. Como hemos visto en la seccién
correspondiente al andlisis de los textos de par-
tida, el relato de Poe objeto de nuestro estudio
sugiere numerosas lecturas diferentes e incluso,
en ocasiones, opuestas. Sin embargo, no es
nuestra intencién insistir demasiado en lo ya
dicho en la seccién mencionada, sino tUnica-
mente subrayar los posibles puntos que susten-
tan las posibles interpretaciones de dicho rela-
to.

Poe siempre sostuvo que el relato de terror
que por su construccién conduce al efecto pre-
tendido por el autor, no debe interpretarse
como alegoria en primer término, puesto que

de este modo se destruiria o, al menos, se debi-
litaria la unidad de efecto pretendida por el
autor. Efectivamente, la consecucién mis
importante del relato es precisamente su lado
humano, encubierto y, en cierto modo, enri-
quecido por la parte estética del mismo. En
otras palabras, pensamos que las interpretacio-
nes son y deben ser variadas e ilimitadas, aun-
que el texto si debe ser traducido de forma
abierta y comunicando todo el sentido del texto
de partida en la medida de lo posible. Tampoco
ha sido nuestra intencién, ni lo es ahora, eva-
luar o juzgar las diferentes traducciones escogi-
das, sino utilizarlas como objeto de estudio de
la traduccién del terror de Poe.

5 OTROS ASPECTOS DEL DISCURSO

En todos los textos de llegada, T2, existen pun-
tos pragmiticos de contacto que convendria
sefalar de entrada. En primer lugar el canal o
medio es el escrito para ser leido y coincide con
el del texto de partida. También el campo
corresponde al género narrativo con funcién
dominante expresiva de entretenimiento y con
efecto principal de terror sobre el lector —aun-
que con otros secundarios que ya han sido
explicados ampliamente con anterioridad—
coincide con el de los textos de Poe. Por tltimo,
el tono del emisor se mantiene, filtrado por el
narrador omnipresente ~—en primera perso-
na— en un modo distanciado y objetivo, tipi-
camente realista, aunque mostrindose en un
nivel superior al lector a través de sus preten-
siones y mecanismos de verosimilitud.

Por otra parte, las traducciones son todas de
tipo covert —eminentemente semdntica—
enfocada con preferencia sobre el texto origi-
nal, realizada en castellano estidndar de la
época, sin grandes diferencias con el actual.? Es
decir, no existen referencias interculturales que

2 Vid. House, J., 1977. A Model for Translation Quality
Assessment. Tubinga: Narr.
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impidan la comprensién, como tampoco exis-
ten en el texto de partida y siguen los parime-
tros textuales bisicamente dialégicos de «The
Cask of Amontillado». En cuanto a la estructu-
ra textual, observamos también una gran seme-
janza en el texto de partida y los de llegada.
Finalmente, los textos presentan una clara ten-
dencia a elegir soluciones traductivas de tipo
lingiifstico-funcional en todos los niveles, aun-
que se dan algunas excepciones que veremos a
continuacién.’?

El texto de Carlos Olivera, Novelas y cuentos,
fue publicado en 1884 en Paris. Suponemos
que la edicién en castellano en un pais en el que
no se habla ni lee este idioma, se dirigiria en
aquel momento a un piblico bien especializado
en temas de Poe, o tendria visos de querer ser
exportada a Espaifia y/o a paises de habla hispa-
na. Por otra parte, en esta fecha, los textos de
Poe habian sido ya traducidos al francés por
Baudelaire y gozaban de cierta popularidad
entre el publico de ese pais. Esta época corres-
ponde a la segunda difusién de los relatos de
Poe, la primera fue en los afios 1850 y 1860,
cuando los tradujo por primera vez Baudelaire,
dentro de la corriente simbolista. La aceptacion
del relato para el pequeno grupo de personas de
cultura media con dominio del castellano en
Francia pues debié ser bastante escasa.

FEvidentemente, Olivera no observa dema-
siados factores de discrepancia cultural en el
texto por lo que intenta realizar una traduccién
bastante fiel al texto de partida y no realiza
apenas cambios relacionados con los factores
culturales del relato. Por tanto, en este caso los
polos de adecuacién a la lengua de partida, y
aceptabilidad respecto a la de llegada no distan
significativamente.?

El punto de vista del autor respecto al texto
y su registro textual son bastante equivalentes a

¥ Vid. Sncll-THornby, M., 1988. Transiation Studies:
An Integrated Approach. Amsterdam/Philadelphia: John
Benjamins.

4 Vid. Rabadin (1991).

los mantenidos por Poe en su relato: variedad
estindar del espanol peninsular. Lo que si
varia, es la interaccion del material 1éxico-gra-
matical respecto a los restantes pardmetros que
componen el marco metodolégico de andlisis, y
es esto precisamente lo que hemos analizado ya
en las secciones anteriores.

La versién de Olivera, con soluciones de
tipo lingiiistico-funcional, se sitia excesiva-
mente hacia el polo de la adecuacién estilistica
a la lengua de partida, tanto que comete algu-
nas incorrecciones en los planos 1éxico y sintdc-
tico. Por otra parte, Olivera no respeta en gene-
ral las divisiones de los pdrrafos del texto de
Poe sin tener al parecer ningdin motivo aparen-
te. Utiliza acentos extrafios como en la preposi-
cién «@» y la conjuncién «é». Otros errores son
«dos candeleros en el espejo» (328) por «from
their sconces two flambeaux» (Cask 275) y «the
bells jingled» (276) por «los cascabeles entre-
chocaron» (Cask 389), lo que nos da una idea
de la falta de dominio de la lengua castellana, al
menos en el plano estilistico.

La segunda versién, Narraciones Extraordi-
narias, corresponde a la coleccién de Fernando
Gutiérrez y Diego Navarro, publicada cn
Madrid en una editorial no muy conocida en
1946. Es la versién que podriamos denominar
de la post-guerra y presenta grandes diferencias
con respecto a la de Olivera. El estilo es ya mds
actual y no se aprecian las deficiencias estilisti-
cas que atribufamos al primero, quizd por
interferencias con la lengua francesa. En esta
época se habian realizado ya miltiples traduc-
ciones de los relatos de Poe a otras lenguas
peninsulares, especialmente al catalin por Car-
les Riba. Esta es una época en que se conoce
algo mds a Poe, al menos entre la clase intelec-
tual y los circulos literarios. De cualquier
modo, todo apunta a que la edicién no debié
dirigirse a un publico mayoritario, por cuanto
que en estos aflos los espafioles estaban muy
preocupados y ocupados con el terror real que
habia sembrado la reciente guerra civil.
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Ademids, mientras Olivera suprimia los
sonidos onomatopéyicos de las toses de Fortu-
nato, éstos las traducen como «Ejem!» (320)
repetida tantas veces como se muestra en el
texto de Poe. Por ultimo, habria que senalar
algunas expresiones estilisticamente extrafias
en castellano como «retififan los cascabeles»
(320) por «the bells jingled» (276). Esta versién
se caracteriza, por tanto, por un estilo bastante
imitativo de las estructuras sinticticas del texto
de partida, por lo que lo podemos ubicar des-
plazado hacia el polo de la adecuacién, desde
un punto de vista estilistico.

La tercera version, Cuentos, es probablemen-
te la mds conocida y cotizada de todas ellas. La
escribié un hombre tan consagrado como escri-
tor y literato como Julio Cortézar, aunque en
aquellos afios puede que no lo fuera tanto como
en la actualidad. Este texto fue publicado origi-
nalmente en la Universidad de Puerto Rico en
1959 suponemos que con vistas a una potencial
audiencia latinoamericana. Cortdzar se confesé
ferviente admirador de Poe, su recuerdo es
especialmente entrafable como compaiiero de
lectura de la juventud y sus primeros afios
como escritor. Pensamos que dada ademis su
preferencia por las letras norteamericanas, su
traduccién fue como una asignatura pendiente
para el argentino.

Afos mis tarde, en 1970, la coleccidn se
publicé en Madrid en Alianza, una editorial
que hoy en dia sigue gozando de una gran tira-
da y un conocido prestigio. En esta época, Cor-
tizar era ya un escritor archiconocido y apre-
ciado a ambos lados del Atlintico, asf que pro-
bablemente se constituyé en el mayor impulsor
del reconocimiento masivo de los relatos de
Poe en Espaiia y en Latinoamérica. El texto de
Cortazar ha sido reimpreso en varias ocasiones
y ain en nuestros dias sigue siendo la versién
mids conocida y utilizada por profanos y exper-
tos.

Cortdzar mantiene los procedimientos enfi-
ticos seglin su propia interpretacion. Mantiene

en general la estructura por pdrrafos del texto
de partida, a no ser en casos justificados como
cambios de la secuencia temporal. No traduce
las palabras extranjeras en «The Cask of
Amontillado», quizd por considerar que son
esenciales en la ambientacién de la historia.

Laversién de Cortdzar parece la mds acerta-
da literariamente hablando, manteniéndose en
todo momento paralela a los textos de Poe,
pero embelleciendo y, en ocasiones, superando
a los textos de partida en cuanto a estilo. Su
estilo es fluido y bello sin alejarse de la estruc-
tura textual de los textos de partida. Su vocabu-
lario preciso y asequible para un lector medio y
su conocimiento profundo de Poe, hace que
Cortizar sea reconocido como el mejor traduc-
tor de Poe en castellano hasta la fecha. Por
tanto, el texto de Cortazar se inclina mds hacia
el polo de la aceptabilidad por los lectores de la
lengua de llegada, aunque manteniéndose
siempre fiel al de partida.

Por 1ltimo, el texto del grupo formado por
Ricardo Summers, Anibal Froufe y Francisco
Alvarez fue editado en Madrid en 1986 por
una editorial de tirada limitada, Edaf D.L. La
coleccién, titulada Narraciones, Ensayos y Poe-
mas, intenta recopilar los textos de Poe para un
pablico de hoy aficionado a la literatura de
terror que tuvo un gran resurgimiento en Espa-
fia a finales de los afios setenta y principios de
los ochenta que ain continta, aunque debilita-
do en la actualidad.

El grupo de Summers sigue un proceso bas-
tante personal en cuanto a la adecuacién o la
aceptabilidad del texto de llegada. No suele
alterar la estructura textual, ni la sintictica en
gran medida. Dirigida a un publico medio de
finales de los ochenta, esta versién se caracteri-
za por la frescura de su lenguaje que parece
muy préximo al coloquial de la calle. Podemos,
por tanto, colocar su versién en primer lugar en
cuanto a coloquialismo y en ltimo en relacién
a elevacién en el nivel literario, aunque no por
ello deja de ser una muy digna y aceptable ver-
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sién. Muy desplazado hacia la aceptabilidad
estilistica no sélo de la lengua de llegada sino
dirigida hacia un lector de nivel medio.

6 CONCLUSIONES DEL ANALISIS

Dispongdmonos a agrupar y resumir las con-
clusiones que hemos extraido del andlisis de los
T2 y su comparacién con el T1, lo que nos ser-
vird para determinar de un modo fehaciente si
la sustancia del terror puede comunicarse o no
en dos o mis situaciones comunicativas distin-
tas dependientes de polisisternas lingiiisticos y
culturales, inmersos a su vez en unas coordena-
das espacio-temporales y unas circunstancias
especificas.

En primer lugar, llegamos a la conclusién de
que las traducciones muestran las mayores
zonas de inequivalencia en la expresion del
ritmo, especialmente en el nivel lingtistico
minimo —Ila fonética— a causa del anisomor-
fismo de los sistemas lingiiisticos; y en el sin-
tdctico —repeticiones y enumeraciones—
debido a las diferencias de caricter estilistico
entre las lenguas inglesa y castellana. Por otra
parte, las inequivalencias en los procedimientos
enfiticos supraoracionales —cursivas, mayus-
culas iniciales, comillas, guiones, exclamaciones
e interrogaciones— que se deben, en su mayo-
ria, al estilo propio de Poe y que influyen deci-
sivamente en la tension argumental del relato y
en la unidad de efecto, son producidas por el
desconocimiento de los traductores del estilo
caracteristico de este autor.

Con referencia a la seccién textual de dise-
fio del relato, los traductores encuentran difi-
cultades en la expresién de la ironia y el
humor macabro en «The Cask of Amontilla-
do» alejdndose quizd también por ignorancia
de algunos procedimientos intertextuales pro-
pios de Poe. La ausencia de la repeticién cicli-
ca de las estructuras temdticas asi como la
incorrecta expresion del vocabulario clave
dana sensiblemente la estructura del relato vy,

por tanto, la consecucién de la unidad de efec-
to.

La ambigtedad, caracteristica esencial de los
relatos de Poe por su relacién con las posibles
interpretaciones y la consecucion del efecto de
terror, queda cercenada en diversas ocasiones
por los traductores, que introducen connotacio-
nes subjetivas en ciertas expresiones y momen-
tos textuales que Poe deliberadamente quiso
ambiguos. En otras ocasiones, las diferencias en
las soluciones traductoldgicas en los distintos
T2, parejas traductivas del mismo T1, respon-
den a unas determinadas circunstancias ideoso-
miticas —ideologia, poética, tendencias litera-
rias y culturales imperantes— e idiosomdticas
—vpreferencias estilisticas y actitudes psicoldgi-
cas personales de cada traductor frente al T'1.

Aunque las variables comunicativas —tono,
campo y medio— en el caso que nos ocupa no
parecen influir decisivamente en las inequiva-
lencias de los T2, las coordenadas espacio-tem-
porales con sus circunstancias particulares si
influyen siempre de forma concluyente tanto
en la interpretacién y produccién de los T2
como en la recepcién por parte del lector,
estando estas tltimas —produccién y recep-
cién— intimamente relacionadas y mutuamen-
te influenciadas.

Dependiendo de las diversas interpretacio-
nes que cada autor de un T2 confiere al T1, en
cada caso se proponen soluciones traductivas
en ocasiones dispares y, en otras, muy similares.
Las soluciones traductivas pueden depender
Unicamente de una eleccién personal del autor
de un T2, pero también pueden basarse en el
estilo nacional en sentido amplio de la lengua a
la que se traduce o de un estilo mas o menos
localizado en el tiempo o en la geografia, influ-
yente por cualquier motivo en el estilo del
autor. Algunas veces los autores del T2 no
logran una equivalencia total con el texto T1
por imposibilidad manifiesta o por eleccién
propia del autor. En cuanto al paso del tiempo
y su influencia en los determinados autores de
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los T2, también hemos visto que ciertas estruc-
turas son respetadas por algunos autores mds
antiguos, mientras que los modernos optan por
variar dichas estructuras, aunque no existe por
lo general una tendencia homogénea de ningin
autor a respetar todas las estructuras, del
mismo modo que ninguno las altera en todas
las ocasiones.

Por tanto, no podemos afirmar en un senti-
do global, ni con suficiente objetividad —ni en
modo alguno es nuestro cometido— que cier-
tas traducciones o versiones sean perfectas y
otras fallidas; solamente podremos explicar y/o
justificar ciertas soluciones traductivas en cada
par bitextual y en cada situacién comunicativa.
Bien es cierto también que en determinados
momentos textuales ninguno de los traductores
acierta con una solucién traductiva brillante, en
la mayoria de ocasiones por existir una imposi-
bilidad evidente de tipo fonético, léxico o
estructural, debido a diferencias insalvables
entre los sistemas linghisticos. En cuanto a
caracteristicas mds sutiles y susceptibles de
diversas interpretaciones —la ironia, la simbo-
logia y los procedimientos enfiticos supraora-
cionales como el uso anémalo de mayusculas,
cursivas y guiones— los autores deciden de
modo diferente en cada caso. Entonces mis
que nunca se hace sentir la interpretacién idio-
somdtica de los autores, lejos, por lo general, de
cualquier consideracién estrictamente lingiifs-
tica o estilistica.
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