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sidn sistematizada de esta nueva modalidad de traduccion accesible. El
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episodios de una serie en lengua inglesa y cuatro episodios de dos series
en lengua espanola. Por Ultimo, con este andlisis intentaremos arrojar
datos fiables que nos sirvan para detectar las técnicas de traduccién mas
utilizadas en lengua inglesa y en lengua espanola en el SpS.
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1. INTRODUCCION

Hoy en dia, la relacién que tienen los usuarios
con los contenidos audiovisuales ha sufrido un
gran cambio. Hace apenas unas décadas, practi-
camente solo se vefan peliculas en el cine y la te-
levision. Actualmente, gracias al innegable auge
de las plataformas en streaming existe la cre-
ciente tendencia de disfrutar de estos productos
audiovisuales también en dispositivos méviles
u ordenadores. Segun el dltimo Panel de hoga-
res de la Comisién Nacional de los Mercados y
la Competencia (CNMC) publicado en noviem-
bre de 2020, la mitad de los hogares con acceso
a Internet usa alguna de las plataformas digita-
les de pago para ver videos bajo demanda. Son
ya numerosos los autores que se han sumado a
explicar el porqué de este boom desde diferentes
puntos de vista, como el tecnoldgico (Davies,
2016) o el econdmico (Lindsey, 2016).

De igual modo podemos hablar de la transfor-
macién y evolucién del subtitulado (SB) en los
productos multimedia. En sus inicios, el SB se
centraba basicamente en plasmar los contenidos
del didlogo de los personajes e incluso algunas
empresas decfan ofrecer subtitulacién para sor-
dos (SpS) a pesar de que este no cumpliera los
parametros minimos de calidad para un producto
accesible (Martinez-Martinez, 2015). Afortunada-
mente, con el transcurso de los afios, el SpS ya no
solo se centra en transcribir literalmente u ofrecer
un recuento semadntico de los didlogos, sino que
también traduce los efectos sonoros y la musica;
hecho que, por supuesto, beneficia al usuario con
diversidad funcional auditiva y que, al igual que el
publico “normoyente”, demanda cada vez mas un
SpS de calidad y lo exige en todas las plataformas
en streaming, que tanto estdn de moda.

Asimismo, tal como sefialan (Martinez-Mar-
tinez et al.,, 2019, p. 412), estos productos au-
diovisuales “han creado un mercado de trabajo
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urgente para la subtitulacién y el SpS”. Es decir,
las empresas, ya sean productoras, distribuido-
ras, etc. se encargan de contratar a profesiona-
les de la traduccidn no solo para subtitular, sino
también para que estos traduzcan los subtitulos
de todos aquellos productos que se producen en
streaming a diferentes lenguas. No obstante, a lo
largo de este trabajo observaremos que el SpS no
selleva a cabo de manera uniforme en Espafia ni
en Estados Unidos, tanto en la cantidad de pro-
ductos audiovisuales ofrecidos con SpS como
en la calidad de estos. Muestra de ello es que en
Netflix contamos con 871 peliculas y series en in-
glés (EN) con SpS (SD, en sus siglas en inglés) y
en espafiol (ES) solo disponemos de 49 peliculas
y series con SpS.

Teniendo en cuenta la importancia que hoy
en dia se le otorga a la calidad de los productos
audiovisuales, el modo mds adecuado de con-
seguirla, entre otros métodos, es realizar un es-
tudio de corpus comparativo que nos permita
comprobar qué sonidos son los que selecciona
el subtitulador profesional del texto origen, en-
tendiendo como tales sonidos tanto articulados
como no articulados, para poder explicar ade-
mds cudles son las técnicas de traduccidn que
emplea para trasladarlos a los subtitulos.

Los objetivos que nos proponemos en este tra-
bajo son los siguientes:

1. Realizar un andlisis estadistico general so-
bre aquellos sonidos que el subtitulador
profesional selecciona tanto en inglés como
en espafiol. Para el andlisis del corpus tra-
bajaremos con cuatro episodios de la serie
Strangers Things (Duffer et al., 2016) en in-
glés, dos episodios de Elite (Salazar y de la
Orden, 2018) y dos episodios de La casa de
papel (Pina, 2017) en espafiol. El género de
todas las series es el thriller, que se caracte-
riza por una trama con una elevada dosis de
suspense.
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2. Analizar desde el punto de vista intersemi6-
tico, si son recurrentes en el SpS las siguien-
tes técnicas traductoldgicas, a saber, catego-
rizacion, atribucion, explicitacion, omision y
transcripcion.

3. Arrojar datos que nos permitan entender si
el subtitulado en inglés y en espaiiol se cifie
a las directrices establecidas para su uso y
aplicacién en productos audiovisuales sub-
titulados. Para el espariol se hard referencia,
por tanto, a la Norma UNE 153010 (2012) y
para el inglés nos basaremos en el Descri-
bed and Captioned Media Program (DCMP)
(2019) de Estados Unidos'. Estos datos se
comprobardn a través de la etiqueta tipo-
grafia (normativa y no normativa)

4.1dentificar qué técnicas de traduccién son
las mas utilizadas en el corpus de estudio.
Entendiendo que las técnicas traductoldgi-
cas que mejor funcionan en esta tipologia
textual desde la perspectiva intralingtistica
son la traduccion literal?, eliminacion, conden-
sacion y la simplificacion, es decir, las cldsicas
técnicas de traduccidn propias de la traduc-
cién intralinglifstica (Martinez-Martinez,
2015). A partir de este momento, ofrecere-
mos un acercamiento tedrico a los estudios

Lanorma UNE 153010 (2012), una reedicién de la misma
norma publicada en 2003 ha contribuido a la estandarizacién
delaSpSen Espafia, ya que pretende establecer unos requisitos
minimos de calidad y un grado razonable de homogeneidad en
la SpS (AENOR, 2012). En cuanto a las directrices del DCMP
(2019), estas han sido una referencia para el subtitulado para
sordos de los medios de comunicacién en Estados Unidos, tan-
to de entretenimiento como educativos, dirigidos a los consu-
midores de cualquier edad. Estas pautas se han a otros idiomas
y, por tanto, son una referencia a nivel internacional.

> Se escribirdn en cursiva las estrategias de traduccién
que conforman el drbol de etiquetas en el cual nos hemos
basado para este estudio de corpus creado por Martinez-
Martinez (2015). Cabe sefialar que solo aparecerdn en cur-
siva las ultimas etiquetas pertenecientes a cada una de las
subdivisiones del mencionado drbol de etiquetas.
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de corpus y expondremos la metodologia de
este trabajo, ademds arrojaremos datos muy
interesantes para el estudio que nos permi-
tirdn analizar los resultados mds relevantes
extraidos del andlisis.

2. UN ACERCAMIENTO TEORICO: ESTU-
DIOS DE CORPUS MULTIMODALES ANOTA-
DOS SOBRE SPS

Los estudios de corpus se han aplicado a dife-
rentes modalidades de traduccién para entornos
multimedia (TEM), y los resultados que todos
ellos han aportado han tenido una gran relevan-
cia en la investigacién de esta nueva modalidad
de traduccién. Podriamos hablar también de
un auge parecido al que estdn teniendo actual-
mente las plataformas en streaming con los es-
tudios de corpus, tal como sefialan Bafios Pifiero
y Diaz-Cintas (2015), o Valentini (2006, p. 68),
quien incluso afirma que utilizar un corpus hoy
en dia se ha convertido en algo estrictamente
necesario en todo andlisis lingtistico:

The last decade has witnessed a massive growth in
the creation and use of corpora, which have arguably
become the necessary hallmark of all scientific lin-
guistic analysis. Electronic corpora nowadays provi-
de the basis for empirical research in translation-ba-
sed studies, with positive repercussions which have
long been discussed in the literature from a theoreti-
cal, practical and pedagogic point of view.

Asi pues, en este trabajo nos hacemos eco tam-
bién de la importancia que tiene utilizar estudios
de corpus apoyados en una metodologia determi-
nada como es la escogida para nuestro andlisis.

Aunque existen ya estudios de corpus exten-
sos en otras dreas de TEM, tales como el corpus
TRACCE (Jiménez Hurtado, 2010) en audiodes-
cripcidn, el de doblaje (Valentini, 2008) o subti-
tulacién para normoyentes (Mart{ Ferriol, 2013),
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apartir de ahora, nos centraremos en los estudios
de corpus existentes en una de las modalidades
de TEM mds demandada en la actualidad: el SpS.

A diferencia de los tipos de traduccién ante-
riormente mencionados, los estudios de corpus
sobre SpS son en su mayoria estudios de caso
compuestos por una o dos peliculas o algunos
extractos de programas televisivos (Kalantzi,
2008; Zarate, 2014). No obstante, podemos afir-
mar, sin embrago, que, a partir del afio 2015,
existen estudios de corpus mds extensos. Entre
ellos destacamos el andlisis de 30 peliculas sobre
las técnicas de traduccidn utilizadas en SpS en
Espafia realizado por Martinez-Martinez (2015),
el de 15 peliculas en portugués brasilefio de Pes-
soa de Nascimiento (2017), el andlisis descripti-
vo de cardcter cualitativo del SpS en espaiiol y
alemdn de 19 peliculas (Cuéllar Lzaro, 2020),
ademds de diversos estudios de corpus realiza-
dos en Trabajos Fin de Grado que versan sobre el
estudio de algunas series en streaming en inglés
de la plataforma Netflix como el de Gonzdlez L6-
pez et al. Martinez (2018), entre otros.

Para realizar nuestro estudio de corpus, nos
hemosbasado en el etiquetado seméntico de SpS
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que fue creado por Martinez-Martinez (2015) y
que es uno de los pilares metodoldgicos de este
trabajo. El objetivo principal del sistema de este
etiquetado es identificar, analizar y clasificar
los elementos acusticos (verbales y no verbales)
del texto origen que el traductor ha considera-
do relevantes para el significado multimodal
del producto audiovisual y relacionarlos con las
técnicas de traduccidén interlingiiistica, intra-
lingtifstica o intersemidtica empleadas para su
traslado al subtitulo.

El desarrollo de un marco conceptual para
crear un sistema de etiquetado semdntico es una
tarea extremadamente compleja. Para tal fin, la
autora elabor6 dos niveles de etiquetas. Un pri-
mer nivel (El contenido audio) en el que se ano-
ta aquella informacién que los subtituladores
seleccionan del modo audio del texto original
(sonido articulado y no articulado) y traducen
en un sistema verbal, el subtitulado. Se analizan,
por tanto, las caracteristicas y funciones mds
destacadas de la banda sonora, subdividida en
segmentos estructurales como el didlogo de los
personajes, sus elementos paralingiisticos, la
musica y finalmente, los efectos sonoros.

Accion corporal
Lenguaje
Idioma-dialecto

Paralenguaje

FIG 1. Conjunto de etiquetas del Nivel 1: El contenido audio.
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Y un segundo nivel de etiquetas que recoge la
aplicacidén de las técnicas de traduccidn, es decir,
analiza el proceso traductor y muestra las prefe-
rencias traductoras de los profesionales. El sis-
tema de anotacidn de las técnicas de traduccién
tiene la finalidad de identificar y clasificar las
técnicas empleadas en la traduccién de los ele-
mentos del nivel anterior, tanto en la traduccién

Traduccion

interli

M Teduccion
intersemiotica I

Técnicas de traduccion|

Traduccion

intralingtistica
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interlingtistica e intralingtistica del lenguaje
como en la traduccidén intersemidtica de las ca-
tegorias paralingtiistica y no verbales del sonido
filmico descritas anteriormente. La clasificacién
de las técnicas de traduccidn intralingtistica de
SpS se basan en estudios sobre SB y SpS (Neves,
2005; Martinez-Martinez, 2015; Marti Ferriol,
2013; Cabo Villarpriego, 2008).

Mayuscula/mindscula)

Cursiva

FiG 2. Conjunto de etiquetas del nivel 2: Técnicas de traduccion.
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Este nivel estd formado por tres grandes blo-
ques: traduccién interlingtistica, traduccién
intersemidtica y traduccién intralingiistica.
Puesto que la primera clasificacién no se divide
en mds técnicas de traduccidn, procederemos a
explicar seguidamente los dos dltimos bloques.

La divisién perteneciente a la traduccién in-
tersemiGtica estd formada por siete técnicas de
traduccién (Martinez-Martinez, 2015):

« Categorizacion: consiste en la asignacién de
un sonido o la accién que produce un sonido
a una categoria conceptual. Responde a las
preguntas: ;Qué es? (Puerta), o ;Qué hace?
(Frena).

o Atribucién: consiste en la caracterizacion
de un sonido por medio de la asignacién de
propiedades o atributos. La atribucién im-
plica o requiere la categorizacidén previa del
sonido, que se complementa con una o va-
rias propiedades que lo describen en mayor
detalle. Asi pues, esta técnica atribuye a lo
categorizado una cualidad como, por ejem-
plo, sustantivo + adjetivo (musica melddi-
ca), sustantivo + adverbio (timbre insisten-
temente) o un adjetivo (decepcionada).

o Explicacidn: consiste en la explicitacién de
informacidn relacionada con la produccién
de un sonido que no constituye una propie-
dad o atributo de este. Normalmente, esta
informacidn se refiere al origen del sonido.
Es decir, la accidén llevada a cabo por un per-
sonaje que produce el sonido en cuestién
cuando dicha accién implica la manipula-
cién de un objeto, o incluso la duracién el
mismo, indicacion del comienzoy el final de
un sonido (Fin de la musica).

« Omisidn: consiste en la omisién en el subti-
tulado de un sonido del texto origen que se
considera relevante para la comprension del
producto audiovisual.
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« Transcripcion: se trata de la transcripcién de
un sonido propiamente dicho, como muac
envez de beso. Ademds, se suele utilizar con
determinados tipos de interjecciones (ah,
oh, eh) y onomatopeyas (guau).

« Simbolos e iconos: consiste en el uso de estos
para traducir un sonido. Un ejemplo de ello
es el simbolo J' que se utiliza para indicar la
letra de una cancidn.

« Tipografia: esta técnica de traduccidn inter-
semidtica se divide en seis técnicas de tra-
duccidén que hacen referencia a los aspectos
ortotipogrificos que figuran en las pautas
de la Norma UNE 153010 (2012). Estas son:
mayuscula/miniscula, paréntesis, guion, co-
lor, ubicacion y cursiva. Estas seis técnicas se
dividen a su vez en uso normativo y no nor-
mativo, segin la norma AENOR (2012: 8-12)
anteriormente mencionada.

Por ultimo, en la traduccién intralinguistica,
nos encontramos con cuatro técnicas de traduc-
cidén, que, recordemos, son las cldsicas sefialadas
por autores de referencia como propias del sub-
titulado, tanto el de normoyentes como del SpS
(Martinez-Martinez, 2015):

o Traduccion literal: que consiste en la trans-
cripcién verbatim de los didlogos de los per-
sonajes.

« Simplificacion: que consiste en emplear un

léxico o sintaxis mds sencillos en el subti-

tulo que los utilizados en los didlogos. Esta
técnica, por lo tanto, también se divide en
dos: simplificacién léxica (barco en vez de
galera) y simplificacion sintdctica (Audio: Me

pregunto a qué estardn esperando para venir a

buscarlos. SpS: Me pregunto a qué esperan para

venir a buscarlos.).

Reduccidn: que consiste en una reduccion del

contenido de los didlogos en el subtitulo.

Esta reduccién puede consistir en un resu-
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men de los didlogos o condensacion (Audio:
Cuando el Rey lo ordene me pondré a dispo-
sicién de la Corona, como he hecho siempre.
SpS: Cuando el Rey lo ordene me pondré a su
disposicién, como he hecho siempre. o en la
eliminacidn de parte de estos (Audio: S, si...
Se trata de un antiguo caserdn de finales de
siglo. SpS: Se trata de un antiguo caser6n de
finales de siglo.).

A estas tres técnicas tan habituales en la tra-
duccidén intralingtistica se han afiadido otras
novedosas técnicas de traduccidén intersemidti-
ca, a saber, la categorizacidn, atribucion y expli-
cacién Martinez-Martinez (2015) pues son, en
nuestra opinion, las que mejor reflejan la labor
que realiza el subtitulador profesional a la hora
de verbalizar todos aquellos sonidos que no son
articulados.

Tal como afirman Martinez-Martinez et al.
(2019, p. 415) estos dos niveles “forman parte
de una metodologia que ha resultado ser un
hallazgo importante, ya que permite conocer
las relaciones entre lo que se traduce y cémo
se traduce”. Conviene sefialar que hasta el mo-
mento este etiquetado semdntico se ha utiliza-
do para ofrecer resultados sobre el SpS en Espa-
fiay que su creacidn se hizo esencialmente para
tal fin. No obstante, este etiquetado se tradujo
al inglés y al alemdn y se comprobé que se po-
dia utilizar perfectamente para analizar el SpS
de estas lenguas.

3. UNA APROXIMACION METODOLOGICA:
CORPUS DE TRABAJO

Para el proceso de anotado, nos decantamos por
el programa MAXQDA por su flexibilidad, opcio-
nes de andlisis y exportacién de datos, asi como
por su usabilidad. Se trata de un software pione-
ro en el andlisis cualitativo de datos de texto por
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medio de una variedad de recursos metodoldgi-
cos: apoyo completo para los archivos PDF que
serdn mostrados exactamente como se muestra
en Adobe Acrobat y ademds pueden ser codifi-
cados en MAXQDA; visualizacién como instru-
mento analitico; integracién metddica de los
procedimientos cualitativos y cuantitativos asi
como esquemas sincronizados de Audio/Video
y transcripcién de textos a través de un acceso
directo a los datos de video o audio originales
(Alvarez de Morales Mercado, 2015).

Asimismo, este software ofrece varias opciones
para el andlisis de los resultados, siendo en esta
ocasién muy importante la de “fusionar proyec-
tos” para poder, en este caso, comparar los resul-
tados del etiquetado de diferentes episodios.

Dado quela aplicacién de las etiquetas se reali-
za de forma manual por diferentes etiquetadores,
para el andlisis se cre6 un protocolo de actuacién
consensuado entre etiquetadores pertenecientes
al grupo de investigacién TRACCE de la Universi-
dad de Granada (tracce.ugr.es) con el fin de evitar
excesivas divergencias en el proceso.

La parte fundamental de todo estudio de cor-
pus es el proceso de etiquetado y que consiste
en anotar las etiquetas correspondientes a cada
uno de los subtitulos. Recordemos que el siste-
ma de anotacién del contenido audio consiste
en una tipologia del sonido basada en estudios
filmicos (Gorbman, 1987; Bordwell y Thompson,
2010, y Chion, 2008) y lingiifsticos (Poyatos,
1994a). En este sentido Pérez Bowie (2004) in-
sistia en que autores como Bordwell y Thomp-
son, desde su metodologia cognitivista intere-
sada en aclarar los esquemas y procedimientos
mentales, aplicados por los espectadores para
inferir las historias que se les cuentan desde la
pantalla, dedicaban gran atencién alas férmulas
sobre las que se articulan los esquemas genéri-
cos (Martinez-Martinez, 2015).
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FiG 3. Interfaz del programa MAXQDA.

En la Figura 3 se muestra la interfaz del pro-
grama de andlisis cualitativo empleado. En la
parte izquierda podemos ver el drbol de etique-
tas explicado en el apartado anterior y en la par-
te derecha figuran los subtitulos junto con sus
etiquetas inmediatamente a su izquierda.

Cabe sefialar que actualmente, el grupo TRAC-
CE dela Universidad de Granada cuenta con mds
de 100 peliculas en espafiol con SpS, 17 episodios
de series en espaiiol, 20 episodios de series en
inglésy 8 en alemén (Corpus TRACCE-SpS).

En esta ocasién, hemos decidido trabajar con
un corpus compuesto por cuatro episodios en
inglés de la primera temporada de la serie Stran-
gers Things (Duffer et al., Levy, 2016) que son los
que siguen: The Vanishing of Will Byers (T1: E1),
The Weirdo on Maple Street (T1: E2), Holly, Jolly
(T1: E3) y The Body (T1: E4); y, en espafiol, dos
episodios de la serie Elite (Salazar y de la Orden,

2018): Bienvenidos (T1: E1) y Deseo (T1: E2),y de
La casa de papel (Pina, 2017): La casa de la mar-
mota (T1: E5) y Se acabaron las mdscaras (T2: E1).

El principal motivo de la eleccidn de este cor-
pus es realizar por primera vez un estudio com-
parativo para determinar qué sonidos se han
identificado en el texto origen y qué técnicas de
traduccidn se han utilizado en dos lenguas dife-
rentes (inglés y espafiol). Por otro lado, hemos
visto conveniente iniciar estos tipos de andlisis
centrandonos exclusivamente en un solo género
cinematogréfico, el thriller. Se trata de un género
en el que aparecen numerosos ruidos produci-
dos por acciones y se ofrece, por lo general, un
alto porcentaje de didlogos y sonidos musicales
que nos provocan tensién y miedo. Todas estas
caracteristicas propias del género se ven refle-
jadas en sus subtitulos, tal como veremos en el
siguiente apartado.
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4. ANALISIS COMPARATIVO Y RESULTADOS

Una vez explicado el proceso de etiquetado y ano-
tacién con el software MAXQDA, procedemos, en
primer lugar, a la exposicion de datos para segui-
damente realizar una interpretacién de estos.

Como ya hemos comentado anteriormen-
te, se ha realizado el etiquetado semdntico del
corpus compuesto por episodios en inglés y en
espafiol de series en streaming de la plataforma
Netflix. Cada uno de los episodios cuenta con un
numero de subtitulos diferente, tal como pode-
mos observar en los graficos 1y 2. No obstante,
trabajaremos con un numero de subtitulos mds
o menos equilibrado en ambas lenguas que con-
forman el corpus de estudio.

Total subtitulos "Strangers Things"

Total subtitulos "Elite" y "La casa de
papel"

,l ' ' ' -

TIEL T2E2 TLES T2E1

GRAFICOS 1y 2. Niimero de subtitulos
de los episodios en inglés y en espariol.
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Debido a que cada uno de los episodios cuenta
con una cantidad de subtitulos distinta (3009
subtitulos en inglés y 3118 en espafiol), el nime-
ro de segmentos codificados 1dgicamente varia-
rd en cada uno de ellos. Este hecho se debe prin-
cipalmente a la cantidad de didlogo o cualquier
otro tipo de sonidos traducidos que haya en cada
uno de los capitulos, independientemente de la
lengua de trabajo. En los siguientes graficos (3 y
4) podemos observar el total de segmentos codi-
ficados en cada uno de los episodios que confor-
man este corpus.

Total segmentos codificados "Elite" y
"La casa de papel"

TLEL T2E2 TiES TZEL

Total segmentos codificados
"Strangers Things"

1500

1500
1000

-l
[

TLEL TIER TI1E3 TLE4

GRAFICOS 3 Y 4. Segmentos codificados del corpus.

Una vez extraidos los datos relativos al nume-
ro de subtitulos y de segmentos de codificacidn,
procederemos a mostrar datos mds especificos
siguiendo la divisién por niveles (el contenido
audio y técnicas de traduccidn) explicada en el
segundo apartado.
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190  4.1. Resultados del nivel 1: el contenido audio

El primer nivel estd dividido en dos categorias,
una que se refiere a los sonidos pertenecientes al
plano narrativo y otra que se refiere alos sonidos
procedentes del plano fisico. La primera subdi-
vision contiene la etiqueta sonido diegético y so-
nido extradiegético. El sonido diegético es aquel
cuya fuente de emisidén se encuentra dentro del
espacio narrativo del producto audiovisual. Son
sonidos diegéticos los didlogos de los persona-
jes, sonidos de la naturaleza y objetos del mundo
en que se desarrolla la accién y la musica, cuan-
do la fuente se encuentra dentro de dicho mun-
do. El sonido extradiegético, por el contrario, se
produce fuera del espacio narrativo o de la his-
toria (Bordwell y Thompson, 2010); pertenecen
a esta categoria todo aquello que los personajes
no escuchan, como la narracién (voz en off) y la
musica que acompafia la narracién, pero no for-
ma parte de esta.

Plano narrativo

W Diegético Extradiegético

Corpus EN Corpus ES

GRAFICO 5. Comparacién de subtitulos
etiquetados en el plano narrativo.

Como se puede deducir del anterior grafico, los
episodios de las series en espafiol son mads ricos
en sonidos, tanto diegéticos como extradiegéti-
cos, que los de inglés. No obstante, se puede ob-
servar que los sonidos que se han plasmado ma-
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yoritariamente son aquellos que forman parte
del espacio narrativo y no los que se encuentran
fuera del mismo, esto es, los sonidos diegéticos.
También conviene tener en cuenta que este fe-
némeno ocurre precisamente porque los pro-
ductos audiovisuales estdn compuestos en su
mayoria por didlogos, es decir, que la expresién
verbal de los personajes es el componente mds
frecuente de la banda sonora filmica.

Seguimos con la siguiente categoria del pri-
mer nivel, el plano fisico que estd dividida en
ocho etiquetas o subdivisiones: objeto, musica,
naturaleza, animal, accién corporal, lenguaje,
idioma-dialecto, voz y alternantes.

Plano fisico
W Corpus EN  m Corpus ES

1100
945

406

154
A15 480 179 50p 2615 116 5716 8
LA P e e e D D Ea
AN AN -
) \e,’@ ;}9 %éy: <§b & o'b\a y @ \\o" é@:;
AR S AR &
3 & V& 3
& & v
e &

GRAFICO 6. Comparacion de subtitulos
etiquetados en el plano fisico.

Tal como se puede observar en el gréfico ante-
rior, la etiqueta que cuenta con un mayor nime-
ro de ejemplos es claramente la de la expresién
oral o “lenguaje”, tal como se denomina a esta
etiqueta en el sistema de etiquetado utilizado,
algo que se debe al numero elevado de didlogos
presentes en las tres series.

Sinos fijamos en la Imagen 2, que recoge el 4r-
bol de etiquetado completo, nos daremos cuenta
de que el segundo nivel de clasificacién del so-
nido filmico se ha dividido en las etiquetas de
natural y artificial, cada una de las cuales se sub-
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divide a su vez en varios tipos. La etiqueta de so-
nido natural incluye las etiquetas de “humano”,
“naturaleza” y “animal”. La primera de estas se
compone de los niveles o etiquetas “accién cor-
poral”, “lenguaje” y “paralenguaje”: el primero
se refiere a los didlogos (diegéticos) y la narra-
cidén o voz en off (extradiegética) y la segunda, a
las cualidades no verbales de la voz y sus modi-
ficadores y las emisiones independientes cua-
siléxicas, asi como los silencios momenténeos,
que utilizamos consciente o inconscientemente
para apoyar o contradecir los signos verbales,
kinésicos, proxémicos, quimicos, dérmicos y tér-
micos, simultdneamente o alternando con ellos,
tanto en la interaccién como en la no-interac-
cién (Poyatos 1994b). Por tltimo, la categoria de
sonido artificial se subdivide en las etiquetas de
“objeto y musica”. De esta dltima hablaremos
mas adelante.

A esta etiqueta, le sigue “alternantes”. Este fe-
némeno se debe a la forma en que los protago-
nistas profieren las palabras o los sonidos y sus
didlogos. Ejemplos como “respira” o “resopla”,
en espafiol y grunt o breathing, en inglés, han
sido etiquetados como alternantes. Las alternan-
tes ademds pueden recibir mds de una etiqueta,
como, por ejemplo, la de “accidén corporal” o
“voz. Después de visionar los episodios de este
corpus, llegamos a inferir que esta etiqueta es
mucho mds frecuente en los episodios en inglés
debido a que existen muchos mds sonidos pro-
ducidos por animales y seres humanos (llantos,
risas, etc.). Esto también ocurre con la etiqueta
de “voz”. Esta etiqueta incluye dos categorias: a)
cualidades primarias de la voz, esto es, cualida-
des de la voz humana que nos diferencian como
individuos, aunque puedan variar por diversos
motivos: timbre, resonancia, intensidad o volu-
men, tempo, registro, campo de la entonaciodn,
duracién sildbica y ritmo, condicionadas por
factores bioldgicos, fisioldgicos, psicoldgicos,

EL SUBTITULADO PARA PERSONAS SORDAS EN LAS SERIES EN STREAMING

socioculturales y ocupacional; y b) calificadores
de la voz, que son modificadores de la voz deter-
minados por factores bioldgicos y fisioldgicos,
estos ultimos afectados a su vez por variables
psicoldgicas y emocionales. Pero su verdadera
importancia reside en sus funciones sociocultu-
rales, ya que constituyen una complejisima serie
de efectos de voz, controlables o no, percibidos
y juzgados socialmente segin valores estableci-
dos universalmente (ejemplo, el susurro de inti-
midad) y culturalmente (por ejemplo, compre-
sién o faringalizacidn, seguidas de falsete en un
“What?” britdnico de sorpresa e incredulidad).
Son precisamente estos calificadores de la voz
y del lenguaje de los personajes los que priman
en el corpus en inglés. Veamos los ejemplos que
aparecen a continuacion.

[loudly] Where have you been?

FIGURAS 4 Y 5. Ejemplos de “voz” en Strangers Things
(Duffer et al., 2016), y en La casa de papel (Pina, 2017).

191



SILVIA MARTINEZ MARTINEZ

192

Asimismo, cabe sefialar la existencia de mu-
chos mds objetos etiquetados en inglés. Por lo
tanto, en esta lengua se tiene mds en cuenta al
usuario con diversidad funcional auditiva para
que este acceda mejor al conocimiento de la tra-
ma e intenta mostrar en su subtitulado la mayor
informacién no verbal posible.

En cuanto al sonido procedente de fenéme-
nos de la naturaleza y sonidos producidos por
animales, observamos que ocurre un caso muy
parecido a los anteriores. En las series en espa-
fiol no se han traducido ninguno de estos soni-
dos, a pesar de que existen muchos. Este hecho
lo hemos podido corroborar gracias al visionado
exhaustivo de los episodios que conforman el
corpus. En cuanto al sonido emitido por anima-
les, no es de extrafiar que haya mds en inglés, ya
que una de las figuras sobre la cual gira el eje ar-
gumental de la trama de la serie Strangers Things
(Duffer et al., 2016) es el Demogorgon, una cria-
tura humanoide depredadora, y que se ha eti-
quetado como “animal” a lo largo del corpus.
El motivo principal de esta eleccién fue que el
monstruo emite un sonido que siempre fue sub-
titulado como “growl” y este verbo se encuen-
tra ligado al mundo animal segun su definicién
(Gonzélez Lépez et al., 2018).

Por ultimo, la etiqueta “musica” arroja tam-
bién unos datos bastante sorprendentes. A pe-
sar de que todas las series cuentan con musica
a lo largo de sus episodios, observamos que en
las series en inglés se le da mucha mds impor-
tancia. De este modo, comprobamos que la serie
estadounidense intenta trasmitir a la persona
con diversidad funcional auditiva todas aquellas
emociones que emanan de la trama audiovisual
mientras que en las series en streaming subti-
tuladas en espaiiol se suelen obviar con mucha
mas frecuencia.
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[low growling]

FIGURA 7. Ejemplo de la etiqueta “animal”
en Strangers Things (Duffer et al., 2016).

4.2. Resultados del nivel 2: Técnicas
de traduccién

Continuamos con el siguiente nivel, que, recor-
demos, identifica las técnicas de traduccién que
han utilizado los subtituladores profesionales
para traducir los sonidos seleccionados en el ni-
vel anterior. Este estd dividido en tres grandes
categorias: traduccién interlingtistica, traduc-
cidn intersemidtica y traduccidn intralingiistica.

En la primera de ellas, hemos observado que
no existen casos de la primera categoria en inglés,
sin embargo, este tipo de traduccidn si se haiden-
tificado en las series en espafiol (38 etiquetas).

Ficura 8. Ejemplo de traduccion interlingiiistica
de La casa de papel (Pina, 2017).
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Traduccién intersemidtica

500

Tituko del eje
2
2
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Categorizacion Atrlbucion Explicacién Omision Transcripcion Simbolos & iconos | Tipografia normativa nor‘ma‘wa
[men] 526 | 116 | 205 | [] 349 I 24 | 50 250
[mes 347 74 70 10 81 107 200 595

GRAFICO 9. Resultados de las técnicas de traduccidn del nivel 2.

Recordemos que en esta etiqueta se reflejan las
traducciones de otras lenguas al espaifiol o al in-
glés (véase Grafico 6). En este caso, creemos que
este fendmeno se debe a que la trama de la serie
en inglés no lo requiere. Evidentemente, el corpus
de estudio debe ampliarse en un futuro para po-
der afirmar si esta tendencia es algo puntual o no.

Continuamos con la traduccién intersemio-
tica, que como ya hemos visto anteriormente,
se trata del tipo de traduccidén que se utiliza
para trasladar todos aquellos sonidos identi-
ficados en el nivel anterior para expresarlos
en palabras. Esta division estd formada por:
categorizacion, atribucidon, explicacidn, omision,
transcripcidn, simbolos e iconos y tipografia. Esta
dltima técnica estd a su vez subdividida en ma-
yusculas/minisculas, paréntesis, guiones, colores y
ubicacidon. En este andlisis, hemos sumado los
resultados de estas subetiquetas (mayuscula/
minuscula, paréntesis, guion, color, ubicacién
y cursiva) dividiéndolas solo en tipografia nor-
mativa y no normativa, esto es, que cumplan las
directrices fijadas al respecto por las normas

propias de cada lengua, tal como se puede ob-
servar a continuacion.

Al mostrar los datos de las técnicas de traduc-
cién intersemidtica, observamos la variedad de
las mismas, aunque algunas predominan clara-
mente sobre otras. En primer lugar, destaca el
uso de la tipografia no normativa (250 etiquetas
eninglésy 695 etiquetas en espaiiol), es decir, los
subtituladores profesionales no han seguido las
pautas marcadas por lanorma UNE 153010 (2012)
ni las que figuran en la DCMP (2019) de Estados
Unidos. Este hecho se puede deber en parte a que
Netflix dispone de unas directrices propias (en in-
glés®y en espafiol para Espafia y Latinoamérica®)
para realizar subtitulos que, deducimos, que son
las que utilizan los profesionales de la subtitula-
cién. No obstante, esta tendencia es mucho mds
significativa en espaifiol.

3 https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/
articles/217350977-English-Timed-Text-Style-Guide

+ https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/
articles/217349997-Castilian-Latin-American-Spanish-Ti-
med-Text-Style-Guide
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En cuanto a la transcripcion observamos que
esta técnica es mds recurrente en inglés (349 eti-
quetas frente a las 81 en espafiol). Como hemos
visto anteriormente, en Strangers Things (Duffer
Matt Duffer, Ross Duffer y Shawn Levy, 2016)
existen mds subtitulos sobre sonidos proceden-
tes de la naturaleza y de los animales, asi como
sonidos que especifican los cualificadores de la
voz humana y sus sonidos paralingiisticos. En
este sentido hemos observado que los subtitula-
dores del SpS en inglés han decidido transcribir
el sonido propiamente dicho (A, Boo, etc.) y no
categorizarlo, es decir, escribir su forma verbal
(Grita) o nominal (Growls).

Sinos detenemos en la etiqueta simbolos e ico-
nos, destaca su frecuencia en las series en espa-
fiol (107 etiquetas), mientras que en la serie en
inglés la frecuencia de uso es de solo 24. Este
fenémeno se debe bdsicamente a que existen
mads canciones que en la serie americana y, para
identificarlas en el SpS, se ha utilizado el simbo-
lo de la corchea (J) para distinguir las letras de
las canciones que son cantadas frente a las que
no lo son. De hecho, en nuestro corpus este es el
unico simbolo que se ha identificado.

La omision, que como sabemos, en este andlisis
consiste en la eliminacién de un sonido presen-
te en el texto origen para normoyentes, pero es
relevante para la comprensién del producto au-
diovisual, aunquee el subtitulador profesional
no la haya traducido. En espafiol hay una recu-
rrencia de 38 etiquetas, mientras que en inglés
no existe ningun caso en el que se haya detecta-
do el uso de esta técnica de traduccion. Es mds,
convendria sefialar que el SpS en inglés ofrece
précticamente la traduccién de todos los soni-
dos relevantes para el seguimiento de la trama
del producto audiovisual.

Por dltimo, tenemos que hablar de las tres téc-
nicas de traduccién mds novedosas en los estu-
dios de corpus del SpS hasta la fecha, como son
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la categorizacion, atribucién y explicacion. En el
grafico podemos observar que en el corpus des-
taca el uso de la primera de ellas (626 en inglés
y 347 en espafiol), seguida de explicacidn (295 en
inglés y 70 en espafiol) y, por dltimo, de atribu-
cidn (116 en inglés y 74 en espafiol). La categori-
zacidn consiste en asignar a la informacién acus-
tica una categoria conceptual, ya sea procedente
de un fenédmeno de lanaturaleza, de un animal o
de un ser humano.

Por su parte, la “explicacién” aclara el origen
o la causa del sonido, como puede ser la accién
de un personaje, la duracién del mismo o cua-
lidades del sonido relacionadas con el montaje
audiovisual (voz en off). En las siguientes im4-
genes podemos observar dos ejemplos de esta
etiqueta en la que se hace referencia al tema

[silbido] Menuda choza.

FiGURAS 9 Y 10. Ejemplo de la etiqueta “categorizacion” en inglés,
en Strangers Things (Duffer et al., 2016), y de la misma etiqueta
en espariol, en Elite (Salazar y de la Orden, 2018).
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musical principal de la serie que se escucha de
fondo (Figura 11) y a otra cancién que suena en
el producto audiovisual (Figura 12), aunque, en
esta ocasion, se subtitula el titulo de la cancidn y
el grupo musical que la canta.

Respecto ala técnica de traduccién denomina-
da “atribucién” habria que indicar que se trata
de la interpretacion que se hace en el subtitula-
do sobre las causas, motivos y razones de algun [Joyce softly] WillZ Will?
suceso, ya sea por una cualidad de la voz, estado
fisico o atribuir algun adjetivo a un sonido. No
obstante, tal como venimos apuntando desde el
inicio de este apartado, en inglés se especifican
muchos mds sonidos que en espafiol.

A NETFLIX ORIGINAL SERIES

[theme music playing]

FiGURAS 13 Y 14. Ejemplos de “atribucion” en inglés,
en Strangers Things (Duffer et al., 2016),
7y en espaiiol, en La casa de papel (Pina, 2017).

Por dltimo, nos detendremos en los datos
arrojados a partir del uso de las técnicas de tra-
duccidn intralingtistica, que, al igual que en los
subniveles anteriores, este tipo de traduccidn se
vuelve a dividir en: “traduccién literal”, “sim-
plificacién” (léxica y sintdctica) y “reduccién”

wa® Ui° A
2l

[suena "Bailar" de Finesse & BNME] ™

(condensacién y eliminacidn).

—— Del grafico siguiente se desprende la alta recu-

S U rrencia de uso de la técnica “traduccidn literal”

en el corpus. El hecho de que haya mds en espa-

fiol solo se debe a la existencia de mds didlogo

. o . ue en la serie americana. Sin embargo, lo mds
Figuras 11 Y 12. Ejemplos de “explicacion” en inglés, q 8%

en Strangers Things (Duffer, et al., 2016), y en espariol,
en Elite (Salazary de la Orden, 2018). traduccidn intralingtistica utilizada en inglés.

significativo es que esta es la unica técnica de
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Traduccidn intralinglistica

m Corpus EN  m Corpus ES
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léxica sintdctica literal

GRAFICO 7. Resultados de las técnicas
de traduccién intralingiiistica.

Creemos que este hecho se puede deber a dos
motivos: por un lado, la lengua inglesa es mds
breve y concisa, al tratarse de una lengua sinté-
tica, que la lengua espafiola, que es una lengua
analftica, (Cantos y Sdnchez, 2011) y, por otro
lado, que los subtitulos en inglés son mds fieles
con el didlogo de los personajes que los subtitu-
los en espaiiol.

Asimismo, es relevante sefialar que el resto de
las técnicas de traduccidn interlingtistica sean
tan poco utilizadas, sobre todo, en una moda-
lidad de traduccién centrada en las personas
con diversidad funcional auditiva. A pesar de
que numerosos expertos en técnicas de traduc-
cién multimedia y subtitulado (Gottlieb, 1992;
Lomheim, 1995; Mart{ Ferriol, 2013) han hecho
hincapié en la importancia de estas cuatro téc-
nicas, asi como en la necesidad de usarlas ante
una modalidad de traduccidén que se ve limitada
por motivos de espacio y de tiempo, observamos
que, en la préctica real, segun los datos de este
corpus, esto no es asi. Resultados muy parecidos
se extraen del andlisis del corpus de 50 peliculas
con SpS en espaiiol realizado por Jiménez-Hur-
tado y Martinez-Martinez (2018) y del corpus
compuesto por 30 filmes con SpS en espaiiol de
Martinez-Martinez (2015). En ambos estudios la
“simplificacién léxica”, la “simplificacién sintdc-
tica”, la “condensacién” y la “eliminacién” obtu-
vieron un resultado inferior al 1 %.
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Por lo tanto, parece legitimo pensar que en la
actualidad se sigue la tendencia de traducir de for-
ma literal y que, cualquier técnica de adaptacién
estd perdiendo relevancia, al menos en el SpS.

5. DISCUSION DE RESULTADOS

El andlisis de las series anotadas nos ha permiti-
do realizar una primera descripcion de las préc-
ticas actuales de SpS en series en streaming en
inglés y espafiol.

Como se ha explicado a lo largo de este traba-
jo, los resultados del andlisis hacen referencia
a dos aspectos fundamentales del proceso de
traduccion en esta modalidad de TEM en parti-
cular, el SpS. Por un lado, la seleccién del conte-
nido acustico de la serie original y que es, a su
vez, relevante para la comprensién del producto
audiovisual por parte de los receptores intencio-
nadosy, por otro lado, las técnicas de traduccién
empleadas para trasladar dicha informacién al
subtitulo en palabras.

De cada uno de los andlisis del apartado ante-
rior, se extraen resultados llamativos que resumi-
mos a continuacion.

En el SpS en inglés se proporciona mucha mds
informacidn a los usuarios con diversidad fun-
cional auditiva que en espariol. Este hecho se
pone de manifiesto en las etiquetas “voz”, “al-
ternantes” y “objeto”. Observamos, pues, que
el SpS en inglés intenta proporcionar mds infor-
macién acustica para que el usuario final acceda
mas al conocimiento de la trama de la serie.

En espafiol, sin embargo, nos hemos encontra-
do con numerosas omisiones de sonidos relevan-
tes del texto origen. Por el contrario, en inglés no
habia ninguno. Esta es una de las mayores dife-
rencias observadas entre ambas lenguas y, ade-
mds, sorprendentemente, observamos que el SpS
en inglés no omite ningun tipo de informacién
relevante para el seguimiento de la trama de sus
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series y, por lo tanto, van por delante en acceso al
conocimiento de la comunidad sorda.

En cuanto a las tres técnicas de traduccién in-
tersemidtica, categorizacion, atribucién y explica-
cidn hemos podido corroborar los resultados de
estudios de corpus anteriores que han utilizado el
mismo sistema de anotado seméntico (Martinez-
Martinez, 2015; Jiménez-Hurtado y Martinez-
Martinez, 2018). Estas tres técnicas son las utiliza-
das por antonomasia para traducir todos aquellos
sonidos no verbales en palabras. Recordemos que
su frecuencia por orden de uso ha sido categoriza-
cidn, explicacion y atribucion en el corpus. Asi pues,
podemos decir que nos encontramos con el primer
pardmetro comun en ambas lenguas. No obstante,
no podemos ignorar que el inglés era mds rico que
el espafiol en el uso de estas etiquetas, a pesar de
que contdbamos con un numero mayor de subti-
tulos de estudio en espafiol que en inglés.

Si nos detenemos brevemente en la tipogra-
fia, hemos comprobado que en ambas lenguas se
tiende a seguir las directrices propias de Netflix,
resultado que era esperable, y que los subtitula-
dores profesionales para SpS no prestan mucha
atencidn a las normas creadas por los organismos
encargados en accesibilidad de cada pais.

Para finalizar los resultados mds significativos
de este andlisis, acabaremos exponiendo que el
andlisis arroja datos significativos sobre el uso
predominante de la traduccidn literal frente al
resto de técnicas de traduccién intralingiiistica
(simplificacién 1éxica, simplificacién sintdctica,
condensacidén y eliminacién).

6. CONCLUSIONES

Esperamos que los datos arrojados a partir del
andlisis que hemos ofrecido de estos subtitula-
dos para personas sordas en series en streaming
en espafiol y en inglés sirvan a multiples objetivos
de investigacién. Es evidente que estos son unos
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primeros resultados comparando el SpS de un cor-
pus de series en dos lenguas diferentes y que este
corpus deberd ampliarse légicamente para com-
probar si estas tendencias se producen siempre
asi o, por el contrario, pueden verse modificadas.
Asimismo, también se podrian llevar a cabo mds
estudios de este tipo en otras lenguas para obser-
var si estos resultados son comunes en diferentes
idiomas o si el SpS de cada pais pone de manifiesto
su propia idiosincrasia en los mismos. Igualmente
consideramos relevante el estudio futuro de para-
metros linglisticos comunes de lenguaje simplifi-
cado en cada una de las lenguas de estudio.

También hemos avanzado nuevas técnicas
de traduccidén utilizadas de forma sistemdtica
en esta nueva modalidad, como son la catego-
rizacidn, la atribucidn y la explicacidn, que en
estudios previos no habian sido consideradas.
En este sentido, hemos perfilado que estas tres
técnicas de traduccidn son mds recurrentes en el
SpS en inglés que en espafiol.

Respecto al uso de las técnicas de traduccién
intralingtistica de los productos analizados en el
corpus, hemos llegado a la conclusién de que los
SpS de las series en inglés ofrecen mds informa-
cidn en su contenido, pues hacen un uso mayor
de la traduccidn literal, y que, tal como apunta
Martinez-Martinez (2022) “cualquier técnica
de adaptacién estd perdiendo relevancia”. Asi
como de otras técnicas que permiten recoger en
pantalla de forma casi completa los sonidos pro-
ducidos en la banda sonora. Recordemos que el
inglés es una lengua sintética que permite mayor
numero de caracteres por segundo en pantalla, lo
cual favorece el uso de estas técnicas.

Por ultimo, llegamos a la conclusién de que el
corpus de etiquetas elaborado para el SpS en es-
pafiol puede aplicarse, sin duda, al SpS en inglés
y seguramente a otras lenguas. Adaptando eso
si, algunas de las etiquetas a las particularidades
de cada una de ellas.
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