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A pesar de ser practicamente desconocida en Espafia y Europa
Occidental, la version locutada es una medalidad de traduccion
audiovisual que predomina en la television de Polonia frente a
otras como el doblaje, el subtitulado y el comentario. En esta
entrevista con B. Rodkiewicz-Gronowska, traductora profesional
de guiones cinematograficos y televisivos, pretendemos presentar
sucintamente esta modalidad de traduccion audiovisual desde un
enfoque profesional e histérico asi como dar a conocer sus rasgos
caracteristicos y vigencia.
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The lector’s version, which is almost unknown in Spain
and Occidental Europe, has dominant position in Polish Television
among the other audiovisual translation modalities, such as
dubbing, subtitling and commentary. In this interview with B.
Rodkiewicz-Gronowska, professional translator of movie and
television scripts, we try to give professional and historical
approach to this modality and to describe briefly it's characteristics
and importance.
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La wersién locutada es una modalidad de tra-
duccién audiovisual poco conocida en Espafia
y que se emplea en la televisién de Polonia. La
denominacién que utilizamos a lo largo de esta
entrevista es una traduccién literal del término
empleado por los profesionales y telespectado-
res polacos, wersja lektorska. En Polonia se la
conoce también como szeptanka (susurrado),
Jednogloséwka («de una sola voz») y woice-over.
Sin embargo, es un fenémeno mucho més com-
plejo que el voice-over conocido en Europa, asi
pues hemos optado por un término nuevo en el
idioma espaiiol.

La wersion locutada consiste en que un solo
locutor lee la lista de didlogos de una pelicula
o serie televisiva, o el texto de un documental,
traducido y elaborado con anterioridad. La
lectura del locutor tiende a ser neutra, pero no
monoétona. En cuanto a la ficcién, el locutor
nunca narra una historia, sino que interpreta de
cierta manera el didlogo del filme, mientras que
de fondo se oye la versién original. El texto estd
ajustado de tal manera que los enunciados del
locutor siempre coinciden con los enunciados
originales. Existe una sincronia bastante preci-
sa. El locutor entra unos segundos después del
inicio del enunciado original y termina junto
con él. Mientras él lee el didlogo, el técnico de
sonido baja el volumen de la banda original.
Gracias a que los enunciados polacos son mis
cortos que los originales, el espectador tiene la
posibilidad de oir las voces de los actores. La
versién meta siempre se graba antes de la emi-
sién, aunque anteriormente se lefa en directo.

Barbara Rodkiewicz-Gronowska es una de
las personas que vio desde dentro los principios
de esta modalidad de traduccién audiovisual
y participé en el proceso de su creacién como
traductora de francés e italiano. Trabaja desde
hace mds de treinta afios en la Televisién Publi-

ca de Polonia (TVP) y hoy en dia desempefia
el papel de Subdirectora del Departamento
de Produccién de Largometrajes y Series de
TVP1. En estas paginas reproducimos parte de
la conversacion que tuvo lugar el 8 de enero de
2005 en la sede de TVP. El objetivo principal de
la entrevista es conocer desde un punto de vista
profesional esta modalidad atin poco estudiada
tanto en Espafia como en Polonia.

Describa, por favor, su experiencia como traduc-
tora de textos audiovisuales durante los 30 arios de
su trabajo para TVP ;Qué es lo que ha cambiado
durante fodo este tiempo?

Empecé a trabajar como cooperadora de la
Television a principios de los 70, y esta cola-
boracién duré 2 afios. Recuerdo que recibf
para traducir Arséne Lupin y los redactores me
explicaron que yo tenia que hacer Unicamente
un borrador de la traduccién®. Esta fue la época
en la que las peliculas se proyectaban en unas
copias cinematogréficas en las salas de proyec-
cién. No existian reproductores de video, ni
VHS, ni de otro formato. Todo esto se desa-
rrollé con posterioridad. Entonces hacia falta
solicitar una sala de proyeccién, tenia que estar
presente un técnico, y por supuesto la pantalla,
una lamparita y el texto. Pero a esta parte ya se
dedicaban los redactores, yo hacia solamente
una traduccién sin ajuste. Les pedia que me
invitaran a las proyecciones porque creia que de
esta forma podia, teniendo la imagen delante,
recrear de forma més completa la situacién del
filme. Hasta entonces conocia sélo el texto,
no sabia lo que se escondia detrds de €, podia
falsear algunas cosas. Me contestaban que no

' En polaco se utiliza el término Humaczenie surowe,

lo cual se traduce literalmente al espafiol como traduccion
cruda. En la Traductologia existe su equivalente inglés: raw
translation y translation draft. Este término lo usé B. Rod-
kiewicz-Gronowska durante la entrevista.



habia ningtn problema y que ellos estaban alli
para revisarlo, pero en la mayoria de los casos
no conocian ni el idioma de origen. Entonces
recuerdo que mis primeras traducciones fueron
asi; no me llevaban a las proyecciones porque
seglin su opinién era para mi una pérdida de
tiempo, y ese era su trabajo.

Cuando por fin consegui un contrato fijo, me
propusieron hacer adaptaciones® de las traduc-
ciones, o también trabajar en el texto de otras
personas como ajustadora de la versién polaca,
porque es verdad que un texto traducido prime-
ro hay que recortarlo y segundo revisar si todo
estd conforme con lo que se ve en la pantalla.
A veces hay demasiado texto, otras veces hay
que transcribir fragmentos que no aparecen en
la lista de didlogos. Entonces yo propuse hacer
sola las dos cosas. Los redactores me contesta-
ron que asi no podia ser porque no tenia sufi-
ciente perspectiva para ver mi texto de forma
objetiva. Ademds, la costumbre era que por el
ajuste uno se llevaba el 50%. Yo les contesté que
no me importaba, que queria ser la autora de
mis textos. En realidad, fui la precursora de que
el traductor fuera al mismo tiempo el autor de
la versién polaca.

Es cierto que aparecieron nuevos reproduc-
tores de video, y era mucho mds ficil solucionar
los problemas, es decir, se podia invitar a par-
ticipar al colaborador sin temer que la copia se
desgastara diez veces en una presentacién asi.
Yo fui una de las primeras personas, creo que la
primera en el Departamento de Largometrajes,
que empezo a traducir y ajustar sus propios
textos. Después ya fui consecuente, obligaba
a mis sucesivos compaiieros a trabajar asi; con

> B. Rodkiewicz-Gronowska utilizé el término gpra-
cowanie tekstu, lo cual se traduciria literalmente al espafiol
como elaboracién del texto. Su equivalente en inglés es dia-
logue writing.
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el tiempo todos empezaron también a elabo-
rar las versiones. Hoy en dia los traductores
son verdaderos autores de textos excelentes,
son miembros de ZAIKS3, es decir, poseen
derechos de autor para sus versiones, TVN+* y
Canal+ compran a TVP estas versiones por su
gran calidad.

&Cudl deberia ser el perfil de un traductor
audiovisual segin las dificultades que genera este
tipo de texto?

En cada pelicula existen «escollos», dificulta-
des. Hasta la pelicula mds simple tiene de todo;
elementos de medicina forense, situaciones
judiciales, referencias a la Biblia, citas de lite-
ratura, referencias a otras peliculas, humor, etc.
Todo esto es lo que compone el didlogo de la
pelicula y no basta con traducir, reflejar lo que
estd en el original. Hay que llegar a averiguar de
dénde ha sido sacado todo eso, posiblemente
consultar otras traducciones, comparar, etc. Hay
que saber buscar y para eso es imprescindible,
segin mi opinién, una preparacién filolégica.
Existen profesionales natos de otros campos
como, por ejemplo, Boy- ele ski que era un gran
traductor aunque de profesién era médico. Pero
en mi opinién el conocimiento del idioma es
una cosa y la formacién filolégica, otra. Tene-
mos unos traductores excelentes con carrera de
Lingiiistica Aplicada, pero creo que ellos no
tuvieron suficiente literatura, y la formacién en
traduccién como tal es insuficiente. Se trata de
gente con un alto nivel cultural y lo compensan
muy bien, pero yo opino que unir las dos cosas

3 ZAIKS (Zwi zek Autorow i Kompozytorow Sceniczn-
ych - Federacion de Autores y Compositores Escénicos), su equi-
valente en Espafia podria ser la SGAE (Sociedad General
de Autores y Editores). Esta, sin embargo, es una sociedad
de ambito mucho més amplio que ZAIKS, al cual pertene-
cen unicamente los artistas audiovisuales.

+ TVN - una de las cadenas de televisién privadas
mds importante en Polonia.
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seria mds adecuado. Creo que la Filologia no es
peor que la Lingiiistica Aplicada. Es evidente
que un buen traductor lo puede todo. Terminar
la carrera de Filologia tampoco basta, también
habria que pasar una temporada en dicho pais,
conocer sus jergas.

sEn qué consistia y consiste actualmente el
proceso de traduccion y de ajuste de textos para la
versidn locutada? Describa este proceso.

Los reproductores VHS existen desde hace
tan sélo quince afios. Antes habia unos videos
muy pesados aunque, de cualquier forma, el
trabajo era mucho mis ficil que con las copias
cinematogréficas. Al principio, hace treinta
afios, cuando ya empecé a elaborar las versiones
como autora, el proceso era el siguiente: recibia
la lista de didlogos del distribuidor, pedia una
sala de proyeccién, me sentaba con mi lista y veia
la pelicula, la comparaba con el guién, me hacia
anotaciones en la lista (donde tenia demasiado
texto o que, por ¢jemplo, la mujer en la pelicula
no entraba con un vestido sino con una toga y
que en francés se utiliz6 la palabra «robe», etc.).
Después, ya en casa con mi mdquina de escribir
delante, tenia la pelicula en la cabeza. Las per-
sonas memorizan de tal forma que se les graba
cada palabra del didlogo, y mirando el texto
se acuerdan perfectamente de la situacién y lo
reconstruyen todo teniendo solamente la lista
original. Conocen ya el ambiente de la pelicula,
el tono, el lenguaje. Entonces hay que adaptar
¢l estilo del texto, marcar las diferencias, ajustar
el lenguaje, pero no demasiado, porque tiene
que ser sobre todo un texto neutro, afiadido al
espectador furtivamente. El lenguaje utilizado
en una pelicula cuya accién se desarrolla en la
corte de Luis XIV es diferente del que utiliza
Napoleén cuando habla con Tolleyrand o el
que usa Maria Curie-Sktodowska o los presos
en una celda. Hay que crear un texto que sea

compatible, sin disonancia, neutro, que inten-
te reproducir la totalidad del argumento sin
importunar demasiado al telespectador.

El ajuste de tiempos se hacia en aquella época
de forma intuitiva. Donde habia demasiado
texto me lo marcaba con un zigzag y sabia que
alli tenia que abreviar. Todo esto lo memorizaba
viendo la pelicula al principio. Después ya veia
la pelicula durante la grabacién con el locutor.
Si me habia equivocado, podia todavia corregir
mi error; pero, por otra parte, los reproductores
eran tan complicados que cada parada significa-
ba veinte minutos de pausa para ponerlo todo
de nuevo en marcha. El texto tenia que estar
ajustado con bastante precisién. Estos textos
evidentemente no eran tan precisos como hoy.
El locutor siempre «se desbandaba», a veces se
retrasaba y a veces se adelantaba. Ahora, ya que
en las cintas VHS tenemos cédigos de tiempo,
podemos contar y medir todo. Adems se puede
parar al locutor durante la grabacién con mis
facilidad, no se tarda tanto como antes.

Actualmente recibo la lista de didlogos con
la cinta VHS. El hacer primero la traduccién
y ver luego la pelicula es como hacer una parte
de trabajo a ciegas. Yo hago desde el principio
la version final, conociendo ya la pelicula, su
ambiente y algunos rasgos especificos. Después,
por supuesto, cuando ya tengo mi traduccion,
«introduzco» en mi cabeza esta versién, verifico
si todo concuerda y hago algunas correcciones.
Ademais una tercera persona revisa el texto. Esta
otra persona siempre detecta algo. Si yo soy la
autora después del asesoramiento lingiiisticos, el
texto vuelve a mis manos y voy a la grabacién.
Antes, hace veinte afios, el autor no participaba
en la grabacién porque no habia condiciones
para eso, estaban el locutor, el director de pro-

s En polaco adiustaca.



duccién y el director de la grabacion. También
las peliculas iban en directo, es decir, el locutor
cogia el texto, se sentaba su cabina, la emisién
empezaba y leia. Habia unos cuantos locutores,
entre otros el legendario Jan Suzin, a los cuales
les encantaba leer en directo. Por eso el texto
tenfa que estar adaptado de tal forma que al
locutor no «se le trabara la lengua». El locutor
queria recibir un buen texto, entrar en la cabina,
leer y salir. Sucedian diferentes «accidentes»,
por ejemplo, se le cafan y desparramaban las
hojas, entonces se paraba el programa o el locu-
tor de alguna forma lo recuperaba. Eso tenia su
encanto. Suzin, por ejemplo, como tenfa unas
piernas muy largas, al empezar siempre daba un
golpe contra la mesa.

Asi pues, al principio se hacfan emisiones en
directo, después se creé la posibilidad de graba-
cién. Antes se podia también grabar, pero con
las cintas cinematogrificas se grababa una cinta
de sonido aparte, se hacia el llamado «sceno-
chron»®y se las emitia juntas.

5 Qué es, segiin usted, lo esencial en una traduc-
cion para la version locutada? ;Cudles son los crite-
rios mds importantes a la hora de traducir?

Sobre todo ser fiel al original, recrear el espi-
ritu de la pelicula, los caracteres de los protago-
nistas. Cada uno de ellos utiliza un lenguaje un
poco distinto, hay que marcar estas diferencias
sin caer en demasiada estilizacién, porque eso
tampoco es bueno. La estilizacién es adecua-
da en el doblaje, sin embargo el texto para el
locutor tiene que ser més o menos neutro. Para
eso, lo primero que yo hago es ver la pelicula. Y
aqui es fundamental el papel de cada traductor:

¢ La palabra polaca «scenochron»estd compuesta por

dos palabras: «scena»y «synchron”. «Scenarsignifica en
espafiol «escena»y «synchron»significa grabacién de los
textos, miisica, efectos sonoros en una misma cinta. En es-
. . -1 p »
pafiol su equivalente utilizado en TAV serfan «mezclas”.
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su nivel cultural personal, sus conocimientos,
sabiduria, formacion, habilidad de expresarse en
polaco, compresion de los matices.

En la traduccidén para la version locutada
omitimos, a veces, ciertas literalidades. No es
una censura, es simplemente hacer el texto un
poco mis plano, que no sea demasiado qugoso»
porque no es necesario. Otra cosa es el doblaje
o el original, pero cuando un locutor lee «mier-
da» [en polaco «géwno»], esto suena realmente
fuerte. Ademds no es lo mismo que la «<merde»
en francés, en polaco tiene un significado
mucho mis fuerte.

s Toma en cuenta quién va a leer cada pelicula?

Si, muy a menudo traducimos una pelicula
pensando en la voz de alguna persona en con-
creto, es decir, creemos que esta pelicula es para
Szydtowski, esa para Gudowski y aquella para
Borowiec, por ejemplo.

¢ Tiene alguna importancia a la hora de traducir?

No, pero muchas veces traducia peliculas
pensado quién las iba a leer, oia su voz. Exis-
ten voces que resultan mejores, por ejemplo,
para un western. En su tiempo Jan Suzin era
magnifico en los western y nos parecia que
ningtin otro podria leerlos. Claro que los leen
otros, Jan Suzin ya no trabaja desde hace afios,
pero él era simplemente fantdstico, tenia una
voz bella, masculina y parecia 6ptimo para los
western. Para las comedias, por ejemplo, puede
que haya otra persona que sea la mds adecuada.
Se procura no contratar a los actores, aunque no
siempre. Yo, hace tiempo, fui autora de la ver-
sién polaca de la llamada «serie rosa francesa»,
eran unas peliculas cortas, de media hora, con
un claro matiz erético-literario. De pretexto
sirvié alguna novela corta de  Boccaccio o del
Marqués de Sade, por ejemplo. Y entonces se
me ocurri6 la idea de invitar para leer estas
«facecias» al actor Marek Kondrat. El acepté mi
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proposicién. Escribiendo el texto ya podia oir su
voz, pero no estaba segura del resultado porque
él era un actor. Yo no le obligaba a leer como un
locutor. Todo sali6 distinto a como si lo hubiera
leido un locutor con su voz neutra porque él
estaba interpretando, hasta cierto punto estaba
tonteando. Lo leyé de forma genial sin ni una
prueba, yo se lo di sélo para que se lo leyera en
casa pero en el estudio entrd, ley6 y salié. Como
ya antes lefa mucho en la radio y en general lee
muy bien, lo hizo estupendamente. Aunque
habia opiniones contrarias, algunos decian que
esto les molestaba, pero la mayoria pensaba que
era genial porque hasta cierto punto hacia la
pelicula menos real. Quizds, si lo hubiera leido
un locutor normal, estas obscenidades, al borde
del buen gusto televisivo de aquel entonces,
habrian sonado de manera demasiado literal. El
las leyd con una voz ligera, divertida, traviesa.
Un locutor siempre intenta leer de forma plana
y nosotros siempre decimos «no interpretar».

sY por qué por regla general los locutores son
hombres?

En los documentales leen muchas mujeres,
entre otras, Groszek o Czubéwna. Y por qué la
ficcion la leen hombres, no lo sé. Creo que son
simplemente razones estéticas. La voz femeni-
na es mds personal, mds cilida, nunca serd tan
neutra. Y creo que no se mezcla tanto con el
original. En documentales es otra cosa. La voz
femenina por su dulzura resalta mejor la nitidez
del problema, en cambio, en las peliculas de
ficcién no ocurre lo mismo. Creo que la voz
femenina es simplemente demasiado subjetiva,
no «se embute» tanto con la pelicula.

& Como se marca un texto traducido para la ver-
sion locutada?

Se marcan los cédigos de tiempo, pero sélo
alli donde hay pausas mds largas, para que el
locutor pueda tomar un respiro, desconectar un

segundo el micréfono, sentarse mds cémoda~
mente en la silla.

&Y algunos simbolos?

Son mids bien signos convencionales, no se
usan simbolos. Se marcan, por ejemplo, las
pausas: una corta suspensién de voz con una
barra, y una pausa mds larga con dos barras;
se suele marcar también cuando la voz estd en
off: (OFF) y las palabras originales que no hace
falta que lea el locutor se ponen en versién ori-
ginal entre paréntesis,

&Y los comentarios para el locutor?

Se ponen también entre paréntesis, por
ejemplo: (risa) o (risa en el original) o (cancién
en el original) o (discusién en el fondo en el
original), para que el locutor lo sepa y pueda
orientarse.

¢ Cudndo entra el locutor respecto al original?

Entra de forma intuitiva, no existe ninguna
razon para darle una sefial con el interruptor
(lamado por nosotros «wacek»), porque tiene
puestos los auriculares y oye el texto original.
Se da una sefial al locutor en los documentales
porque no tiene fondo. Pero entonces si que
tiene los cédigos de tiempo, aunque se le puede
dar una sefial y asi entra cuando recibe la sefial
del redactor desde la cabina. En las peliculas no
es necesario.

Lo 6ptimo para los locutores, y se lo dird
cada uno de ellos, es poder empezar un ins-
tante después y terminar antes de que acabe el
enunciado original. La frase ideal es cuando el
locutor tiene la posibilidad de entrar un segun-
do después de que haya empezado la frase ori-
ginal, y que el final de ésta suene cuando él ya
haya salido con su voz, pero éste es el ideal. El
idioma polaco es bastante extenso en cuanto a
silabas y frases; francés e inglés son mucho mds
analiticos. En polaco tenemos casos, declinacio-
nes, las palabras son mis largas. Los traductores



intentamos no poner demasiados conjuntos
de sonidos dificiles de pronunciar. A veces, sin
embargo, tienen que aparecer, pero cuando se
pueden omitir dichas expresiones dificiles para
el locutor, lo hacemos.

sExisten diferencias en la traduccion de distin-
tos géneros audiovisuales?

El tema de cada pelicula determina ya el
grado de dificultad. Esto no significa que, por
ejemplo, las peliculas para nifios utilicen un
lenguaje simple y sean ficiles de traducir, al
contrario, hay que elegir las palabras con mais
cuidado. En cambio, en los documentales muy
a menudo el traductor desempeiia el papel del
documentalista, si el filme o programa es, por
ejemplo, sobre arqueologia, a pesar de que haya
un especialista contratado, el propio traductor
tiene que estudiar dicha materia y profundizar
en cada tema. Hace falta comprobarlo todo,
encontrar la palabra adecuada, consultar los
diccionarios. Lo mis bonito de este trabajo es
que cuando se traduce, por ejemplo, una serie
sobre Napoledn, enseguida aparecen delante del
traductor diez libros de la época. Uno pensaba
buscar s6lo en un sitio y al final se sumerge en
todos los libros y no puede separarse de ellos.
Es la parte mds enriquecedora de este trabajo.
Es simplemente un trabajo muy diverso, en el
cual se aprende mucho, el traductor tiene que
formarse en todos los campos.

Ademids hay muchisimas dificultades. Muy
a menudo las listas de didlogos son incomple-
tas, hay que escuchar atentamente, entender
y a veces adivinar algo del movimiento de los
labios. En estos casos se exige un nivel mucho
mis alto en el conocimiento del idioma, pero
ain mds necesario es el cuidado por el detalle,
por la precisién de expresarse. Por este motivo
nunca les imponemos a los traductores plazos
de entrega, aunque hemos vivido también situa-
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ciones extremas. Intentamos, sin embargo, dar
al traductor tanto tiempo como necesite para
hacer una traduccién decente. Ningtn libro se
puede traducir al vuelo, y el cine es también un
tipo de literatura. En el cine polaco no existen
dialoguistas, o por lo menos no es algo comun,
en el presupuesto no aparece la seccién de «dia-
loguista». Opino que nuestros traductores, que
traducen peliculas o hacen las versiones polacas
de las peliculas extranjeras, escriben en pola-
co el mejor didlogo. Mucha gente quiere que
revisemos o escribamos didlogos para las peli-
culas polacas porque tenemos un lenguaje muy
actual, vivo, moderno, no es tan engreido como
el que muy a menudo utilizan los protagonistas
de las peliculas polacas. Nosotros simplemente
utilizamos este lenguaje de forma natural, nues-
tros traductores-dialoguistas lo han aprendido
con las peliculas extranjeras, con las traduc-
ciones. Ellos no imitan, no copian de otros
idiomas, sino que tienen una increible facilidad
para escribir didlogos. En las peliculas francesas
existe el adaptador o dialoguista (dialogue writer
en inglés, en francés adaptateur), alguien que
escribe los didlogos con un lenguaje vivo, autén-
tico y no artificial. En nuestro caso el papel de
este dialoguista lo desempefia el traductor.

sExiste entre traductores algin reparto segiin los
géneros audiovisuales? ;Qué traducia, por ejemplo,
usted?

Cuando consegui el puesto de responsable
del mercado francés e italiano en el Departa-
mento de Produccién, traducia todo lo que yo
misma elegia, escogia lo que me daba «buenas
vibraciones». Desafortunadamente casi siem-
pre elegia largometrajes dificiles; traduje, por
ejemplo, casi todo Fellini. Intentaba coger lo
que me interesaba y no necesariamente lo que
era facil de traducir. Por eso podia hacer mucho
menos, pero ahora mds a menudo gozo de
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ZAIKS porque, pasados unos afios, se vuelve a
aquellas peliculas y sigo oyendo mis traduccio-
nes, y tengo beneficios, asi que ha dado frutos
en el futuro. Traducia también documentales y
animacién, pero en Polonia los dibujos anima-
dos se emiten doblados, asi que yo hacia sélo la
propuesta inicial y después otra persona hacfa el
ajuste’ para el doblaje. Traducia también pro-
gramas cinematograficos.

sEn qué consiste su trabajo de subdirectora del
Departamento de Produccion?

Ahora soy subdirectora del Departamento
de Produccién de Largometrajes y Series de
TVP1, y soy responsable de la programacién de
esta cadena. Existe una divisién entre Jedynka
y Duwdjka®. Son dos canales diferentes, con
diferentes presupuestos, pero dentro de la
misma televisién publica, es decir, dentro de la
corporaciéon. Nosotros elegimos y decidimos
la programacién. Aqui llegan las cintas con
propuestas. De cada cien filmes se pueden ele-
gir cinco. Ademds aqui somos pocos para este
trabajo. En los festivales la situacién es mucho
mejor, porque paso alli algunos dias y puedo
dedicarme tranquila a ver y elegir. Por el contra-
rio, si llcgan estos paquetes yo a veces no tengo
tiempo ni para abrirlos.

El proceso es el siguiente: al principio hay
que buscar alguna pelicula interesante, luego
pedirla (presentar el Formulario de Pedido) a
través de la Oficina de Relaciones Internacio-
nales, la cual se dedica a establecer contactos
solicitados por nosotros. Nuestras funciones

7 En polaco se diferencia el ajuste de versidn locutada
que se denomina simplemente gpracowanie, es decir ela-
boracién, y el ajuste para el doblaje, que se lama ubladka,
que proviene del verbo «uk}ada» y que en el vocabulario de
traduccién audiovisual en Espaiia tiene su equivalente en
ajuste labial.

¢ Dos antenas nacionales publicas de Polonia Jedynka
(la Primera) y Dwdska (la Segunda).

son las de pedir la pelicula para el programa,
solicitar la licencia del distribuidor, vigilar las
existencias, licencias de las que dispone TVP
(los acuerdos son para dos emisiones), plazos de
licencias para emisidn, y no dejar pasar las emi-
siones, para no perder el dinero ya pagado.

¢Las grabaciones se realizan siempre en los
estudios de TVP o existen agencias con las que TVP
coopera?

Las agencias externas existen y existian, pero
la mayoria de las grabaciones se realizan en
TVP, porque ésta dispone de unos estudios muy
buenos y no hay razones para subcontratar nada
fuera. Antes existia en Varsovia el Estudio de
Elaboracién de Filmes en Avenida de la Inde-
pendencia, en el cual se hacian, entre otros, los
doblajes para todas las peliculas infantiles, para
muchas series y, de vez en cuando, se elabora-
ban también los «susurrados de una sola voz»?.
Dicho estudio ya no existe desde hace muchos
afios y su archivo desafortunadamente se
quemo, asi que una parte de las cintas antiguas
ya no existe tampoco. En la actualidad hay un
gran nimero de agencias nuevas, por ejemplo,
Disney se sirve de una empresa especial que
abrié aqui. Existen empresas privadas pero, por
lo general, nosotros trabajamos con ellas muy
esporadicamente.

£ Como se paga a los traductores y a los ajustado-
res de las versiones polacas?

Con la mayoria de ellos se firma un contrato
por cada obra, pero no siempre es asi. En el
afio 2000 cambié la estructura de TVP. Antes
éramos un solo departamento, es decir, en el
departamento de los programas cinematografi-
cos tenfamos las redacciones de elaboracién, de
programacién y de importacién. Posteriormen-
te cambid esta estructura y las mismas personas

9 En polaco jednoglosowe szeptanki.



se dedicaban a todo, a las compras, a la elabo-
racién y a la programacién. Después nos divi-
dieron de nuevo, en las estructuras de TVPr y
TVP2 se quedaron sélo con los redactores jefes,
y a la Agencia Cinematogréfica pasaron todos
aquellos que querian quedar contratados. Esto
significa que el equipo ha sido roto por la mitad
y ahora funciona de tal manera que la gente de
la Agencia elabora las versiones y nosotros las
programamos. Los traductores que formaban
parte de nuestro departamento estin ahora
contratados por la Agencia Cinematogréfica en
«disposicién». Esto quiere decir que se les paga
un sueldo minimo y aparte los honorarios por
adaptar, traducir y dirigir la grabacién. Tenemos
también muchos traductores auténomos con los
que colaboramos. Al traductor se le paga por
cada pigina traducida, al ajustador se le paga
por cada rollo de la pelicula (10 minutos de la
pelicula), y al locutor igual, por rollo. El asesor
lingiiistico cobra por cada titulo de la pelicula.

SEn qué géneros en la television polaca no se
recurre a la version locutada?

Todas las canciones y musicales siempre
van con subtitulos. Para nifios pequefios se
hace doblaje, sin embargo, para el cine familiar
realizamos la wversidn locutada. En los docu-
mentales existe el comentario. Es una técnica
un poco diferente; recibimos la pista de sonido
internacional, sin comentario extranjero, pocas
veces la version traducida cubre la original. En
la mayoria de los casos compramos el sonido
internacional, se escucha todo lo que es el soni-
do propio de la pelicula, y si alguien aparece en
la pelicula también se oird su voz, en cambio, no
se oye el comentario original.

SE! espectador de la version locutada tiene la
posibilidad de oir el original?

Si, y las personas que tienen buen oido y
conocen el idioma, detectan posibles errores.

TRADUCCION AUDIOVISUAL PARA LA TELEVISION DE POLONIA: VERSION LOCUTADA

Ahora menos, porque las versiones son mds
cuidadosas, pero antes, cuando no habia ni
VHS, ni la posibilidad de ver la pelicula mds
de una vez, habia unos «expertos pesados»
que nos echaban en cara nuestros errores. La
gente hdbil siempre verd algo y detectari algin
fallo, pero un espectador normal no se fija en
lo que se le estd diciendo. Simplemente quiere
entender si un protagonista es bueno o si es
malo. Lo que digo no es un desprecio hacia el
telespectador, es simplemente una constatacién
de las posibilidades de percepcion. En Polonia
todos prefieren tener al locutor porque se van,
por ejemplo, a hacer un té y oyen en la cocina
lo que les llega desde el salon. La television es
un intruso o un invitado en casa que se cuela en
la vida familiar y nunca absorbe tanta atencién
como la pantalla del cine. Nos distraen muchas
cosas mds y no somos capaces de concentrarnos
tanto, excepto a lo mejor los nifios cuando ven
los dibujos animados.

&8¢ ha probado en algin momento la introduc-
cion de otras modalidades de traduccion audiovi-
sual (doblaje, subtitulos) en la television polaca?

Cuando Canal + se instalé aqui, entré en
¢l mercado ambiciosamente, proponiéndose
el presentar una oferta completa de versiones
polacas, es decir, ofrecer al espectador polaco
doblaje, subtitulos y locutor. Respecto al dobla-
je, si que se hacia para algunos titulos, pero
como era caro lo abandonaron rdpidamente.
Me refiero a las peliculas que entraban una vez
y quiza después se repetian pasados unos afios
como clasicos. Pero durante bastante tiempo
seguian con la propuesta de tres posibilidades
para el espectador: subtitulos, versién original
o wversion locutada. El telespectador lo podia
seleccionar desde su mando. Imaginese que
muy pronto dejaron los subtitulos porque era
la versién menos elegida. La versién origi-
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nal, aparte de los extranjeros, la veian los que
conocian bien el idioma y, a pesar de todo,
eran pocos. Todos, por supuesto, pasaban a la
version locutada porque, en el caso de peliculas
de ficcion, es la especificidad polaca. Lo que no
choca en un documental, donde el comentario
original ya estd en off; en caso de ficcién Unica-
mente en Polonia el locutor presenta el texto.
Esto tiene sus mds y sus menos; como ventaja
consideraria que es una versién muy rica, es
decir, no exige renunciar a la riqueza de didlogo
de la versién original del guién, todo lo que
se propuso el autor no queda tan dafiado. Los
subtitulos por necesidad eliminan una parte del
texto original. En la version locutada también se
recorta, pero mucho menos, y se puede reflejar
pricticamente todo. No hablo de reproducir
literalmente la onomatopeya sino de reproducir
la version completa, es decir el texto con todos
sus matices. Nosotros en la Televisién Publica
hemos hecho pruebas de subtitulado y segui-
mos teniéndolas con filmes artisticos que emi-
timos por la noche. El hecho de que el locutor
no lea no esté bien visto por los espectadores, lo
consideran como un defecto. Al espectador no
le gusta leer, no le gusta cansarse.

¢ Y el telespectador no querria doblaje?

No, ya sabemos que el espectador no quiere
doblaje, porque nosotros lo hemos probado.
Para adultos se realizé con doblaje, por ejem-~
plo, E! Joven Indiana Jones. Exra un doblaje muy
bueno, dramitico, completo, pero los especta-
dores estin acostumbrados a oir las voces ori-
ginales, no aceptan el doblaje. ¢Qué saca pues
nuestro espectador de la wersion locutada? Con
un oido el cerebro «absorbe» lo que le dice el
locutor y con el otro oido escucha los restos de
la pista sonora de la pelicula original. Para un
espectador polaco es algo positivo, porque nacié
y crecié con esto y separa perfectamente lo uno

de lo otro. Yo cada vez que vuelvo, después de
una estancia en el extranjero, y escucho a nues-
tro locutor, me hierve la sangre. Lo considero
algo barbaro, pero para el espectador polaco,
que lo «mamo con la leche de su madre», no es
ningln inconveniente, al contrario, el especta-
dor se alegra de tener la pista original, conocer
las voces originales de los actores, los oye v, al
mismo tiempo, no tiene que esforzarse.

Tenemos ademds unos excelentes locutores.
Son personas que en el go por ciento proceden
de la Radio Polaca, pasaron por la escuela de
locutores, por los perfeccionamientos (no sé qué
pasara con siguientes generaciones, porque en
la radio ya no existen locutores), pero nuestro
equipo principal estd compuesto por gente que
tiene formacién en logopedia, en colocacién de
voz, diccién, cultura de la lengua. Gracias a ello
estas versiones son muy nobles, muy neutras.
Los locutores intentan no ahogar la pelicula
sino mezclarse. Como ya he dicho, es una
especificidad polaca, el telespectador lo percibe
de esta forma. Lo percibe como una totalidad,
nadie le estorba.

Y respecto al contenido traducido y trans-
mitido al espectador, ésta es una versién mucho
mids completa. No tan completa como el dobla-
je donde, de cualquier forma, el espectador
siempre sospecha que se ha enmascarado algo,
se ha traducido mal. Aqui el espectador siempre
puede comprobarlo. En Polonia, a pesar de ser
una versién barbara, es la mejor. Los telespecta-
dores conocen otras versiones porque se hacian
series con doblaje. El doblaje existié varios afios
en el Estudio de Elaboracién de Filmes con el
cual teniamos acuerdos continuos, y en parte ha
sobrevivido.

¢Cudl de las modalidades de traduccion audio-
visual (doblaje, subtitulado o wversién locutada)
considera usted mejor?



El subtitulado. Para la televisién en un pais
de gente culta, en peliculas que no tengan
demasiado didlogo, considero que lo mejor son
los subtitulos. No son violentos, se entreme-
ten menos, dejan al espectador la pista sonora
completa. Interfieren en la imagen, es verdad, la
tapan, distraen un poco.

Entonces ;se intentard introducir en la TVP
subtitulos?

Seguiremos haciendo estas pruebas sobre
todo en las peliculas artisticas, pero en rela-
ci6n con un espectador concreto que nosotros
denominamos como «espectador de nicho». El
espectador de nicho es un espectador que no
cuenta para la totalidad de la audiencia, pero
al mismo tiempo es muy importante porque
es el creador de opiniones con el que hay que
contar. A este grupo pertenecen los estudian-
tes, los artistas y gente con carrera. Habria que
ver cudl es el porcentaje de gente con estudios
superiores en Polonia y esto nos daria mds o
menos la audiencia de filmes artisticos en la
televisién.

TVP emitia en los afios 60, 70 y 80 muchas
peliculas extranjeras. Creo que fuimos la tinica
televisién en este bloque politico en la cual bési-
camente existia plena libertad. Aparte de los
titulos que directamente atacaban a la Unién
Soviética como, por ejemplo, James Bond, en el
cual siempre habia un espia ruso, por lo general,
no tenfamos muchas limitaciones. En nuestro
pais no habia subtitulos, como por ejemplo en
los paises escandinavos, porque se decia que los
televisores eran malos y recortaban el texto, que
las personas mayores no los veian bien y que no
era un sistema perfecto desde el punto de vista
técnico. Ademds, los subtitulos introducidos
con la técnica electrénica, y no estampados para
el cine, son cosa de los ltimos diez quizis doce
afios, no mads.

TRADUCCION AUDIOVISUAL PARA LA TELEVISIGN DE POLONIA: VERSION LOCUTADA

En los afios 50 y después en los 60 se emitia
cada filme una sola vez, el texto se leia a menu-
do en directo, a parte de las series (por ejemplo
Saga de la Famifia Forsyte o Yo, Claudio), que
tenian unos doblajes magnificos (que hasta hoy
son una leyenda) y todos los programas para
nifios. No existen Los Pifufos tan bien doblados
como los nuestros. Nadie hace doblajes tan
buenos y lo puedo decir con toda la responsa-
bilidad. Escucho los dotlajes en el extranjero y
son planos, pobres, simples y baratos. Los nues-
tros estaban hechos a lo grande. Se continia
esta tradicién con las peliculas para nifios, en
las series ya no, porque una serie de television
Ya no €s un acontecimier:to como antes, cuando
al emitir la Familia Forsyte toda Polonia veia
la misma antena. Hoy en dia no se practica el
doblaje por la multitud de titulos en cada canal,
ademids las generaciones se han criado con la
version locutada. El telespectador polaco no
siente esta necesidad, y tampoco me entiende
cuando le digo que quiero introducir en la
television los subtitulos, pero yo seguiré intro-
duciéndolos porque opino que lo que hacemos
ahora es una forma violenta.

Y cambiar bacia el doblaje?

Creo que no, aunque en posiciones funda-
mentales en el sentido de un espectador masivo
y la multiplicidad de emisi6én, como Asterix,
Shrek, Garfield, se hace doblaje. Es el doblaje
cinematogrifico pero nosotros lo aprovecha-
mos, lo compramos del productor.

El invertir en posiciones no ciclicas no
tiene sentido, el espectador no lo apreciara. Al
contrario, estard furioso al oir a Depardieu y
Deneuve hablando con voces de Zamachowski
y Sottysik, por ejemplo. Pienso que el susurrado
es una especificidad nuestra sobre la cual de
forma vergonzosa hay que hablar lo menos
posible. Yo sigo avergonzindome de ella aunque
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opino que dentro de lo que cabe hemos llegado

J a la perfeccién. Se realiza en cada sentido de
168 forma excelente, el texto como tal, el locutor y la
técnica de grabacién son 6ptimos. Lo hacemos

de verdad bien, lo cual no significa que sea una
forma que se pueda considerar civilizada. Aun-
que cuando escucho los western americanos con
doblaje alemédn me dan la misma risa, o mds.



