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El presente trabajo tiene como objeto ofrecer
un andlisis de la obra Bfanco, de Octavio Paz,
en la version al portugués de Brasil con el titulo
Transblanco que llevo a cabo hace algunos afios el
escritor y traductor Haroldo de Campos, fallecido
recientemente. £l estudio de las particularidades
de esta traduccion, la Unica realizada por Haroldo
de Campos desde la lengua espafiola, resulta muy
interesante para percibir las conexiones estéticas y
traductologicas de los dos autores.
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Octavio Paz transcreado
por Haroldo de Campos:
de Blanco a Transblanco
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The present work analyses Transblanco, the
Portuguese rendition of Octavio Paz’ Blanco by
Haroldo de Campos, a Brazilian writer and translator
who died recently. The study of the peculiarities of
this translation, the only rendition from Spanish
attempted by Haroldo de Campos, reveals itself as
a highly interesting exercise since it uncovers the
cannectfons between both authors within the realms
of aesthetics and translation theory.
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brasilefio Haroldo de Campos se ha venido
extendiendo, durante més de cuarenta afos,
en torno a obras relevantes de las letras uni-
versales. Con su fallecimiento en el afio 2003,
la larga némina de autores por ¢l trasladados
se vio cerrada. La desaparicién de Haroldo de
Campos no ha tenido en territorio espaifiol,
por desgracia, la repercusién que justificada-
mente merecial, y nos parece oportuno, por
tal motivo, acercarnos en esta ocasién —tras
haber dado noticia, en los tltimos afios, de
otros frutos de su faceta traductora®- a la que
fue la Gnica versién suya de un texto original
en lengua espafiola. Nos referimos a la obra
poética Blanco, de Octavio Paz, vertida hace ya
algunas décadas.

Como paso previo, juzgamos adecuado
presentar una breve semblanza de Haroldo de
Campos en calidad de brillante tedrico y de
practicante fecundo de la traduccién (Costa,
1992). Nacido en 1929, obtuvo la licenciatura de
Ciencias Juridicas y Sociales por la Facultad de
Derecho de la Universidade de Sio Paulo (USP),
doctorindose mds tarde con una tesis sobre la
novela Macunaima, de Mirio de Andrade, y con
dos disertaciones complementarias dedicadas
a Mallarmé y al poeta ruso Khiébnikov. Fue
profesor titular de Semidtica de la Literatura en
el Programa de Estudos Pés-Graduados em Comu-~
nicagio e Semidtica de la Pontificia Universidade
Catolica de Sio Paulo (PUCSP), que le otorgd
en 1990 el titulo de Profesor Emérito.

' Como excepciones, hay que sefialar algunos textos

de homenaje de Torres Fierro (2003) y Hernandez Busto
(2003).

> Nos referimos al trabajo «Brasilidade y universalidad
en el pensamiento traductolégico de Haroldo y Augusto
de Canpos» (Dasilva, 2001a) y a una serie de resefias sobre
versiones suyas de diversos autores (Dasilva, 2001b, 2002,
2003, 2005).

Entre las obras de Haroldo de Campos en
el terreno de la creacidn literaria, podemos
mencionar Auto de Possesso (1950), Servidio
de Passagem (1962), Xadrez de Estrelas (1976),
Signantia: Quasi Coelum (1979), Galdxias
(1984), A Educagio dos Cinco Sentidos (1985),
Finismundo: A Ultima Viagem (1990), Gati-
manbas ¢ Felinuras (1994), Crisantempo (1998),
Cadumbra -Metapoemas (1997) y A Mdquina
do Mundo Repensada (2000). Por otra parte,
como muestras de su labor critica, hay que
referir los volimenes T¢oria da Poesia Concreta
(1965, 1987), Metalinguagem (1967), A Arte no
Horizonte do Provdvel (1969), Morfologia do
Macunaima (1973), A Operagdo do Texto (1976),
Ideograma (1977, 1994), Deus e 0 Diabo no Faus-
to de Goethe (1981), Metalinguagem & Outras
Metas (1992), Ideograma (1994), O Arco-TIris
Branco. Ensaios de Literatura e Cultura (1997)
y Depoimentos de Oficina (2003). En el mismo
campo del ensayo, es necesario destacar otras
obras en las que Haroldo de Campos traté de
dialogar, por razones de afinidad, con algunas
figuras emblematicas de la propia literatura
brasilefia: Gregério de Matos —O Segiiestro do
Barroco na Formagio da Literatura Brasileira: O
Caso de Gregério de Matos (1989)—, Sousindra-
de —Revisdo de Sousindrade (1964, 1982), Sou-
sandrade -Poesia (1966)—, Oswald de Andrade
—Oswald de Andrade - Trechos Escolbidos (1967),
«Introdugdes» a los tomos 2 y 7 de las Obras
Completas de Oswald de Andrade (1971, 1972)—,
Mirio de Andrade —Morfologia de Macunaima
(1973)— y Guimaries Rosa —Guimardes Rosa
em Trés Dimensées (1970).

Por dltimo, en este repaso vertiginoso a su
vasta bibliografia, corresponde hacer referencia
a algunos ejemplos notables de la amplia accién
de Haroldo de Campos en tanto traductor,
unas veces en solitario y otras en colaboracién



con su hermano Augusto de Campos y Décio
Pignatari: Cantares de Exra Pound (1960),
Panorama do Finnegans Wake de James Joyce
(1962, 1971), Poemas de Maiakduvski (1967, 1983),
Poesia Russa Moderna (1968, 1985), Traduzir ¢
Trovar (1968), Mallarmé {1974, 1980), Dante:
Seis Cantos do Paraiso (1978), Qobélet/O-Que-
Sabe/Eclesiastes (1990), Bere'Shith (1993), Hago-
romo de Zeami (1994), Ménis: A Ira de Aquiles,
Canto I da Iliada de Homero (1994), Pedra ¢ Luz
na Poesia de Dante (1998), Os Nomes e os Navios,
Homero, llfada IT (1999), A Iliada de Homero
(2001-2002), daquela estrela a outra de Giu-
seppe Ungaretti (2004) y Eden ~Um Triptico
Biblico (2005)3.

No es el momento éste de prestar atencién
a la dimensién de Haroldo de Campos en
cuanto creador literario. Resulta conveniente
indicar, sin embargo, algunos detalles a este
respecto, ya que supone una parte de su polié-
drica personalidad cultural no ajena al trabajo
que desarrollé como traductor. Por ejemplo,
se necesita recordar que Haroldo de Campos
tuvo un papel determinante en la fundacién
del grupo Concretismo, que fue el primer movi-
miento vanguardista brasilefio de reconocida
proyeccién internacional (Oseki Dépré, 1992:
8-9). Surgié en Sdo Paulo, en los afios 50, a
través del colectivo Noigandres (1952), integrado
por él mismo, su hermano Augusto de Campos
y Décio Pignatari. Dicho movimiento alcanzg,

3 De Haroldo de Campos traducido al espafiol es
posible citar las siguientes referencias: La educacion de los
cinco sentidos, Barcelona, Ambit Serveis Editorials, 1990.
Traduccién, prélogo y notas complementarias de Andrés
Sénchez Robayna. Edicién bilingiie; Finismundo. El ilti-
mo viaje, s. 1., s. n., 1992. Versién de Andrés Sinchez Ro-
bayna; Trasideraciones / Transideragées, México, El Tucdn
de Virginia, s.f., 1987. Trads.: Eduardo Milan y Manuel
Ulacia; De la razdn antropofigica y otros ensayos, Editorial
Siglo Ventiuno, 2000. Trad.: Rodolfo Mata.
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sin duda, un relieve significativo en la historia
de la poesia brasilefia contempordnea, sobre
todo debido a la solidez de sus propuestas teé-
ricas y a la audacia de sus realizaciones artisti-
cas (Campos, 1987).

Ya en lo que se refiere a Haroldo de Campos
como traductor, hay que decir que su perfil en
este dmbito ha sido objeto de caracterizacion
en diferentes oportunidades. Podemos citar,
inicialmente, varios estudios de John Milton
(1993, 19962, 1996b, 1998), donde se delinean
algunas particularidades de sus ideas. Milton
cita la coherencia teérica y prictica, la con-
cepcién de que es mis valiosa la forma que el
contenido en el género poético, la influencia
de autores como Walter Benjamin, Roman
Jakobson y Ezra Pound, la conviccién de que
el traductor debe integrarse en las corrientes
poéticas mds actuales, la preferencia por la
artesania de la forma, el gusto por la oscuridad,
la confianza en los planteamientos propiosy, en
fin, el mérito de haber convertido la traduccién
en una ocupacién respetable en Brasil. Otro
autor, Jorge Wanderley (1983, 1988), puso de
manifiesto, a su vez, algunas caracteristicas
coincidentes con las enunciadas por Milton,
insistiendo, ademis, en la valorizacién de
ciertos autores brasilefios (Gregério de Matos,
Odorico Mendes, Sousindrade, Kilkerry,
Oswald de Andradet...) y en la simpatia por

+  De modo peculiar, es llamativo el aprecio de Harol-
do de Campos hacia el «modernista» Oswald de Andrade,
uno de los fundadores de las vanguardias histéricas en
Brasil. «Antropofagia» fue la designacién adoptada por
Oswald de Andrade para explicitar su concepto de cultura
brasilefia, cuyo objetivo deberia ser devorar los elementos
de la cultura europea y fusionarlos con elementos propios
de la cultura local, dando lugar asi a un producto al mismo
tempo nacional e internacional. Conviene decir que éste
era también un propésito, tanto en la teorfa como en la
practica, de los autores concretistas liderados por Haroldo
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sal (Marcel Duchamp, John Cage, Webern,
Maiakovsky, Joyce, Mallarmé, Gertrude Stein,
e.e. cummings, William Carlos Williams,
Morgenstern...).

Para conocer un poco mis de la concepcién
de Haroldo de Campos en torno al hecho
traductor, es interesante acercarse, aunque sea
con brevedad, a su ensayo fundamental «A tra-
dugio como criagio e como critica» (Campos,
1963). Se sostiene aqui, en principio, la intra-
ducibilidad en el género poético y en el género
prosistico con predominio, en ambos casos, de
la informacién estética. Tales textos, en efecto,
son de traduccién inejecutable, pero existe la
opcién, con todo, de llevar a cabo con ellos una
tarea de recreacién. Esto quiere decir que, para
Haroldo de Campos, la traduccién de textos

de Campos. Desde el punto de vista histérico, fue deter-
minante la Semana da Arte Moderna, que tuvo lugar, entre
el 13 y el 18 de febrero de 1922, en el Teatro Municipal de
Sio Paulo, acogiendo diferentes manifestaciones pldsticas y
literarias asi coma conferencias que provocaron el descon-
tento de la mayoria del publico. El descubrimiento de
Oswald de Andrade fue comprobar, en sus viajes a Europa,
la virtualidad justamente de la realidad brasilefia, pues en
ella se contenia ya aquello que perseguian los vanguardis-
tas europeos en las culturas exéticas. En 1924, Oswald de
Andrade publica en las paginas del periédico Correio da
Manhka, de Sdo Paulo, su «Manifesto de Poesia Pau-Brasth,
donde se destaca el caricter original de la cultura brasilena,
adecuada perfectamente para estar en sintonia con la
modernidad universal. Son notas predominantes el anti-
academicismo y la subversién como actitudes para superar
las convenciones culturales y las normas artisticas al uso.
En 1928 apareceria el denominado «Manifesto Antrop-
ofago», difundido en una revista que nacia precisamente
con el titulo de Revista de Antropofagia, donde se propone
la deglucién critica del legado cultural universal a fin de
obtener una sintesis, ajena a la dependencia, que permitiese
asimilar lo extranjero combinindolo con lo autéctono. Dird
el propio Haroldo de Campos: «Creio que, no Brasil, com
a Antropofagia de Oswald de Andrade, nos anos 20 {...],
tivemos um sentido agudo dessa necessidade de pensar o
nacional em relacionamento dialégico e dialético com o
universal» (Campos, 1980: 234).

de esta naturaleza debe dar lugar a un proceso
de creacion paralela o, dicho de otra forma, de
«transcreacién», que pasa a ser, de esta manera,
un concepto central en su pensamiento traduc-
tolégicos.

Es cardinal en el edifico teérico de Haroldo
de Campos la presencia, como modelo, de Ezra
Pound, puesto que se le asigna la condicién de
«miximo tradutor-recriador» (Campos, 1963:
35). Se reconoce, ademds, su acierto al ver la
traduccién como modalidad critica privilegiada
(criticism by translation), asi como la fertilidad
de su lema make it new, es decir, la insuflacién
de nueva vida al pasado literario por medio de
la prctica traductora (Alexander, 1997). Tam-
bién es patente, a lo largo de las reflexiones de
Haroldo de Campos, la presencia de Walter
Benjamin, sobre todo en lo que concierne a
su metifora de la «lengua pura»®. Otro autor

5 Este pensamiento traductolégico alcanzard en oca-
siones un alto grado de abstraccién, y asi serd factible hallar
descripciones de é] como la siguiente: «Ele é uma teoria
frankensteiniana de tradugio, obsecada com um sentido
de alteridade que, de um estigio de reconhecimento, passa
3 alienagio total entre o eu ¢ o outro, apenas invertendo a
alegoria maniqueista. K monstruosa no sentido romantico
de rebelido ao criador, aceitando paradoxalmente a negagio
romintica da co-produgio, quando intenta apagar a figura
do autor do original. Se, para a maioria dos criticos, a
tradugiio como transcriagdo ou transtextualizagio desmi-
tifica a ideologia da fidelidade e abole a superioridade do
original, valorizando a tradugdo, para mim, esse conceito
de tradugdo de Haroldo de Campos debate-se contradi-
toriamente com essa mesma ideologia de fidelidade ao
espirito do original, tentando simultaneamente substitui-lo
por uma versio que, paradoxalmente, tenta ser nica» (Ma-
galhdes, 1998: 150-151).

¢ Kampff Lages anot6 acertadamente el interés de
Haroldo de Campos por Benjamin: «Entre nés, Haroldo
de Campos procura definir uma poética da tradugdo benja-
miniana enquanto estratégia de apropriagio e transforma-
¢do nio servil, situando-se em relagio a diferentes reflexdes
tedricas (o estruturalismo jakobsoniano, a semidtica peirce-
na, a deconstrugio derridiana) e diferentes priticas poéticas
(a poesia ideogrimica de Pound, a escritura mallarmaica, a
antropofagia modernista)» (Kampff Lages, 1998, 63-64).



reivindicado en el ensayo «A tradugdo como
criagio € como critica» es el brasilefio Odorico
Mendes, por la ilimitada capacidad expresiva
mostrada en sus versiones de textos cldsicos,
adelantindose muchas veces a su tiempo.

El elemento ideolégico de mayor impor-
tancia que se contiene en «A tradugio como
criagio e como critica» es, precisamente, la
necesidad de que el acto de transferir a otra
lengua un texto original se convierta en una
operacion creadora. A través de ella, es preciso
diseccionar el proceso de gestacion que dio
lugar a ese texto, porque el objetivo primordial
consistird en reconstruir, en la lengua de lle-
gada, su identidad estética. En otras palabras,
como ya se ha subrayado, se trata de concebir
la traduccién, en definitiva, como «recreacion»
o como «transcreacion». Recogemos seguida-
mente una sintesis del pensamiento de Harol-
do de Campos, elaborada por él mismo en la
altura de 1988:El elemento ideolégico de mayor
importancia que se contiene en «A tradugio
como criagdo e como critica» es, precisamente,
la necesidad de que el acto de transferir a otra
lengua un texto original se convierta en una
operacion creadora. A través de ella, es preciso
diseccionar el proceso de gestacién que dio
lugar a ese texto, porque el objetivo primordial
consistird en reconstruir, en la lengua de lle-
gada, su identidad estética. En otras palabras,
como ya se ha subrayado, se trata de concebir
la traduccién, en definitiva, como «recreacién»
0 como «transcreacién». Recogemos seguida-
mente una sintesis del pensamiento de Harol-
do de Campos, elaborada por él mismo en la
altura de 1988:

Hé mais de vinte e cinco anos venho
expondo, em nivel teérico, minhas con-

cepgdes sobre o problema da tradugio,
em especial sobre a questdo diferenciada

OCTAVIO PAZ TRANSCREADG POR HAROLDO DE CAMPOS: DE BLANCO A TRANSBLANCO

da tradugio de textos criativos, nos quais
predomina a informagio estética. [...] Basi-
camente, ocupo-me da tradugio criativa
(recriagio, transcriagio, como prefiro dizer).

sta, idealmente, implica a reconfiguracgio
Esta, ideal pl figurag
no idioma de chegada da forma significante
do poema (obra de arte verbal) de origem.
[...] Quanto 2 fidelidade, j4 W. Benjamin
(em seu fundamental estudo de 1921 [...] «A
tarefa do tradutor» ressalta, como caracteris-
tica da md tradugio (de poesia), a mera trans-
missdo inexata de um contetddo inessencial.
Na transcriagdo, ao invés de uma fidelidade
pobre e equivocada e um mero conteido
ou significado de superficie, busca-se uma
hiper—fidelidade, que aspira a dar conta nio
apenas desse conteido de comunicagio (que
lhe serve de bastidor ou pano de fundo), mas
ainda da prépria semantizagio das categorias
sintaticas e morfolégicas, da semantizagio de
que também se imanta o nivel fénico de um
poema, como Jakobson costumava enfatizar,
referindo-se 4 tradugdo de poesia, que ele s6
julgava possivel em termos de creative trans-
position (transposicdo criativa) (Nobrega &
Giani, 1988: 56-57).

Para comprender la eleccién que Harol-
do de Campos hizo de Octavio Paz a fin de
traducir una obra suya, hay que tomar como
punto de partida los contactos entre ambos
autores. Seguin todas las informaciones, la
relacién se inicia en el afio 1967, cuando el
escritor brasilefio Celso Lafer —docente de
la Universidade de Sio Paulo- los pone en
contacto, surgiendo a partir de esa fecha una
amistad duradera’. Celso Lafer le sugiere en
aquella época a Haroldo de Campos la lectura
de varios ensayos de Octavio Paz, como E/ arco
y la lira, Libertad bajo palabra 'y «Epilogue 66>,
éste una especie de preludio de Los signos en
rotacion (Mata, 1994: 45). En algiin momento,
Haroldo de Campos apuntard, por ejemplo,

7 Debe indicarse que Celso Lafer y Haroldo de Cam-
pos fueron los responsables de 1a version brasileia del libro
Los signos en rotacién, de Octavio Paz.
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modernidad», del escritor mexicano, encontrd
por entonces «observagbes iluminadoras, que
[...] vinham confirmar-me nas reflexdes sobre
o problema da situagdo do poeta brasileiro
perante o universal» (Campos, 1980: 233).

Haroldo de Campos se pondri en contacto
epistolar, un afio més tarde, con Octavio Paz
para comentarle algunas impresiones relativas a
ta lectura de los titulos mencionados, y, por otra
parte, le enviard la antologia Noigandres y el
volumen Teoria da Poesia Concreta. Al parecer,
no era la primera noticia que Octavio Paz tenia
de Haroldo de Campos, pues ya en el afio 1950
el poeta norteamericano e.e. cummings le habia
hablado de los escritores concretistas brasile-
fios, en la altura en que Augusto de Campos le
solicitaba permiso para traducir algunos de sus
poemas al portugués de Brasil. La vinculacién
amistosa entre Haroldo de Campos y Octavio
Paz arranca, pues, de tales contactos, pero se
fundamentard, sobre todo, en algunos puntos
de afinidad estética que alcanzardn su expo-
nente mis claro en el proyecto de traduccién de
Blanco, una de las obras mis singulares, por su
audacia formal, de Octavio Paz®.

#  Maciel puso de manifiesto otras concomitancias

entre Haroldo de Campos y Octavio Paz relacionadas con
la significacién de hacer literatura en América Latina:
«[...] Octavio Paz e Haroldo de Campos vém prable-
matizando, através da criagiio poética, da reflexdo critica

e da pratica tradutéria, a rede de relagdes que compde a
literatura latino-americana, em seu trinsito entre um cos-
mopolitismo sem fronteiras e um americanismo feito de
matizes e rizomas. Retomando uma questio que mobilizou
muitos escritores latino-americanos do inicio do século e
dialogando com outros que, como ji vimos, extrapolaram o
mero embate entre o particular e o universal, o nacional e o
estrangeiro, ambos oferecem respostas também alternativas
para a questdo e discutem —sob o lume poético— a plurali-
dade hibrida da América Latina desta segunda metade do
século. Octavio Paz, pela via analégica. Haroldo de Cam-

pos,pelaviaantropofigica. A analogia, vista ndo como

uma mera relagio de semelhangas, mas como uma tensio

Como es bien sabido, el propio Octavio Paz
no era ajeno al fenémeno traductor (Aparicio,
1986). La parte mds sustancial de sus traduc-
ciones estd recogida en la colectinea Versiones y
diversiones, con varias ediciones desde 1974, y de
la que recientemente se ha publicado una edi-
ci6n casi definitiva (Paz, 2000)%. El ejercicio de
la traduccién le permitié a Octavio Paz elaborar
una concepcién propia (Céspedes, 1985), la cual
no dista mucho, por cierto, de algunas de las
propuestas de Haroldo de Campos. Expuesta
aqui con mucha brevedad, se puede decir que
la tesis esencial que defiende Octavio Paz es
que creacién y traduccién son tareas en las que
resulta notoria una mutua influencia (Piquer
Desvaux, 1995, 327). Para él, la traduccién es un
complemento del proceso creador, y debe orien-
tarse por el principio de que el texto traducido
surta efectos artisticos parejos, aunque no sean
idénticos, a los del texto de partida (Doce, 2001:
106). Es digna de atencién la sintonia entre
Octavio Paz y Haroldo de Campos a propdésito
del concepto de «traduccién dificil», puesto que

{movida pelo jogo de afinidades ¢ dissonancias) entre os
termos, vai nortear o pensamento e a obra do autor mexi-
cano. Nio a exclusiva identidade e nem a radical diferenga.
Mas o jogo, a relagio, fluxo e refluxo, conjungio e disjun-
¢do, a0 mesmo tempo» (Maciel, 1998, 222).

9 Efectivamente, Octavio Paz ya habia reunido previa-
mente sus traducciones en tres ediciones sucesivas, con sus
respectivos prélogos, de 1974, 1978 y 1995. Una de las prin-
cipales novedades de la edicién mis reciente con respecto
a las anteriores es su naturaleza bilingiie, ofreciendo al
lector la posibilidad inmediata de confrontar cada versién
con el correspondiente texto de partida, lo cual resulta muy
interesante en el caso de aquellas lenguas mds accesibles
al lector, como el francés o el portugués. Por otra parte,
abundantes notas acompaiian a las traducciones, y en ellas
Octavio Paz suele explicar una buena parte de las dificul-
tades con las que se fue encontrando en su labor. El escri-
tor mexicano aprovechard igualmente dichas notas para
senalar fuentes y colaboraciones, e incluso todas aquellas
alteraciones que, con el paso del tiempo, decidié introducir
en la primera versién de un poema.



en opinién del primero hay algunos autores que,
por su atrevimiento expresivo, resultan de trans-
ferencia complicada (Paz, 1984: 15).

Se podria ahondar en la luminosa apuesta
teérica de Octavio Paz para la traduccién. Como
es conocido, lo fundamental de su pensamiento
en relacién a este punto se halla en el volumen
Traduccion: literatura y literalidad (Paz, 1971),
principalmente en un ensayo de mediana exten-
sién con el titulo «Traduccién: literatura y litera-
lidad» después ilustrado con cuatro aplicaciones
centradas en John Donne, Mallarmé, Apollinaire
y e.e. cummings. En tode caso, lo importante es
comprender que, mds alld de la atraccion basada
en una visién semejante de la creacién poética,
entre Haroldo de Campos y Octavio Paz existi6
una cierta analogia en su forma de concebir la
traduccién, lo que ayuda a comprender un poco
mis el origen de Transblanco.

Hay que indicar que Blanco, como texto de
partida, se caracteriza por un decidido afin
renovador. La publicacién original, que sale a
la luz en 1967 (México, Joaquin Mortiz), es un
estuche que contiene una sola pagina-acordeén
desplegable, a dos colores y con tres tipos de
letra. Octavio Paz consideraba esta obra una
tentativa para convertir el tiempo en espacio,
superando asi la sucesién verbal en favor del
poema como espacio apto para la simultaneidad
de las palabras. En este sentido, no debe causar
sorpresa que Haroldo de Campos hubiese deci-
dido traducir tal volumen, ya que su propuesta
contraria a la discursividad tradicional consti-
tufa un atractivo en si, potenciado ademds por
ciertos vinculos con la estética de Mallarmé™.

Para Maciel, Blanco serfa, en opinién de Haroldo
de Campos, justamente una especie de reinvencién de la
obra de Mallarmé a través del espiritu oriental: «Blanco
aprovecha Un coup de dés via tantrismo, algo fantéstico,
realmente» (Maciel, 2002: 91).

OCTAVIO PAZ TRANSCREADO POR HAROLDO DE CAMPOS: DE BLANCO A TRANSBLANCO

Haroldo de Campos, traductor de numero-
sos idiomas, aqui es la Unica vez, en toda su tra-
yectoria, que traduce desde la lengua espafiola.
Al escoger Blanco, se corroboraba, sin duda,
su preferencia por obras dificiles —ya resaltada
antes en la descripcién ofrecida por Milton y
Wanderley de su actividad como traductor-,
pero quedaba patente, al mismo tiempo, aque-
lla afinidad artistica que hemos visto entre
Haroldo de Campos y Octavio Paz. Esto se
deduce del siguiente didlogo entre el primero y
Celso Lafer, la persona que lo puso en contacto
con ¢l escritor mexicano:

—Estds ultimando para su publicacién,
segin sé, tu traduccién de 1981 de Blanco.
¢Por qué, a tu entender, Blanco, que es de
1966, representa uno de los momentos mds
altos del hacer poético de Octavio Paz? He
respondido a tu pregunta acerca de mi lejana
interpretacion de Blanco, me gustaria ofrte
hablar un poco mds acerca de este tema,
incluso porque la produccién poética de Paz,
posterior a 1966, es considerable.

—Tu interpretacién de Blanco, que yo no
conocia sino por la breve mencién que hiciste
de ella en una conversacién reciente, me
parece extremadamente licida e interesante.
En cierta forma, también explica el porqué
de mi duradero interés por Blanco, ademds del
hecho de que —como #ranscreador de poesia—
siento una particular atraccién por el desafio
que plantean los poemas dificiles, dados por
intraducibles. Blanco, a mi modo de ver,esala
obra de Paz [...] lo que T¥ilce a la de Vallejo,
Altazor a la de Huidobro. Es la respuesta de
Paz al Golpe de dados mallarmeano {...]. Al
contrario de otros poemas largos ensayados
en el espacio latinoamericano, Blanco no es la
mera acumulacion temitica de poemas mads
cortos, una suma cuantitativa, pero si es pen-
sado cualitativamente como una estructura
(Lafer & Campos, 1996: 19-20).
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La primera edicién de Transblanco aparece
en 1986 (Rio de Janeiro, Editora Guanabara).
Ademis de la traduccién del poema de Octavio
Paz, se trata de un volumen con muchas otras
cosas, lo que se percibe sélo con fijarse en los
restantes materiales que aparecen a lo largo de
sus paginas. En primer lugar, el libro cuenta
con una «Nota prévia» de Haroldo de Campos,
en la que se explica que el titulo Transblanco
responde a la operacién de trasladar el texto
original al portugués de Brasil de acuerdo con
unas determinadas pautas traductoldgicas.
Haroldo de Campos cita, a este respecto, la
siguiente observacion de Octavio Paz transmi-
tida en una carta del 8 de diciembre de 1983:

Deu-me muitissima alegria saber que
finalmente serd publicada sua tradugio de
Blanco. Seu plano pareceu-me excelente,
e também seu jogo verbal: “Transblanco’.
Evoca, a0 mesmo tempo, a geografia (transi-

beriano, transpacifico), a fisica € a metafisica
(transldcido, transfinito) (77.4, ).

Aparece a continuacién «Blanco/Branco:
Transblanco», prélogo de Emir Rodriguez
Monegal, donde se insiste en la significacion
del titulo dado al volumen:

[-..] conjungiio estelar que une o poeta ¢ cri-
tico mexicano Octavio Paz com o poeta e cri-
tico brasileiro Haroldo de Campos no campo
magnético de um poema do primeiro, Blanco,
que o segundo haverd de metamorfosear em
Branco. Vale dizer: em outro poema, de outra
textura e outra radicalizagio fonica, embora
incrivelmente paralelo ao texto inicial (77.4 12).

Tras estos prolegémenos, lo que se puede
considerar la parte segunda de la obra, que es
propiamente el nicleo, incluye al inicio una

" En todas las referencias, a partir de aqui, la abrevia-
tura 774 corresponderd a la primera edicién de Transblanco,
y 724a la segunda edicién.

«Adverténcia de Octavio Paz», que realza
el objetivo renovador del poema original de
acuerdo con su forma primigenia:

A tipografia e a encadernagio da primeira
edigdo de Blanco propunham-se sublinhar
nio tanto a presenga do texto como a do
espago que o sustém: aquele que faz possivels
a escritura e a leitura, aquele em que termi-
nam toda escritura e toda leitura (77.4, 27).

En este texto, Octavio Paz hard notar, por
otro lado, la existencia de seis posibilidades de
lectura para Blanco: 1.2) en su totalidad, 2.2) sélo
la columna del centro, 3.2) sélo la columna de
la izquierda, 4.2) sélo la columna de la derecha,
5. y 6.2) combinaciones diferentes de las tres
columnas a lo largo de su sucesividad espacial.

Seguidamente, una «Nota do organizador», de
la responsabilidad de Haroldo de Campos, des-
cribe con detalle la apariencia de la primera edi-
cién de Blanco, un auténtico «libro-objeto» guar-
dado en una caja rectangular donde el soporte
del texto era como un déplient encuadernado con
dos cubiertas: la primera, negra, con un cuadra-
do amarillo inserto; la dltima, blanca, también
acompaiada por el mismo cuadrado. Haroldo de
Campos puntualiza que, con referencia al texto
de partida, en la traduccién serd posible preservar
el extremado celo textual, pero se hard mucho
mis dificil, por el contrario, respetar el peculiar
celo material. En efecto, para el texto se sigue la
editio princeps mencionada, teniendo en cuenta
algunas correcciones, muy leves, introducidas
en 1979 por el propio Octavio Paz, cuando el
poema fue reproducido en el volumen Poemas.
En cuanto al formato editorial, ya que la versién
brasilefia es un libro de disefio menos singular
y mds convencional, se dice que se partié de las
reproducciones posteriores del poema en los
volimenes recopilatorios Ladera este (1969) y La
Centena (1969).



Después de la reproduccién del texto origi-
nal Blancoy de su version Transblanco, aparecen
en la edicién unos «Comentirios de Octavio
Paz sobre o poema Blanco». El autor mexicano
se encarga, una vez mis, de poner de mani-
fiesto la finalidad renovadora del texto, basada
en el deseo de hacer de la poesia un medio
de expresion, en lugar de sucesivo, dotado de
simultaneidad:

Este poema é uma tentativa no sentido de
transformar o tempo em espago. Os senhores
sabem que na linguagem as palavras transco-
rrem uma apds a outra e que a poesia € uma
arte temporal. Nio obstante os poetas, sobre-
tudo os poetas modernos, sempre sentimos a
tentagio de espacializar o tempo (774, 85).”

En la segunda parte de Transblanco, una
esclarecedora «Nota de Haroldo de Campos a
tradugio» se erige en verdadera declaracion de
intenciones desde el punto de vista traductols-
gico, tanto desde una perspectiva general como
en relacién a algunos aspectos. El intelectual
brasilefio expresa que esta version se ajusta, en
amplia medida, a su ideario sobre lo que debe
ser la traduccién creativa:

* En estos mismos «Comentirios de Octavio Paz
sobre o poema Blancow, el escritor mexicano revela de qué
modo el «mandala» budista actué como concepto inspi-
rador en la génesis de Blanco: «O mandala é um objeto de
devogio, uma imagem de devogio, da India, do Tibete, do
budismo tibetano sobretudo, do Nepal também. Estd divi-
dido em quatro regides, que sdo os quatro pontos cardeais,
que sdo as quatro portas; por seu turno, estas quatro portas
tém um centro: o branco, o ponto final, ou algo que estd
mais além do branco. De modo que este poema deve ler-
se, mais do que como uma sucessio de signos, como um
mandala, como uma imagem, na qual estio representados
os quatro pontos cardeais, estdo também os quatro elemen-
tos da natureza tradicionais (o elemento fogo, o elemento
liquido, o elemento terra e o ar) e ainda as quatro faculda-
des tradicionais da filosofia, tanto do Ocidente como do
Oriente, a sensagio, a percepgdo, a imaginagio e o enten-
dimento. E tudo isto esté ligado com o tema da linguagem.
O poema comega com um branco antes da linguagem, o
siléncio antes do poema, e termina com o siléncio depois
do poema» (714, 85-86).

OCTAVIO PAZ TRANSCREADO POR HAROLDO DE CAMPOS: DE BLANCO A TRANSBIANCO

Na transcriagio brasileira —Transblanco—
adotei os critérios de tradugdo criativa de
poesia que venho expondo, desde 1962, em
ensaios ¢ livros. [...]

Além das observagdes contidas nas cartas
que troquei sobre o assunto com Octavio
Paz, [...] gostaria de frisar que todos os
desvios seminticos ou sintdticos no texto em
portugués responderam a precisas opgdes
transformadoras de natureza paramérfica.
Tais interpretagdes visaram a redesenhar
a informagdo estética do Blanco espanhol
no Branco (Transblanco) desta edigio
brasileira, com um miximo de rendimento
na entretrama das figuras fonossemanticas
remobilizadas em nossa lingua (77.4, 89-
90).B

Haroldo de Campos pone un ejemplo sin-
gular, la solucién «circo» por «circulo» en el
verso «leoa no circulo das chamas», que corres-
ponde al verso original «leona en el circo de las
llamas». Siendo las dos palabras comunes a las
lenguas espafiola y portuguesa, se justifica la
sustitucién léxica a partir de razones de diverso
tipo. Por ejemplo, hay una motivacién prosodi-
ca, a fin de mantener el ritmo sildbico del verso
de partida, y también se atiende al parentesco
etimoldgico de las dos palabras, ademis de la
existencia de un argumento semdntico, como
es la sinécdoque «circulo en llamas» en cuanto
representacion de «circo».

Por otra parte, en esta «Nota de Haroldo de
Campos i traduggo» se introduce una reflexién
llena de interés sobre el significado de trans-

3 En esta cita se halla implicito un pormenor ter-
minolégico importante. Efectivamente, en el ensayo «Da
tradugdo como criagdo e como critica» se desarrollaba el
concepto de «isomorfismon», aqui denominado, al contrario,
«paramorfismon», en razén de lo siguiente: «De una anos
para ci, tenho preferido usar o termo paramorfismo para
descrever a mesma operagio, acentuando no vocibulo (do
sufixo grego pard-, «ao lado de», como em parddia, «canto
paralelo») o aspecto diferencial, dialégico, do processo, as-
pecto, alids, presente jd naquele ensaio de 62» (774, 89).
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portugués y el espafiol:

Numa tradugdo como esta que se passa
entre linguas tio préximas e aparentemente
soliddrias como o espanhol e o portugués,
os avatares obsessivos do mesmo se deixam,
nio obstante, a cada momento, assaltar pelos
azares pervasivos da diferenga. No interpon-
tuar microlégico dessas di-vergéncias [...],
é que pulsa, passional, para além da abulia
resignada da tradugio servil, pretendida-
mente indeua, monolégico-literal, a vocagio
dialégica-transgressora de toda tradugio que
se proponha responder a um texto radical
entrando no seu jogo também pela raiz:
arraigando-se nele e desarraigando-se num
mesmo movimento de amorosa duplicidade
(Tr.4, 90).

Uno de los materiales mds enjundiosos de
Transblanco es, con seguridad, la reproduccion
de la correspondencia cruzada entre Haroldo
de Campos y Octavio Paz. En efecto, se inclu-
yen todas sus cartas —algunas de ellas de forma
diplomatica y otras en version facsimil-, que
abarcan un arco temporal de trece afios, desde
1968 hasta 1981, Concretamente, la carta ini-
cial, dirigida por Haroldo de Campos a Octavio
Paz, data del 24 de febrero de 1968, y la dltima,
de éste al primero, del 7 de mayo de 1981. Son
apreciables dos etapas nitidas en el conjunto
de esta correspondencia: la primera, desde 1968
a 1970, estd constituida por cartas que tienen
como asunto principal el intercambio de opi-
niones estéticas; la segunda, desde 1978 a 1981,
representa el fructifero debate que estuvo detris
del proceso de traduccién de Blanco.

Con relacién a la primera etapa de las dos
sefialadas, en la carta inicial, ya referida, Harol-
do de Campos le anuncia a Octavio Paz el envio

*  Mata (2001) presenta un panorama exhaustivo de
las diferentes etapas por las que atravesé la relacién entre
Haroldo de Campos y Octavio Paz.

de sendos ejemplares de Antologia Noigandres y
Teoria da Poesia Concreta. Indica, ademds, que
ley6 en versién francesa el ensayo Los signos en
rotacién, y que le gustaria saber de qué modo
los presupuestos avanzados en tales piginas se
hacen visibles en la creacién poética posterior
al volumen Libertad bajo palabra —donde estd
reunida toda su obra hasta el afio 1958—, ya que
intuye algin tipo de proximidad entre los ulti-
mos rumbos estéticos del escritor mexicano y
ciertos elementos del programa artistico de los
autores concretistas. La carta concluye con la
consulta de dos dudas de traduccién, surgidas
de trasladar al portugués de Brasil, por suge-
rencia de Celso Lafer —siempre presente en
los primeros contactos de Haroldo de Campos
y Octavio Paz-, algunos textos suyos: en el
poema «Las palabras», el significado de «reje-
gas», palabra no documentada por Haroldo de
Campos; en el poema «Animacién, el signifi-
cado de «librero», que es ambiguo, pues podria
referirse a una persona que vende libros o a un
mueble para guardar éstos.

Octavio Paz responde inmediatamente a
Haroldo de Campos en carta del 14 de marzo
de 1968, confirmando, en primer lugar, la proxi-
midad sospechada por el brasilefio:

Nio se equivoca: desde a época em que
escrevi Los signos en rotacion [...] me inte-
resso, cada vez mais, pela poesia concreta e,

esti claro, pela obra realmente inovadora dos
poetas brasileiros de seu grupo (77.4, go).

Explica Octavio Paz el camino desviado que le
condujo a conocer, aunque de modo incompleto,
el movimiento concretista brasilefio, lo cual tuvo
lugar a través de la mediacién del idioma inglés.
La confirmacion definitiva de las concomitancias
entre Octavio Paz y los autores concretistas se
halla en la siguiente afirmacién relativa a lo que se
defiende en su dltimo libro de ensayos:



Num dos textos que incluo em Corriente
alterna, ao tratar da situagdo da poesia na
América Latina, digo de passagem: A4 dnica
vanguarda auténtica estd no Brasil: a poesia
concreta (T1.4, 97).

En esta carta, bastante extensa, se elogia
abiertamente el ideario poético del Concretis-
mo:

Os senhores exploram um novo espago
lingiifstico. Sua poesia nio se situa, como
a principio acreditei, na fronteira entre o
signo e o plistico: seus poemas iluminam um
espago semintico que a poesia do Ocidente
apenas havia comegado a entrever. Fusio e
transformagio dos significantes e, portanto,
dos significados; criagio de novos significan-
tes [...]; exploragio das relagdes entre o visual
e o auditivo; poemas metalingiiisticos...
Muito poucas obras de poesia, nos ultimos
anos, me deram a alegria e as surpresas que
encontrei nos poemas seus, de Augusto de
Campos, Décio Pignatari e de seus demais
amigos (77.4, 7).

Octavio Paz presenta una descripcién muy
pormenorizada de sus dltimas realizaciones
poéticas. Surge en este largo relato epistolar,
como punta de lanza de su arte mds renovador,
una referencia inequivoca a Blanco, que le remi-
te amablemente a Haroldo de Campos con el
ruego expreso de que lo lea:

Nos poemas mais recentes exploro ¢
extremo o mesmo método, tanto em poemas
curtos como em dois longos, Viento entero
e Blanco. Estes dois poemas me interessam
muito e gostaria que os lesse. Remeto-os
4 parte, juntamente com outros livros e
impressos (7.4, 100).’

% El final de la carta serd una nueva afirmacién de las
semejantes intenciones estéticas de Octavio Paz y los auto-
res concretistas: «Quase todas as minhas Gltimas tentativas
me aproximam dos senhores. [...] E nestes dias terminei
quatro poemas concretos» (774, 100). Octavio Paz resuel

OCTAVIO PAZ TRANSCREADOQ POR HAROLDO DE CAMPOS: DE BLANCO A TRANSBLANCO

Como se puede observar, el envio de Blanco m

representa un primer paso en el proyecto de tra-
duccién de esta obra por Haroldo de Campos.
En la carta que estamos comentando, hay una
sugerencia de Octavio Paz, sin embargo, que
debe ser ya entendida como una invitacién:

E uma vez que o senhor traduz coisas

minhas, nio seria melhor escolher algo mais
recente? (77.4, 101).

Las dos cartas siguientes, ya mds breves, son
de Octavio Paz. En la primera dice que tiene
concluidos, € incluso antes de lo que pensaba,
los seis poemas concretos en los que estaba
trabajando, bautizados con el titulo Topoemas
(Philips, 1971)%, mientras que en la segunda se
limitard a anunciar su dimisién como embaja-
dor mexicano en la India.

La quinta carta de esta primera etapa epistolar
es mds interesante, pues en ella Haroldo de Cam-
pos revela una proximidad bastante estrecha entre
su concepcién del discurso poético, plasmada
recientemente en el libro Galdxias, y el poema
Blanco, lo cual se puede interpretar como otro
paso mds hacia su decisién de traducir este texto:

Gostaria muito que conhecesse meu expe-
rimento atual, Livro de ensaios —Galdxias
[...]. Trata-se de uma prosa na qual, por um
processo concreto de montagem e de estru-
tura em mosaico, procuro recuperar inclusive
a metifora (n3o sou contra a metifora em
tese, colocagdo que seria absurda, uma vez
que esta configura um dos eixos obrigatérios
da linguagem; sou contra o discurso linear,
a retérica exterior, os rituais da metédfora
genitiva, que hd em muita poesia de lingua

ve, por otro lado, las dudas de traduccién de Haroldo de
Campos: «rejego» es un mexicanismo con el significado de
‘obstinado’; «librero» posee el sentido de ‘armario’.

% Octavio Paz considera particularmente lo siguiente
sobre tal obra: «Creio que com estes poemas a poesia con-
creta faz sua apari¢cio na América Hispanica» (774 102).
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francesa e espanhola); aspiro, se possivel, a
uma concentragio do metaférico (creio que
estd nisso, de resto, o problema de base de
uma composi¢io como seu poema Blanco).
O concreto ndo é somente o visual, mas
também o seméntico; para nés, ¢ algo muito
amplo, um enfoque geral, uma atitude meto-
dica, que pode envolver desde o poema de
uma s6 palavra ou de signos visuais artificiais
[...] até composi¢bes muito complexas [...]
(Tr.4 107-108).7
La segunda etapa de la correspondencia
entre Haroldo de Campos y Octavio Paz,
centrada, como ya se ha dicho, en el proceso
de traduccién de Blanco, tiene comienzo con
una carta de éste, del :7 de junio de 1978, en la
que se congratula de que aquél haya decidido
finalmente trasladar el libro:

Comove-me suva idéia de traduzir Blanco e
de publica-lo acompanhado de nossa corres-
pondéncia de 1968 ¢ de alguns textos mais.
Nio h4 tradugdes em italiano nem em alemio.
Em contraparte, hd uma excelente, em francés,

feita por Claude Esteban. Envio-lhe uma
copia juntamente com estas linhas (77.4, 113).

En la carta sucesiva, Haroldo de Campos
también se alegra de la aceptacion de Octavio
Paz de que traduzca Blanco, aunque subraya las
dificultades que va a entrafiar tal proyecto, por
lo cual se va a servir del cotejo de la versién
francesa remitida por el escritor mexicano:

Chegou também o envelope com a tra-
dugio francesa de Claude Esteban, que vou
confrontar com o original do seu poema e
com as duas versées para o inglés de que ji
disponho. Esta colagdo metédica servird, sem
duvida, como exploragio preliminar para o
posterior desenvolvimento de minha nio
tacil operagao tradutora (1.9, 115).

7 Otro paso mis en direccién a la traduccién de Blan-
co seré el envio, por parte de Haroldo de Campos, de la
version del poema «Las palabras». En su carta de respuesta,
Octavio Paz la calificara de «espléndida» (774, 110).

Por otra parte, Haroldo de Campos ya se
refiere al problema de traduccién que suscita el
propio titulo de Blanco:

Desde logo, hd um problema com o titulo:
em portugués, dranco nio tem o significado
substantivo de objeto situado longe, para exer-
cicios de tiro e pontaria; a palavra portuguesa
correspondente ¢ afvo, que, todavia, néo é tio
forte como branco —por ser algo rebuscada—
em sua acepgio adjetiva de cor... Creio que
convém adotar Branco no titulo, sopesados
todos os aspectos semdnticos e estéticos da
questdo (7.4, 115).

Haroldo de Campos sefiala que estd tradu-
ciendo en ese momento la cancién «Donna
mi prega», de Guido Cavalcanti, a través de
la interpretacién que Ezra Pound hizo de ella,
donde surge un problema muy parecido a causa
de la polisemia de «blanco» en espaiiol, lo que
le condujo a decidir la solucién «alveja branco
no alvo» para el verso italiano «bianco in tale
obietto cade». Tres afios mis tarde, en una carta
del g9 de febrero de 1981, Haroldo de Campos
anunciard que la traduccién de Blanco estd fina-
lizada, al tiempo que indica la eleccién hecha
para el titulo:

Finalmente o tenho, no meu portugués
brasileiro —transcripturado/transcapturado
[...] o seu mexicastelhanochamejante Blanco.
Trés anos, quase, depois do meu primeiro
projeto (em minhas mdos, p. ex., uma carta
datada de 12 julho 78, na qual falo da difi-
culdade do titulo, e me decido —wia Pound
via Cavalcanti— por Branco, para preservar
em minha lingua a for¢a do branco...) (7.
4, 117).

En la misma carta, se ofrece una narracién
detallada del término de la traduccién:

Finalmente, ontem, insone na madrugada
do dia 8 {...], depois de um jantar com ami-
gos poetas [...], senti que minha tradugio
amadurecera: minha tensdo para (in) Blanco.



E pus-me a traduzi-lo. Trabalhei por virias
horas. Dormi outras tantas, para descansar. Na
tarde do dia 8 (cerca das trés horas) tinha meu
texto, meu franscripto: pronto, quase definitivo
(quero dizer: definido em suas opgdes). Na
proxima sexta-feira vou 4 Latin American
Library com Julio Ortega, para consulti-lo
sobre alguns pontos duvidosos, revisar meu
end-product em confronto com outras edigbes
e tradugdes do poema (trabathei somente com
o texto bilingiie da edigdo Claude Esteban), e
dar-lhe se o consigo, a diamantizagio final em
meu idioma (77.4, 117-118).

Y Haroldo de Campos afiade con una cierta
euforia al ver culminada su labor:

P.S. Celebrei post festum minha aventura
translaticia com este epifanopoema, que ofe-
rego a vocé, ex corde:

Translatio

a chamada nébula Caranguejo
uma constelagio de reversos

na desgaldxia dos buracos negros

ou a 6rbita excéntrica de Plutio
meditada em Austin Texas
num party em Lavaca Street

tomei a mescalina de mim mesmo
€ passel esta noite em claro

traduzindo Blanco de Octavio Paz (T7.4 118).

La respuesta de Octavio Paz no se hace espe-
rar, y el 26 de marzo de 1981 manda a Haroldo
de Campos una carta con su parecer sobre la
traduccion:

Li e reli sua admirdvel tradugio. Estou
de fato comovido. Nio s6 é muito fiel mas,
ainda, por vezes, o texto portugués é melhor e
mais conciso do que o espanhol. Vocé conse-
guiu recriar nio s6 o sentido do poema, mas
também o movimento. Quanto ao ritmo, que
¢ o mais dificil de traduzir, o grande obsti-
culo com que nos defrontamos nés todos,
tradutores de poesia: até onde posso julgar,
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parece-me que vocé conseguiu reproduzir a
polimetria do original. Também é notdvel
—outra proeza— que vocé tenha encontrado
as equivaléncias das aliteragdes, paranomadsias
e outros ecos verbais (77.4, 119).

Tendr4 inicio en esta carta un intercambio
de opiniones en torno a la versién de Blanco
que alcanza, muchas veces, niveles de elevada
lucidez. Por ejemplo, resulta interesante dete-
nerse en algunas estimaciones que fundamen-
tan el juicio de Octavio Paz que se acaba de
transcribir. Es el caso de la solucién «alma ani-
mando sensagdes» para el verso «dnima entre
las sensaciones»™, o de «iminéncia de violéncias
violdceas...» para «inminencia de violencias
violetas...»". No obstante, Octavio Paz apunta
igualmente posibles discrepancias con respecto
a algunas opciones seleccionadas, como «a
brecha», en lugar de «a greta», para «la grieta»,
o el verso «pela sisuda penha dos séculos» para
«por la cefiuda pefia de los siglos»®. Pese a
estas dudas, mds que divergencias insalvables,
el escritor mexicano concederd su aprobacién
definitiva a la traduccién de Haroldo de Cam-
pos:

Como vocé viu, minhas observagées sio
pouquissimas e de pouca monta. Em troca,

minha admiracio é imensa € maior minha
gratiddo (779, 121).

En la carta del 20 de abril de 1981, firmada
en Austin —donde colaboraba entonces con

la University of Texas—, Haroldo de Campos

8 Dice Octavio Paz: «A4/ma animando sensagées esta
cheio de ressonincias animistas, que é o que eu queria.
Obrigado» (714, 119).

9 Destaca el escritor mexicano: «A aliteracdo é muito
eficaz. Obrigado» (774, 120).

* Pregunta Octavio Paz: «Sisuda é ceiuda? Creio que
néo. Ceriuda: com cefio, com expressio de irritagio e severi-
dade» (779, 110).
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ﬁ responde a las observaciones de Octavio Paz

y plantea nuevas cuestiones sobre pasajes de la
traduccién:

Escrevo-lhe para submeter-lhe minhas
anotagdes a respeito da tradugio de Blanco,
seja em relagdo as observagdes de sua carta
de 26 de margo, seja quanto a outras, minhas,
sobre as quais me alegraria conhecer sua opi-
nido e parecer (77.9, 122).

Haroldo de Campos pasa a referirse a algu-
nos ejemplos que habian llamado la atencién de
Octavio Paz, y da, en primer lugar, una explica-
ci6n minuciosa acerca de la solucién «sisudo»:

Em port. sisude, sem prejuizo da comum
origem etimolégica, se distingue do vocdbulo
espanhol sesudo [...]. Em port., costuma-se
dizer sisudo de alguém sério, severo, cir-
cunspecto, fechado em si mesmo, grave. E,
portanto, palavra que se pode aproximar de
cefiudo em esp. [...] Em port., temos cenko,
sobrecenho € sobrancelbas, mas nio dizemos
cenhudo (termo que resultaria rebuscado e
artificioso em meu texto); a outra opgio
seria carrancudo, que vem de carranca [...)
e que tampouco ficaria bem em meu texto,
pelo matiz fonico algo grotesco que a palavra
carrancudo assume em port. Assim, mantenho
sisuso que, ademais, funciona bastante bem na
pauta aliterativa do texto em port.: doS 08808,
/ pela SiSuda oenha doS SéculoS (T1.9, 123).

Otra opcién bien razonada por el traductor
brasilefio es la palabra «greta»:

Em port., brecha é um termo mais geral que
greta (greta: termo de uso mais precisamente
técnico, geol6gico: abertura (brecha) na terra,
provocada pelo sol ou pelo tempo de seca).
Brecha, em port., pode-se dizer tanto de uma
coisa («uma brecha no muro», «uma brecha
no solo»), como do corpo humano («uma
brecha na cabega»). Como som e viabilidade
elocutiva, brecha, ao que me parece, resulta
melhor em minha lingua para transpor a lim-
pida enumeragio do seu verso (77.4, 124).

Estas explicaciones, entre otras mds, resultan
convincentes para Octavio Paz, quien ante ellas
acaba mostrando su asentimiento e incluso su
aplauso:

Obrigado por sua carta. Tenho pouquis-
simo a comentar. Estou de acordo com tudo
o0 que vocé me diz. Sua carta maravilhou-me,
nio s6 pela felicidade das solugbes, como
também pela forma com que vocé me explica
a razdo dessas solugbes. Pouquissimas vezes
vi unidas, como no seu caso, a sensibilidade
auditiva e a semintica. [...] Por tudo isso,
estou duplamente agradecido a vocé: por sua
tradugdo espléndida e por suas luminosas
explicagoes.

Oxald que se realize o projeto de publicar
no Brasil sua tradugdo, acompanhada dos
outros textos (77.2, 128).

Como ya se ha indicado, en la segunda parte
de Transblanco un material de especial valor es
la correspondencia entre Haroldo de Campos
y Octavio Paz. Pero consta el volumen de otras
dos partes, justificando ain mas, si cabe, aquella
caracterizacién en la que afirmibamos que supe-
ra los limites de una mera traduccién acompa-
fiada del respectivo original. En efecto, hay una
tercera parte compuesta por los ensayos «Uma
hipétese de leitura», de Julio Ortega, y «Cons-
telagio para Octavio Paz», del propio Haroldo
de Campos. Es preciso reparar de modo singular
en este segundo texto, ya que el autor brasilefio
refiere en él sus primeros contactos con el mexi-
cano, asi como los ingredientes mds destacados
de su afinidad estética. Haroldo de Campos
apunta lo siguiente sobre ambas cuestiones:

Foi em 1967, por instigagio de Celso Lafer
(que vinha de um estigio de estudos na Uni-
versidade de Cornell, onde se fizera aluno e
amigo de Paz), que eu li os ensaios de E/ arco
y la lira, entdo na edigio francesa da Galli-

mard, ja acrescida do «Epilogue», datado de
Nova Délhi, novembro de 1964, publicado



autonomamente em espanhol, em 1965, sob o
titulo Los signos en rotacién. Lembro-me que
me senti, ao cabo dessa leitura, alentadora-
mente confirmado em muitos dos pontos de
vista essenciais sobre o devir da poesia, que,
desde os primeiros anos da década de so,
vinha sustentando com os meus companhei-
ros de Noigandres e do movimento de poesia
concreta, numa persistente atividade teérica
4 qual a critica brasileira, por insuficiéncia de
informagio ou por indigéncia imaginativa,
ou, quem sabe, por simples abulia, salvo
rarissimas exceg¢des, ndo tinha conseguido dar
resposta (77., 159).

Esta tercera parte se cierra con «Pequena
antologia de Libertad bajo palabra», donde
aparecen versiones de algunos piezas de dicha
compilacién poética. La cuarta y ultima parte
de Transblanco contiene, a su vez, las traduccio-
nes que Haroldo de Campos llevé a cabo de la
obra Petrificada Petrificante™.

La segunda edicién de Transblanco se publica
en 1994 (Sao Paulo, Siciliano), trece afios después
de haber aparecido la primera. El libro muestra
importantes novedades, todas ellas enumeradas
por el propio Haroldo de Campos en la nota
«Preficio a 2.2 edi¢io». Entre los materiales que
entran a formar parte del volumen, hay que
resefiar, en primer lugar, el ensayo «Tensio do
Dizer em Blanco de Octavio Paz», de Eduardo
Milan, en su origen una conferencia pronuncia-
da en la Universidad Complutense de Madrid.
También se incorpora a esta segunda edicion el
estudio «Transblanco de Octavio Paz de Haroldo
de Campos», de Andrés Sanchez Robayna, que
rememora una vez mds los origenes del acerca-
miento entre Haroldo de Campos y Octavio Paz:

#  En el terreno musical, hay que indicar que la can-
tante brasilefia Marisa Monte hizo una versién de un
fragmento de Blanco a partir de la traduccién de Haroldo
de Campos. A su vez, Cateano Veloso, en Circulands, ya
habia musicado, y con gran éxito, otro texto de Haroldo

de Campos.
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Em 1967, 0 ensaista e politlogo Celso Lafer
—amigo e aluno de Octavio Paz na Univer-
sidade de Cornell- d4 a conhecer a Haroldo
de Campos a edigdo francesa de E/ arco y la
lira, que ji incluia o Epilogo anteriormente
publicado por Paz com o titulo de Los signos en
rotacion. Haroldo de Campos escreve imedia-
tamente ao autor desse ensaio e pergunta-lhe
pela projecdo das teses nele contidas sobre a
obra poética paralela e em curso do escritor
mexicano. Ndo menos imediata —indagadora e
entusiasta— foi a resposta de Paz. O resultado
deste primeiro contato —busca mutua num
espago transgeogréfico, mas também forte-
mente ancorada na latitude americana— che-
gou a ser, com o tempo, um dos mais frutiferos
encontros criadores da poesia da América

Latina dos ultimos cinqiienta anos (72.4, 173).

Este andlisis de Sdnchez Robayna es impor-
tante, por otro lado, porque insiste en la idea, ya
antes enunciada, de que Transblanco es mucho
mds que una traduccién. Se dice aqui que es
un «didlogo creativo», basicamente, en el que
intervienen dos personalidades de primera fila
en el panorama cultural latinoamericano. Véase
la defensa para ello de Sanchez Robayna:

Disse antes que uma simples descrigio do
livro ndo daria idéia exata do seu conteido.
De fato, Transblanco nio é s6 a «tradugio
criativa» de um poema (central, ademais,
na obra de Octavio Paz) ¢ a documentagio
paralela que esse texto suscitou. E, a meu ver,
antes de mais nada, o didlogo criativo (criagio
e critica sio aqui indistinguiveis) entre dois
dos maiores poetas latino-americanos atuais
acerca do significado da modernidade. Pois
se Paz quis fazer com Blanco um poema critico
(na linha aberta por Un Coup de Dés), Haroldo
de Campos, de sua parte, realiza em sua
«transcriagdo» do poema uma mise-en-abime.
Levado pela idéia de que a poesia mesma «é
jé uma tradugdo» da tradigdo, sua tentativa
reconstréi todo o processo criador inaugurado
pelo poema de Mallarmé e «repristinado» na
poesia concreta: a versio de um poema-limite
numa tradugio-limite [...] (72.4, 174).*

R

37



XOSE MANUEL DASILVA

W Otra novedad en la segunda edicién de
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Transblanco es el texto «Critica de Transblanco»,

de Paulo Leminski, donde se aporta otra razén

para entender que Haroldo de Campos hubiese
decidido traducir la obra de Octavio Paz:

Blanco é um poema-objeto em forma de

sanfona. Essas caracteristicas o aproximam

de muitas coisas da poesia concreta brasileira.

E nido ¢ por acaso que Haroldo de Campos

o traduziu. Haroldo de Campos ¢é algo assim

como o correspondente de Octavio Paz no
interior da cultura brasileira (72.4, 180).

Haroldo de Campos consideré oportuno
afiadir otros materiales mds a su volumen, pero
la adicién de mayor interés va a ser, sin duda,
un ensayo del propio escritor brasilefio bajo el
largo titulo «Reflexdes sobre a transcriagdo de
Blanco, de Octavio Paz, com um excurso sobre
a teoria da tradugiio do poeta mexicano. Por st
no estuviese todavia claro, Haroldo de Campos
manifiesta en este texto que su versién de Blanco
responde a los conocidos principios de la «tra-
dugio criativa», dando lugar a la «reinvengion»
del poema en portugués de Brasil. Como argu-
mentos remite a la lectura no sélo de la versién,
sino también de la correspondencia mantenida
por los dos autores. Se presenta una prueba
especifica de tal concepcién de la traduccién,
como es la duplicidad léxica que concita en el
texto original la palabra «son». Repirese en la
explicacion que Haroldo de Campos propor-
ciona acerca de la solucién escogida para esta

dificultad:

22

Sinchez Robayna sefiala, por lo demis, aquellos
elementos estéticos que fueron atendidos de manera espe-
cial en la versién de Haroldo de Campos: «[...] a técnica
de compensagdes e sugestdes fonicas (o saussureano «furor
fonicon), as tensas estruturas ritmicas, a lenta escansio
sildbica e sua rede de relagBes musicais e seminticas...»
(729, 175).

Guardo, para o final, um exemplo expre-
ssivo, no qual a intervengio do tradutor se
deixa exibir como uma tatuagem de batalha.
Refiro-me 4 palavra son (fragmento final de
Blanco). No poema de Paz, son funciona como
sdo (verbo ser) e como substantivo, som, matiz
que escapa, muitas vezes, aos proprios leitores
de fala espanhola, quando nido atentam as
conotagbes sintiticas do contexto em que esse
lexema opera. Nenhum dos tradutores que
enfrentaram a passagem (Charles Tomlinson e
G. Aroul, em inglés; Eliot Weinberger, idem;
Claude Esteban, em francés; Fritz Vogelsang,
em alemio) deu conta do problema ou procu-
rou resolvé-lo. De minha parte, desdobro em
quase-eco 0 jogo ambiguo e utilizo, inclusive,
o espago grifico (acentuando o arranjo em
escalinata), para reconfigurar fonossemantica-
mente essa diplica nuanca, tio relevante para
o desfecho do poema reflexivo (sdo) e sensorial
(som) de Octavio Paz (72.4, 191).

Haroldo de Campos recibiria en 1999 el Pre-
mio Octavio Paz, otorgado por la fundacién del
poeta mexicano, segun la decisién del jurado, en
razoén de «su trayectoria en la poesia, el ensayo
y la traduccién literaria, que han significado un
aporte decisivo a la renovacién de los lenguajes
de la poesia contemporinea y del pensamiento
critico». No obstante, en la concesion de dicho
honor debié también influir, en buena medida,
la traduccién que el intelectual brasilefio habia
hecho de Blanco varios afios antes, ya con dos
ediciones.

Para poner final al presente trabajo, una
forma justa es rendir un homenaje combinado
a Haroldo de Campos y Octavio Paz. Y, en ese
sentido, nada nos parece mds pertinente que
ofrecer la magnifica versién que el primero hizo
de la poesia del segundo titulada «Las pala-
bras». En tales versos trasparece la voluntad de
reverenciar el lenguaje que tanto unié a los dos,
y de la cual Transblanco es 1a mejor muestra:



Girar em torno delas,

vird-las pela cauda (guinchem, putas),
chicoted-las,

dar-lhes agicar na boca, as renitentes,
infli-las, globos, furi-las,

chupar-lhes sangue ¢ medula,
secé-las,

capi-las,

cobri-las, galo galante,

Torcer-lhes o gasnete, cozinheiro,
depeni-las,

destripi-las, touro,

boi, arrasta-las,

fazer, poeta,

fazer com que engulam todas as suas palavras
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