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Resumen

Este articulo expone un proyecto de recreacion de diversas recetas de cocina
romana basadas en los textos clasicos de Apicio, Caton y otros, llevado a cabo por la
Asociacion de recreacion historica romana Gallaecia Viva. El publico puede consumir
los platos en una caupona, taberna tradicional romana, que ademas contiene en sus
paredes numerosos grafitis romanos. De esta forma los visitantes experimentan la
atmoésfera de una taberna romana con mostrador a la calle. Los que sirven en esta
caupona no solo han elaborado los platos, sino que también los sirven y comentan con
el publico sus caracteristicas.
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Abstract

This paper describes a project that recreates various Roman recipes based on
classical texts of Apicius, Cato, and others, undertaken by the Roman historical
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reenactment association Gallaecia Viva. Visitors can taste the food and drink in a
caupona (a traditional Roman tavern) whose walls are also adorned with numerous
Roman graffiti. In this way, they experience the atmosphere of a Roman street tavern.
Those serving in this caupona not only prepared the recipes but also serve them and
discuss their characteristics with visitors.
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Roman historical reenactment, Roman recipes, caupona, Apicius, Cato.

1. INTRODUCCION

La recreacion historica es la representacion rigurosa, apolitica, cul-
tural y preferentemente didactica de un acontecimiento, caracteristica o
periodo histérico, como resultado de un proceso previo de informacion,
estudio y aprendizaje.

El lema de Gallaecia Viva, asociacion de recreacion historica y di-
vulgacion cultural fundada en A Coruna en 2018, es precisamente Ad
Sapientiam Per Experientiam, porque eso es lo que significa para nosotros
“recrear” el pasado: investigar y experimentar. Sin este proceso previo de
documentacion, la recreacion histérica pierde su capacidad didactica y se
reduce a una actividad enormemente vistosa y atrayente, sin duda, pero
vacia culturalmente.

Con esta maxima, desde nuestra fundacién hemos trabajado en un
proyecto de recreacion de varias elaboraciones gastrondomicas de cocina
romana, basadas en recetas clasicas que pueden degustarse en una caupona
portatil recreada para la ocasion que nos permite montarla en los diversos
eventos en los que participamos. Los recreadores de la caupona, no solo
elaboran los diversos platos, sino que también los sirven y comentan sus
caracteristicas con los asistentes. Sin su dedicacion la experiencia no
seria posible’.

2. (QUE COMER Y DONDE? CONVIVIUM Y CENA

El gusto romano por la comida en grupo esta bien documentado en
las fuentes clasicas (Arroyo de la Fuente 1999: 223). Desde los convivia

" Queremos agradecer las manos de oro y la inagotable curiosidad de los recrea-
dores que participan en esta actividad: Adrian Rodriguez, Carmen Iglesias, Catalina
Mosquera, Clara Costa, Covadonga Suarez-Torga, Héctor Rodriguez, Laura Prieto,
Lucia Costa y Sonia Fernandez.
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privados, reuniones de amigos o familiares mds o menos humildes,
como la cena para siete de Marcial (Mart., 3, 48), hasta los opulentos
festines alabados en la literatura que podemos encontrar, por ejemplo,
en El asno de oro de Apuleyo (Apul., Met. 8, 11, 1) o en la célebre y
opipara cena de Trimalcion narrada en E/ Satiricon de Petronio (Petron.,
2,27, 1).

También durante celebraciones publicas civiles (festividades agri-
colas, inauguraciones de monumentos) banquetes religiosos en los que
se compartia la carne del sacrificio (lectisternia/selisternia) (Almansa
Fernandez 2025: 504) o los grandes festines ofrecidos durante los Triun-
fos, como en el caso de Domiciano tras su victoria sobre los sarmatas,
“que competian con los de Jupiter” (Mart., 8, 49).

El dia en el mundo romano comenzaria con el ientaculum, un
desayuno frugal donde pan, queso, agua y vino eran los alimentos basicos
(Fernandez Vega 1999: 245). A éste le seguiria el prandium (almuerzo),
mas o menos abundante seglin las preferencias particulares, y en el que
probablemente se consumieran hortalizas, legumbres, pan, verdura y
fruta (Fernandez Vega 1999: 247). Ambas comidas podrian tener lugar
en casa (domus, insula) o en la calle, en este Gltimo caso, en los distintos
establecimientos dedicados a la venta y consumo de comida que se dis-
tribuian a lo largo del paisaje urbano en porticos y mercados, zonas de
transito, cerca de las principales entradas a la ciudad, junto a las termas
o edificaciones destinadas al ocio (Fernandez Vega 1999: 419). Los
nombres de estos establecimientos son variados en las fuentes clésicas:
popina, caupona, thermopolium, hospitium... y no siempre es facil ade-
cuarlos a los hallazgos arqueoldgicos. Puede consultarse el estudio de
Ruiz de Arbulo & Gris (2017) sobre el caso de los locales pompeyanos
para profundizar en estas dificultades y aportar algunas soluciones. En
todo caso preferimos el término caupona a thermopolium. Este ultimo
suele usarse mucho en publicaciones sobre Pompeya, pero los grafitis
de esta colonia romana nunca lo emplean. De hecho, thermopolium solo
es usado por el comediografo Plauto en el siglo II a. C. y luego cay6 en
desuso (Ruiz de Arbulo & Gris 2017: 154).

Sin embargo, las grandes reuniones de comensales tenian lugar
durante la cena. Relata Plutarco en sus Charlas de sobremesa (Mor.
697C) que un hombre:
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[...] después de haber cenado solo, dijo: “Hoy he engullido, no
cenado”, en la idea de que la cena desea siempre compaiiia y afabilidad
que la haga agradable.

No debemos extrapolar el término a nuestra actual cena, esa ultima
comida del dia que realizamos al atardecer. En el mundo romano, la cena
suponia la comida principal y, si hacemos caso a Marcial, tenia lugar a la
hora octava, sobre las 2 de la tarde (Mart., 10, 48). Se trataba de un evento
de integracion, de ocio y hedonismo en el que el anfitrion demostraba su
generosidad o, por el contrario, dejaba expuesta su tacafieria.

La cena trascendia lo gastrondmico; era un acto social (Fernandez
Vega 1999: 283). En eso precisamente consistia el convivium.

La propuesta de Gallaecia Viva invita al piblico a compartir un
convivium, si bien el escenario en el que tiene lugar es una caupona. La
razon es sencilla: entendemos la caupona como un bar, tal como hacian
en Pompeya, donde los asistentes podran consumir elaboraciones sen-
cillas y rapidas y compartir conversaciones y cotilleos (Lillo Redonet
2020: 93, 96). En ella presentamos nuestras diferentes elaboraciones en
pequeias tostas de pan o en vasitos desechables, de manera que puedan
degustarse los diferentes platos individualmente a modo de tapa en un
ambiente distendido que favorezca el intercambio de opiniones. Asi lo
apunta Plutarco en sus Charlas de sobremesa (Mor. 660B):

[...] el que descuida esto consigue que la reunion sea para él
desafortunada e improductiva y se marcha habiendo sido comensal con
el vientre, no con el alma, pues el comensal viene a participar no s6lo de
manjares, vino y dulces, sino también de conversaciones.

Sumamos a esta experiencia el potencial didéactico de las paredes
de nuestra caupona, decoradas con abundantes grafiti y pintadas ins-
pirados en los originales que se han documentado en los diferentes
establecimientos de venta de comida y alojamiento en el mundo romano
antiguo. Para su lectura y contemplacion puede consultarse el articulo
de Costa Suarez-Torga & Lillo Redonet (2024).
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Caupona de Gallaecia Viva

3. NUESTRA PROPUESTA CULINARIA

La divisién en varios bloques: gustatio (entrantes), prima mensa
(plato fuerte), secunda mensa (postres) y commisatio (sobremesa),
ademas de la receta del pan, la empleamos unicamente para estructurar
el articulo.

Durante nuestra degustacion, los comensales pueden probar las
elaboraciones enel orden deseado, realizar preguntas alosrecreacionistas
sobre las fuentes y las interpretaciones del plato y, ademas, comentar
alergias o intolerancias alimentarias.

3.1. Gustatio (entrantes)

I. Moretum. Pasta de quesos, apio, cilantro, romero, vinagre, ajo y
miel (Apic., 1, 21; Appendix Vergiliana, Moretum).

Marco Gavio Apicio (25 a. C.-ca. 37 d. C.) describe la moretaria
como una salsa elaborada con menta, ruda, cilantro, hinojo, apio,
pimienta, miel y garum, mientras que el Pseudo-Virgilio, al afiadir
queso, nos permite imaginarlo mas como una pasta. Hemos interpretado
el moretum tomando como base esa salsa propuesta por Apicio, pero
afiadiendo queso y ajo como apunta el poema del siglo I a. C. atribuido a
Virgilio hasta obtener una consistencia pastosa lista para untar.

Nuestra receta consta de una pasta de queso curado de vaca y de
oveja, apio, cilantro, romero (en sustitucion del hinojo), ajo, miel y un
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toque de vinagre. No afiadimos nuestro falso garum, del que hablaremos
mas adelante, pues consideramos que la receta no lo necesita.

En Roma se empleaba abundantemente la menta, pues es digestiva
y ayudaba a expulsar los gases (Mart., 10, 48). Si bien en las primeras
versiones afladiamos menta, presente en las recetas originales, con el
tiempo optamos por descartarla, permitiendo asi que destaque mucho
mas el sabor del queso.

Moretum y epityrum

Il. Epityrum. Olivas negras y verdes trituradas con un toque de
romero y cilantro (Cato, agr. 128).

Marco Porcio Catén (234 a. C.-149 a. C.) propone deshuesar las
olivas blancas y negras y machacarlas junto con aceite, vinagre, cilantro,
comino, hinojo, ruda y menta.

Nuestra interpretacion del epityrum descarta varios ingredientes del
original de Catdn (sin contar los evidentes, como es el caso de la ruda,
toxica, descartada en la totalidad de las elaboraciones). Prescindimos de
la menta, el comino y el vinagre, por su intenso y caracteristico sabor. Si
le afiadimos, en ocasiones, un toque de aceite si el triturado lo requiere,
romero en sustitucion del hinojo y, aunque en la receta de Catén no se
menciona, anchoas trituradas (nuestra tosca imitacion del garum), ya
que le aporta muchisimo sabor y ese toque salado que si contiene, por
ejemplo, la receta de Columela (Colum., 12, 47) en el siglo I d. C., pues
su epityrum lleva también sal.

Sin menta, comino y vinagre conseguimos que la reina de este en-
trante sea la oliva, muy presente en el mundo romano (“[...] la oliva,
abre y cierra los banquetes” (Mart., 13, 36).
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Falso garum
IV. Globi. Buiiuelos de queso y miel (Cato, agr. 88).

Caton propone mezclar queso y harina, hacer pequefios “globos”
con la masa, freirlos en grasa y servirlos untados con miel y adormidera.

La problematica de los globi originales esta en la dificultad de ligar
el queso y la harina para hacer las esferas. Tras varias pruebas sobre la
receta original, decidimos probar con queso feta.

Con una buena seleccion del queso, la receta es muy simple. Des-
menuzamos el feta, lo mezclamos con la harina y realizamos bolitas.
Tras freirlas en aceite de oliva hasta que queden doraditas, se sirven
cubiertas de miel.

Globi
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3. 2. Prima mensa (plato principal)
L. Fricta cicera. Garbanzos fritos con panceta y miel (Apic., 5).

Esta receta no existe como tal en el recetario de Apicio, sino que se
trata de una interpretacion de varias recetas de legumbres presentes en
el libro V de la obra del gastronomo.

La eleccion de los garbanzos fritos responde a la propuesta culinaria
de Carré & Ruiz de Velasco (2009: 53). Buscabamos un plato humilde,
una elaboracion que podria servirse al publico en una caupona debido
a su sencillez. Esta legumbre era asequible y muy econémica. Marcial
cita los garbanzos hervidos al referirse a los ments de los anfitriones
tacafos (Mart., 1, 103):

[...] de diez olivas, te reservas la mayor parte y un solo servicio
vale para dos cenas, bebes una espesa zurrapa de vino rosado de Veyes,
los garbanzos hervidos te cuestan un as.

La idea de servir las legumbres fritas estd presente en Apicio en
su Recetas de judias y garbanzos (Apic. 5, 8), y la panceta, del mismo
Marcial (Mart., 5, 78), que se refiere asi a un ment humilde:

[...] una pequefia col verde, que ha abandonado hace un momento
el fresco huerto, y un botillo sobre blancas puches, y unas habas
blanquecinas con panceta.

Tras hervir nuestros garbanzos y dorar la panceta, lo cocinamos
todo con cebolla pochada, vino dulce y miel.

Una receta similar, inspi-
radaen la cocina antigua grie-
ga, nos la presenta Sophia
Souli (2004: 60), tomando
también los garbanzos como
protagonistas y cocinandolos
con cebolla, aceite y menta.
El resultado es espectacular.

Fricta cicera
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I1. Boleti cum melle. Setas con miel (Apic., 7, 13, 6).

Apicio propone varias recetas sencillas para preparar champifiones
y setas, “manjar divino” para los romanos (Suet., Nero, 33). Hemos
elegido la que originalmente preparaban simplemente con aceite, apio,
garum y miel, pero con un par de variaciones tomadas de la propuesta
gastrondmica de Carré & Ruiz de Velasco (2009: 45), que consideramos
un acierto: cebolla y panceta.

Mientras cocinamos las setas para que suelten el agua, preparamos
aparte un sofrito con aceite, ajo, apio, cebolla y daditos de panceta. Una
vez que las setas estan listas, las seguimos cocinando en este preparado
anadiendo miel y vino blanco.

No es necesario afiadir las anchoas trituradas para simular garum
porque el toque salado lo aportan ya los daditos de panceta, que ademas
le dan consistencia al plato.

Boleti cum melle

III. Patina cotidiana. Pastel de carne, pimienta, apio y vino dulce
(Apic., 4, 2, 15).

Apicio relata como se debe triturar en mortero pimienta, apio,
garum, vino de pasas y aceite. Esta mezcla se cocinarad con pedacitos de
diferentes tipos de carne de cerdo, pollo y pescado. Una vez cocinado,
Apicio afiade huevo batido y propone servir la mezcla entre dos capas
de pasta. Este plato es muy similar a la patina apiciana (Apic., 4,2, 14).
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Nosotros lo planteamos como un pastel de carne. Preparamos una
mezcla de carne de cerdo y pollo, sin pescado, y la cocinamos con apio,
pimienta y vino dulce. Montamos el preparado sobre capas de masa de
harina integral. Es probable que os venga a la cabeza una version arcaica
de la lasafia. De hecho, el término que emplea Apicio para referirse a
cada lamina de masa es laganum.

Patina cotidiana

IV. Ofellas Ostienses. Bocados (lascas) de carne al estilo de Ostia
(Apic., 7,4, 1).

Apicio propone macerar durante varios dias la carne con garum, pi-
mienta, apio, eneldo, comino, laserpicio y laurel, y cocinarla al horno
después con apio, pimienta, garum y vino de pasas.

Nuestra version no difiere gran cosa del original. Maceramos la
carne (cerdo) con las anchoas trituradas a modo de garum, pimienta,
eneldo y laurel, aunque no empleamos comino ni, necesariamente,
laserpicio (hoy extinto). Una vez en el horno, cocinamos la carne con
apio, pimienta y vino dulce. No ponemos anchoas para no salar mas la
carne. Servimos rodajas de carne lo mas finas que podamos.
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Ofellas Ostienses

V. Minutal ex persicis (picadillo de melocotones) (Apic., 4, 3, 6).

La elaboracion original en la que hemos basado esta propuesta es con
albaricoque (minutal ex praecoquis). Se cocinan pedacitos de carne de
cerdo en una mezcla de cebolla, aceite, vino y garum. Apicio indica que
se afiade después pimienta, comino, menta, eneldo, miel, garum, vino de
pasas, un poco de vinagre y albaricoques deshuesados. El resultado, de
consistencia pastosa, se espolvorea con pimienta y se sirve.

Nosotros lo preparamos con algunas modificaciones con respecto al
original: no empleamos menta, ni comino; en vez de garum, afiadimos
anchoas trituradas; en vez de albaricoques, preparamos el plato con
melocotones y vino dulce, y en alguna ocasion, con pollo en vez de cerdo.

- ~g

Minutal ex persicis
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3. 3. Secunda mensa (postres)

Todo convivium que se precie, ademas de buena conversacion y
abundante vino, contaria con una buena dosis de dulce. Dice Plutarco
en sus Charlas de sobremesa (Plu., Mor. 656A):

[...] algo dulce mezclado con vino cortaba la borrachera y que
algunos médicos recomendaban que los que habian bebido de mas
vomitaran; luego, cuando fueran a acostarse, que comieran pan untado
con miel.

Nuestras propuestas a este respecto son:

I. Dulcia domestica (dulces caseros). Pan frito con leche y miel
(Apic., 7, 11, 3).

Apicio aporta una descripcion breve de este plato: trozos de plan de
harina de flor mojados en leche, fritos y untados con miel.

Nuestra version de esta proto-torrija no sufre ninguna variacién con
respecto al original, salvo que, después de trabajar en varias pruebas de
la receta, hemos optado por pintarlas con un poco de huevo antes de
freirlas para que la leche no se queme en el aceite.

II. Tyropatina. Flan con miel y pimienta (Apic., 7, 11, 7).

El tatarabuelo del flan que nos propone Apicio se prepara mezclando
leche, miel y huevo. Esta mezcla se cuece a fuego lento y se sirve con
pimienta. Nosotros lo preparamos exactamente igual.
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Tyropatina

III. Spira. Espiral de queso (Cato, agr. 86).

Caton nos explica como debemos hacer la espiral remitiéndonos
a la receta de la placenta (Cato, agr. 85), que realiza con harina de
trigo y espelta y una buena mezcla de queso de oveja y miel. Si bien
la elaboracion de la pasta de queso y la masa es igual a la placenta, la
diferencia esta en la forma. Caton nos dice que la spira debemos en-
rollarla, de ahi su nombre.

Nosotros hemos probado en varias ocasiones esta receta experi-
mentando con diferentes formas de presentacion. Finalmente, hemos
optado por la realizacion de spirae individuales.

Elaboramos, por una parte, la masa mezclando harina integral y
trigo; por otra, preparamos una pasta de queso de oveja desmenuzado
(en nuestro caso, feta) y amalgamado con abundante miel. Montamos
la spira de la siguiente manera: estiramos la masa en tiras de unos 30
cm y colocamos encima la mezcla de queso. Luego las cerramos tipo
canolli y hacemos espirales individuales que se cocinan al horno hasta
que la masa se dore.
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Spira

IV. Ova spongia ex lacte. Tortilla de leche, miel y pimienta (Apic.,
7, 11, 8).

Apicio propone un preparado de huevos, leche y aceite que debemos
cocer en una sartén y servir con miel y pimienta.

Nosotros lo preparamos tal cual propone Apicio. Visualmente, el
resultado es una tortilla fina de huevos (omelet), por lo que, cuando se
degusta, el sabor de la miel y la pimienta resultan toda una sorpresa.

Ova spongia ex lacte
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3.4. Comissatio (sobremesa)

(Qué seria de la cena sin sobremesa, un momento dedicado a
bromas, musica, lectura y a la buena conversacion regado con abundante
vino? Plutarco explica la importancia de la comissatio en sus Charlas de
sobremesa (Plu., Mor. 660B):

[...] el que descuida esto consigue que la reunion sea para él
desafortunada e improductiva y se marcha habiendo sido comensal con
el vientre, no con el alma, pues el comensal viene a participar no solo de
manjares, vino y dulces, sino también de conversaciones.

I. Mulsum. Vino con miel (Colum., 12, 41).

El vino mezclado con miel era comin en la cocina romana. No
se trata una costumbre nueva en Roma, sino que ya estd presente de
la Antigua Grecia. Plutarco, haciendo una comparativa de términos en
latin con su equivalente griego, cita La Odisea de Homero: “[...] en la
cratera vino que sabe a miel mezclaba” (Plu., Mor. 726F).

No es de extrafiar que se endulzase el vino, pues existia la creencia
de que mezclar vino y algo dulce evitaba la borrachera (Plu., Mor.
656A). Cuando al vino puro afiadimos miel, conseguimos gustaticium,
un vino que tomaban como apetitivo antes de comenzar la comida
(Etienne 1971: 126). En cambio, si
el vino estaba cocido (defrutum), al
afiadir miel obtenemos mulsum.

Columela describe la manera
de elaborar el mulsum mezclando el
mosto con abundante miel, dejar ma-
cerar durante un mes y volver a cocer
después.

Nosotros  preparamos nuestro
mulsum con una reduccién de vino
blanco a la que afiadimos miel. Sen-
cillo y delicioso.

| -

¢

o
M N
| : ' Caupo (tabernero) sirviendo mulsum
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II. Conditum paradoxum y Conditum melizomum. Vino tinto aro-
matizado con especias y miel (Apic., 1, 1, 1 y 2).

Al igual que indica Apicio, nosotros cocemos el vino y anadimos
especias para aromatizarlo. Si bien Apicio propone pimienta, almaciga,
nardo, azafrdn y datiles, nosotros hemos desarrollado una mezcla de
especias diferente: pimienta, canela, clavo, cardamomo, romero, jengibre
y cilantro.

Finalmente, afiladimos miel para completar la mezcla. El resultado
es un vino reducido, espeso y dulce. Es una de nuestras elaboraciones
mas demandadas. En alguna ocasion, a nivel interno, hemos probado
a servirlo caliente durante nuestra celebracion de las Saturnales, como
probablemente se servia en los establecimientos callejeros (Arroyo de
la Fuente 1999: 125). Sin embargo, para la degustacion publica, resulta
mas interesante servirlo frio.

Conditum paradoxum y Conditum melizonum

III. Rosatum. Vino tinto aromatizado con infusion de pétalos de
rosa y miel (Apic., 1, 3, 1).

Apicio relata que, para preparar rosatum, debian dejarse abundantes
pétalos de rosa a macerar en vino durante 21 dias, sustituyendo los
pétalos por unos nuevos cada semana.

Nosotros realizamos una infusion de pétalos de rosa a la que ana-
dimos un toque de miel. Posteriormente, la afadimos al vino en una
proporcion de 1/3 aproximadamente.
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Empleamos un vino casero elaborado por Jos¢ Alfredo Ferndndez
con tempranillo y mencia en Anllo (San Amaro, Ourense). Un vino sen-
cillo que combina estupendamente con las rosas.

Rosatum Pétalos de rosa para infusion

3.5. Panis furnaceus. Pan de trigo al horno (Cato, agr. 83).

El pan era un acompafiante esencial en la comida. La receta del pan
de Caton es muy simple: harina y agua. Si bien no especifica qué tipo de
harina, es probable que estemos hablando de harina de trigo. Nosotros
lo hemos cocido siempre con masa madre, agua y sal.

Panis furnaceus
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4. CONCLUSIONES

La actividad ha funcio-nado muy bien desde la pri-mera
degustacion en 2018, aunque es honesto confesar que, si bien todas
estas elaboraciones han pasado por nuestra caupona durante alguna
recreacion o en las jornadas de degustacion que hemos llevado a cabo,
la seleccion de platos que mejor han funcionado ha sido: Moretum,
Epityrum, Fricta cicera, Boleti cum melle, Dulcia domestica, Mulsum,
Conditum paradoxum et melizomum y Rosatum.

Como comentamos anteriormente, la experiencia gastronomica se
complementa con las paredes de nuestra caupona, decoradas con gra-
fitis y pintadas inspirados en los originales. Nuestras paredes incitan al
comensal a pararse, leer, preguntar y comentar mientras disfruta de las
elaboraciones, ayudando a recrear el ambiente de las cauponae de la
antigua Roma.

Memento mori en nuestra caupona
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Resumen

En este trabajo se estudian las obras de arte relacionadas con el mundo clasico
que forman parte de las colecciones que los distintos propietarios —miembros todos
ellos de la nobleza espafiola— del Palacio de Viana de Cérdoba han ido acumulando
a lo largo del tiempo, desde el siglo XV hasta el siglo XX. En esta amplia relacion,
que aun no habia sido estudiada al completo, los tapices y las pinturas ocupan un
lugar destacado, pero la mitologia y el mundo clasico, en general, estdn también
presentes en todo tipo de soporte artistico: frescos, grabados, acuarelas, esculturas,
relojes, jarrones, miniaturas, carrozas, muebles (sillas, escritorios), y en lugares tan
insospechados como las empufiaduras de las espadas o un biombo. La coleccion es
muy variada y la iconografia, muy original; en algunos casos hacemos nuevas iden-
tificaciones (tapiceria de sillas y relieves de dos escritorios). Desde 1981 el palacio es
propiedad de la Fundacion CajaSur, que lo ha convertido en un museo.

Palabras clave

Palacio de Viana, mundo clasico, mitologia en el arte, tapices, pintura.

Abstract

This work studies the works of art related to the classical world that are part of the
collections that the different owners — all of them members of the Spanish nobility —
of the Viana Palace in Cérdoba have been accumulating over time, from the 15th century
to the 20th century. In this broad relationship, which had not yet been fully studied,
tapestries and paintings occupy a prominent place, but mythology and the classical
world, in general, are also present in all types of artistic support: frescoes, engravings,
watercolors, sculptures, clocks, vases, miniatures, floats, furniture (chairs, desks), and
in places as unexpected as the handles of swords or a screen. The collection is very
varied and the iconography is very original; in some cases we make new identifications
(upholstery of chairs and reliefs on two desks). Since 1981 the palace has been property
of the CajaSur Foundation, which has turned it into a museum.

Thamyris, n. s. 16 (2025), 21-44
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1. INTRODUCCION

Ubicado en la plaza de don Gome 2, es la casa sefiorial mejor
conservada de Cordoba —y una de las mas importantes de Espafia—, que
refleja como era la vida privada de la aristocracia cercana a los circulos
de poder. Construida en el siglo XV, ha ido amplidndose con el paso del
tiempo. Adquirido en 1981 por la Fundacioén CajaSur! se abren al ptiblico
sus doce patios, su jardin y la casa-palacio (mas de 6.500 m? de extension).
Esté repleta de muebles y obras de arte de muy diversos estilos —muchas
de ellas de tematica mitologica o de historia antigua—, que han ido
reuniendo sus dieciocho propietarios a lo largo de cinco siglos, desde 1425
a 1980. Destacan los sefiores y marqueses de Villaseca que emparentan en
1875 con los Saavedra, a quienes Alfonso XII? concedio el 1875 el titulo
de marqueses de Viana’, que finalmente han dado nombre al palacio,
conocido en latradicion popular como el Palacio de las Rejas de don Gome.

Comenzando por la portada [fig. 1], realizada por Juan de Ochoa en
el ultimo cuarto del siglo XVI, encontramos dos figuras con vestidura
romana que sostienen los escudos con las armas del segundo sefor
de Villaseca y de su esposa (los Figueroa y los Argote). De los patios
seleccionamos el Patio de la Madama, del siglo X VIII, por contener una
fuente central presidida por una Nayade [fig. 2], que sujeta un jarrén del
que mana agua. La decoracidn del interior, que atin no habia sido objeto
deunestudio completo, lahemos distribuido en tres apartados atendiendo
a sus soportes materiales: 1) tapices, 2) pinturas y 3) otras obras de arte.

! Agradezco a Miguel Vazquez, jefe del departamento de conservacion-restaura-
cion, su atencion y explicaciones durante mi visita. Las imagenes nim(s). 4, 5,20y 21
han sido cedidas gentilmente por el archivo fotografico del propio Palacio de Viana.
El resto son de nuestra autoria.

2 Alfonso XIII residia en esta casa en sus visitas a la ciudad (1914, 1916, 1921).

3 El primer marqués fue Teobaldo de Saavedra, hijo del escritor Angel de Saave-
dra, duque de Rivas. El segundo marqués (1870-1927) convierte parte de la casa en
museo a partir de 1918. Los terceros marqueses trasladaron a Cérdoba muchas obras
de arte y mobiliario de su palacio de Madrid, actual sede del Ministerio de Asuntos
Exteriores (tras venderlo en 1956 al Estado) y del que poseian en una pequeiia lo-
calidad giennense, Garciez, que desgraciadamente quedd desmantelado. Cf. Solano
Marquez (1980); Primo Jurado (2009).
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Fig. 1. Palacio de Viana, portada Fig. 2. Nayade, patio de la Madama

2. TAPICES

La representacion de la mitologia en los tapices tiene una larga
historia, que arranca en el nacimiento mismo de la mitologia. Segtin nos
cuenta Ovidio en sus Metamorfosis (6.1-141), Aracne, una habilidosa
tejedora, retd de forma soberbia a un concurso a la diosa Atenea, la patrona
de las artes; ésta hizo un tapiz representando a los dioses olimpicos y los
castigos que infringen a los mortales que los desafian. Aracne le responde
con otro tapiz en el que aparecen los amores escandalosos de los dioses.
Atenea, encolerizada, la golpea con su lanzadera y la convierte en una
arana, condendndola a hilar y tejer sus telarafias. Como trasfondo de esta
asombrosa historia se puede apreciar que la técnica del tapiz era ya bien
conocida en la antigua Roma.

Los tapices, repartidos por diversas dependencias de la casa,
constituyen una de sus grandes colecciones. El Salon del Artesonado
retine algunos mitolégicos [figs. 3-5] de origen flamenco (s. XVI): tres
tapices sobre la Guerra de Toya y uno sobre la historia antigua de Persia.
La historia de la guerra de Troya se hizo muy pronto popular en la Edad
Media por novelas como Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure,
escrita entre 1155 y 1160; de la literatura paso al arte, comenzando por
los tapices (Gomez Moreno 1919). Los de la Casa de Viana, comprados
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en 1473 a Pasquier Grenier por la Magistratura de Bruselas, presentan
borduras similares a base de grandes cartuchos y la marca Brabante-
Bruselas, junto a la del taller que los confeccion6. Cronolégicamente,
se representan las escenas:

1) El juicio de Paris [fig. 3] (tercer tercio del s. XVI, seda y lana,
315x269 cm): presenta la iconografia tradicional de Mercurio conducien-
do a las tres diosas Juno, Venus y Minerva ante el pastor Paris, que ha
de elegir —de ahi el titulo de “juicio”— a la diosa mas bella, galardon
que obtiene la diosa del amor, Venus. Las diosas estan caracterizadas por
sus atributos; Venus, en primer término, esta acompanada de Cupido. La
escena principal esta complementada por otras cuatro secundarias, que
recogen episodios anteriores: la conduccion de las diosas al monte Ida
(Troya) en carros aéreos, precedidas por Mercurio; la actividad de Paris
como pastor; la entrega a Paris por parte de Mercurio de la manzana de la
discordia. Los cartuchos incluyen escenas de caracter meramente decora-
tivo: candelabros, escenas de monteria, de dioses (probablemente Marte
y Venus), de alegorias (Prudencia, Musica u Orfeo).

Fig. 3. El juicio de Paris, tapiz del Salon del Artesonado
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2) Presentacion de Helena a Priamo [fig. 4] (tercer tercio del s.
XVI, seda y lana, 315x269 cm): en los alrededores del puerto de Troya
el rey Priamo recibe afectuosamente a Helena y a sus damas de séquito,
ante la atenta mirada de Paris y otros miembros de la corte. Priamo va
ataviado como un turco; las demads figuras llevan vestimenta propia de
la época en que se disefio el tapiz. En la parte superior se representan
escenas secundarias: entrenamientos militares, las murallas de Troya y
su principal puerta de entrada, concebida como un arco de triunfo. Las
escenas de las borduras presentan también escenas de género, de caza,
galantes y mitologicas, junto a elementos decorativos.

Fig. 4. Presentacion de Helena a Priamo, tapiz del Salon del Artesonado

3) Paris justifica el rapto de Helena ante Priamo [fig. 5] (tercer
tercio del s. XVI, seda y lana, 264x332 cm): la escena se representa
como si se tratase de una audiencia real en una corte medieval. Paris
esta acompafiado de su escudero y su palafrenero, que se encarga de los
caballos de la comitiva. A Priamo se lo caracteriza con corona, trono y
baldaquino cuadrangular. La decoracion de la bordura es similar a la de
los otros dos pafios. Esta escena se ha identificado también como Ante-
nor dando cuenta ante la corte de Troya del fracaso de su embajada a
Grecia para rescatar a Hesione.
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Fig. 5. Paris justifica el rapto de Helena ante Priamo, tapiz del Salon del Artesonado

4) Venganza de Tomiris (Bruselas, Jacob Geubels I, primer tercio
del siglo XVI, lana y seda, 333x375 cm): recoge el episodio relatado
por Herddoto en su Historia (1.205 ss.) en el que Tomiris, reina de los
masagetas, ordena que se sumerja la cabeza de Ciro el Grande en un
recipiente lleno de sangre humana, en venganza por haber provocado
el suicidio de su hijo*. En un plano mas lejano se disponen las tiendas
de Ciro y escenas de campamento. Las vestimentas estan actualizadas:
los persas como turcos y los capitanes de los masagetas como romanos.
En las borduras identificamos a algunos personajes mitologicos, como
Venus y Cupido, Diana cazadora, Hipdmenes y Atalanta o la escena del
rapto de Europa.

5) Sacrificio al Fuego (escritorio de la marquesa, Paises Bajos, sin
marca, tercer tercio del s. XVI, seda y lana, 223x100 c¢cm): un persona-
je, que se identifica como un rey por el cetro y la corona depositados a
sus pies, rinde pleitesia al fuego colocado sobre un ara. Lara Arrebola
(1982: 66-67) lo identifica, a pesar de su abundante barba, con Ale-
jandro Magno, que trataba de contemporizar con las religiones de los
paises que conquistaba (en Persia rindio pleitesia al fuego).

4 Patrimonio Nacional posee una serie sobre la “Historia de Ciro”.
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En los respaldos tapizados de algunas sillas se representan también
escenas mitoldgicas o alegoricas. Esta técnica se conoce como tapiceria
de punto y surge en Francia a finales del siglo XVIII (Lara Arrebola
1982:163-169). Este mismo Salon del Artesonado, ademas de los tapices
citados y de dos estatuillas que reproducen los famosos Heércules de
Farnesio (Museo Arqueoldgico de Napoles) y Fauno danzando (Galeria
de los Uffizi), alberga cuatro sillas que probablemente desarrollen
el ciclo de las cuatro estaciones, aunque la iconografia en muchos
casos resulta novedosa. En la Primavera [fig. 6] aparecen dos figuras
femeninas; a la izquierda, una porta lanza y carcaj con un perro a sus
pies (probablemente, Diana), y, a la derecha, otra, sentada en una roca
y coronada de flores, porta también una lanza (probablemente, Flora).
En el Verano [fig. 7] una figura femenina (tradicionalmente, Ceres) toca
una lira mientras camina en medio de un paisaje boscoso. En el Otorio
otra figura femenina, sentada, con largo baculo y carcaj a la espalda,
esta cogiendo un fruto. El Invierno [fig. 8] es representado como un
anciano calentdndose ante un brasero, acompafiado de un soldado con
atuendo romano. En el respaldo de un sillon se representa la escena de
Ceres buscando a su hija Proserpina [fig. 9], que habia sido raptada por
Pluton: la diosa sentada en su carro tirado por dos dragones alados porta
dos antorchas para que le ayuden en su busqueda; probablemente sea
una representacion también del Verano.

T = ¥

Fig. 6. La Primavera Fig. 7. El Verano Fig. 8. El Invierno
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Fig. 9. Ceres buscando a su hija Proserpina

En otra sala se exhibe un tapiz sobre Publio Decio Mus, que fue
consul en el afio 340 a.C. durante la guerra contra los latinos; para
obtener la victoria, segun indicaciones de un suefio, se sacrifico a si
mismo abalanzandose en medio de los enemigos’. Se representa la escena
de Publio Decio Mus y Tito Manlio reciben el Paladio de manos del
Senado romano [fig. 10], que hasta ahora no habia sido identificada. En
el palacio portugués de los duques de Braganza (Guimaraes) existe una
serie de tapices flamencos (5) del siglo XVII dedicada a este personaje,
realizada por Jean Ras II sobre cartones de Rubens; uno de los cinco
tapices repite la escena del palacio de Viana con una iconografia muy
similar [fig. 11]; s6lo cambian las borduras®.

o - '-. - I ~ &
Fig. 10. Publio Decio Mus y Tito Manlio Fig. 11. Publio Decio Mus y Tito Manlio reciben el Paladio
reciben el Paladio de manos del Senado de manos del Senado romano, tapiz de Guimaraes (Portugal)

romano, tapiz del Palacio de Viana

3 Es lo que se conoce como la devotio. Su hijo y nieto murieron del mismo modo.

¢ El de Guimaries tiene un recuadro inferior con una inscripcion en latin: ARS ET
VIS DIVINA SVPERANT OMNIA (“el arte y la fuerza divina superan todas las cosas™).
Cf. Navarrete Orcera (2021: 232).
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3. PINTURAS

Encontramos igualmente en el palacio pinturas de emperadores
romanos (Lara Arrebola 1982: 134-135; Valdivieso-Martinez del Valle
2017: 202-203), como era habitual en las casas seforiales de los siglos
XVI1y XVII. Tal es el caso de Neron (ca. 1640, 6leo sobre lienzo, 125x100
cm), representado de medio cuerpo y vestido de militar (coraza de cuero 'y
clamide dorada abrochada sobre su hombro derecho), a tamafio mayor que
el natural; identificado en la parte superior derecha como “NERONIX.
Sus brazos muestran una potente musculatura y su mirada refleja su fiero
caracter, segiin nos lo han transmitido las fuentes antiguas. La pintura se
inspira en un homonimo grabado, realizado por Aegidius Sadeler II, que
es una copia de un original de Tiziano, que formaba parte de la coleccion
de once emperadores que el pintor hizo entre 1536 y 1540 para el Palacio
Ducal de Mantua’.

Otra pintura sobre la antigua Roma es Cleopatra en las exequias de
Marco Antonio (cuero, 245x245 cm), regalada en 1926 por el marqués
de Valderrey. Aparece Cleopatra arrodillada ante un altar de sacrificios
con un vaso de libaciones en las manos a punto de rendir honores a su
amado. La reina de Egipto esta acompafiada por una doncella y un general
romano; la pieza se compone sobre doce cuadros de cuero dispuestos en
tres franjas de a cuatro cada una; la bordura contiene figuraciones muy
perdidas, de figuras humanas y de animales: en la parte superior aparece
la inscripcion latina HAC () CRE / OPATR () A LAS / OSEQUIAS DE /
MARCO ANTO / NIO.

Sobre la antigua Grecia versa una acuarela a color [fig. 12], que cuelga
en una pequefia dependencia. Se trata de la escena, muy popular en la
pintura barroca, de La familia de Dario ante los pies de Alejandro Magno,
denominada también La tienda de Dario. Estd inspirada, probablemente
a través de un grabado de Gérard Edelinck (1649-1707), en un homo6nimo
cuadro [fig. 13] (1660-1661, Palacio de Versalles, 298x453 cm) del pintor
barroco francés Charles Le Brun (1619-1690), encargado por Luis XIV,
junto a otros cuadros sobre el mismo personaje, con el que se identificaba
el Rey Sol. Se representa la escena en que Alejandro Magno, tras vencer
en la batalla de Issos (333 a.C.) al rey persa Dario III, recibe pleitesia de

7 Posteriormente las pinturas pasaron a Carlos I de Inglaterra y a Felipe IV. Du-
rante el incendio del Alcazar de 1734 se perdieron, aunque se conocen por grabados y
numerosas copias. Cf. Moreno Cuadrado (2009: 230).
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parte de la madre, mujer e hijos de éste, a los que dejé abandonados a
su suerte; la madre, Sisigambis, se lanza a los pies de Hefestion, general
y amigo de Alejandro, al que ha confundido con éste por su aspecto
corpulento. El rey, en lugar de ofenderse, le quita importancia al asunto
diciéndole a la anciana que su compaiiero también es Alejandro.

Fig. 12. La familia de Dario ante los pies de Fig. 13. La familia de Dario ante los pies de Alejandro

Alejandro Magno, acuarela del Palacio de Viana ]\‘]/[ag"l‘;’ Charles Le Brun, cuadro del Palacio de
ersalles

Fig. 14. Himeneo, carroza nupcial

Las caballerizas, abiertas recien-
temente al publico, conservan una
carroza nupcial (Lara Arrebola 1982:
136-141; Moreno Cuadrado 2009:
189-193; Valdivieso-Martinez del
Valle 2017: 189-193), decorada con
escenas alusivas al amor en el primer
cuarto del siglo XIX (ca. 1820-
1830), por encargo de los Saavedra
para una joven pareja con motivo
; de su enlace. Las pinturas [figs. 14-
18], obra de Vicente Lopez®, fueron restauradas en 1909 por Joaquin
Sorolla (el original estaba practicamente borrado segun se desprende
de una carta del marqués de Viana) y actualmente se encuentran en
muy mal estado. Ocho escenas de cupidos o amorcillos —tema muy
apropiado para un carruaje nupcial—decoran el cuerpo del carruaje;
una mas se halla frente al asiento de los cocheros: Himeneo [fig. 14],

8 Atribuidas anteriormente al artista valenciano Mariano Salvador Maella.
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el dios que se invocaba en las ceremonias nupciales; se le representa
en recuadro ovalado sobre un cumulo de nubes, como un joven alado y
coronado con flores de mejorana, portando una antorcha encendida —
alusiva a la llama del amor— y dos coronas de laurel, destinadas a los
esposos; la figura del dios, con su curva praxiteliana, parece inspirada
en las estatuas griegas del siglo V a.C. Destacan también las figuras de
Cupido [fig. 15] y la Aurora [fig. 16] en las puertas laterales, a derecha
e izquierda, respectivamente. Cupido, el dios del amor, con una aureola
resplandeciente y una tunica roja ondulante, acompaniado de dos
amorcillos, estd disparando sus flechas, que vinculan a los amantes. La
diosa Aurora, que anuncia el nuevo dia (con valor simbolico para los
recién casados) aparece desplazandose por el cielo entre nubes, vestida
con tinica verde y manto rojo; acompafiada de amorcillos y coronada
de flores, esta arrojando de su regazo también flores a la tierra, su tarea
cotidiana. Ambas escenas centrales estan flanqueadas por grupos de
amorcillos que portan objetos alusivos. En la parte delantera y en la
trasera vuelven a aparecer la Aurora y Cupido [fig. 17], respectivamente.

Fig. 15. Cupido, puerta lateral Fig. 16. Cupido, puerta lateral
izquierda derecha

Fig. 17. Cupido, parte trasera Fig. 18. Tres amorcillos, puerta
lateral izquierda
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Del resto de pinturas del palacio destacamos:

1) El rapto de las sabinas (ca. 1600, 6leo sobre carton, 38x55,5
cm) (Lara Arrebola 1982: 160-161; Moreno Cuadrado 2009: 185-187;
Valdivieso-Martinez del Valle 2017: 185-187) del Caballero de Arpino
(Gruseppe Cesari, 1568-1640), que ya habia pintado el mismo tema en
la Sala de los Horacios y Curiacios de los Museos Capitolinos de Roma.
Es una composicion en grisalla de gran dinamismo con distintos grupos
que se entrecruzan formando una diagonal.

2) Mercurio y Argos [fig. 19] (ca. 1660, 6leo sobre lienzo, 80x103
cm) (Lara Arrebola 1982: 176-177; Moreno Cuadrado 2009: 187-188;
Valdivieso-Martinez del Valle 2017: 187-188) de un anénimo bolofiés.
Se representa el momento en que el dios mensajero, por encargo de Ju-
piter, esta a punto de matar al monstruo de los cien ojos, que custodiaba
la vaca en que se habia convertido fo, la amante de Japiter. Primero lo
adormece con la musica de una flauta. Mercurio se representa como una
figura desnuda de bella anatomia, cubierto con el casco alado (pétaso) y
portando el caduceo en su mano izquierda y la flauta en la derecha. Ar-
gos, desnudo también, vuelto de espaldas al espectador, esta ya dormido.

Fig. 19. Mercurio y Argos,
anonimo bolofiés

3) La muerte del venado de Silvia por Ascanio [fig. 20] (ca. 1640-
1650, o6leo sobre lienzo, 58,5x146,5 cm) (Lara Arrebola 1982: 232-
233; Moreno Cuadrado 2009: 183-185; Valdivieso-Martinez del Valle
2017: 183-185), copia de Peter Paul Rubens (Held 1947). El original
(ca. 1635) fue encargado por Felipe IV para el Alcazar de Madrid, per-
diéndose en el incendio de 1734. De este mismo tema se conservan una
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copia de gran tamafo en el Museo del Prado (Diaz Padrén 1975: 325)
y un boceto en el Museum of Arts de Filadelfia. Tomado de la Eneida
(7.495-525), narra un episodio que supuso el detonante de la guerra
entre troyanos y latinos: en venganza contra Ascanio, el hijo de Eneas,
que habia matado una cierva sagrada, la diosa Juno mata con una flecha
al ciervo de Silvia, hermana de Tirro, el pastor de los rebafios del rey
Latino, provocando la ira de los latinos y vecinos, que tras perseguir a
Ascanio y acompafiantes, iniciardn una larga guerra. A la derecha de la
composicion una figura femenina sujeta de forma amorosa al moribun-
do venado. Tras ellos se desarrolla una escena bélica de gran dinamis-
mo: un grupo de campesinos latinos, pertrechos de palos y azadones,
ataca a otro de soldados troyanos montados a caballo, que se defienden
con venablos y escudos.

Fig. 20. La muerte del venado de Silvia por Ascanio, copia de Rubens

4) Diana y ninfas cazando gamos (Lara Arrebola 1982: 234-235;
Moreno Cuadrado 2009: 188; Valdivieso-Martinez del Valle 2017: 188)
y La caza del jabali de Calidon (Lara Arrebola 1982: 236-237; More-
no Cuadrado 2009: 188; Valdivieso-Martinez del Valle 2017: 189) (ca.
1640, 6leos sobre cobre, 49x65 cm) de Peter Paul Rubens reproducen
dos de las ocho escenas de caceria encargadas a Rubens para decorar
una boveda del Alcézar de Madrid, cuyos originales desaparecieron tras
el incendio que sufrid el palacio, aunque se conserva el boceto prepa-
ratorio. Se realizaron numerosas copias y versiones de estas escenas
por el propio taller de Rubens y por sus seguidores. En el primer 6leo
Diana (en muy mal estado de conservacién y oscurecido por una gruesa
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capa de barniz), vestida con tunica negra corta, encabeza la partida de
caza; se dispone a lanzar un venablo contra uno de los animales que se
encuentra a sus pies; esta rodeada por sus ninfas: una se prepara para
disparar con su arco; otra, detras de la diosa, estd cogiendo una flecha
de su carcaj; otra, vestida de dorado, se agarra a un arbol para no ser
arrastrada por su perro; una ultima hace sonar un cuerno.

5) El segundo 6leo (también en mal estado de conservacion) recoge
la famosa caceria de Calidon, narrada en las Metamorfosis (8.270-413)
de Ovidio: un enorme jabali, enviado por la diosa Diana en vengan-
za contra Eneo, el rey de Calidon, por haberse olvidado de ella en las
ofrendas de las cosechas, esta arrasando todos los campos. En el centro
de la composicion, en un paisaje arbolado, aparece el jabali abatido por
una jauria de perros. A la izquierda, Atalanta, vestida de rojo, dispara
una de sus flechas. A la derecha, Meleagro ataca con una lanza, acom-
panado por el mayoral de la reala. Al fondo, otros participantes en la
caceria acuden montados a caballo. En el Museo del Pardo se conserva
una pintura de Rubens con el mismo tema.

6) Un biombo (Moreno Cuadrado 2009: 264-265; Valdivieso-Mar-
tinez del Valle 2017: 189) est4d decorado con cuatro temas mitologicos
(181x161 cm) unidos por bisagras [fig. 21]. Aunque se compone de
cuatro hojas, las guirnaldas superiores, el paisaje y el zocalo inferior
las unifica a todas. Este es un mueble de origen asiatico, que fue utili-
zado con frecuencia por los comerciantes de las Indias y por la nobleza
durante los siglos XVII y XVIII para decorar sus salones palaciegos
y compartimentar espacios. En Méjico (Nueva Espafia), se produjeron
con profusion, destindndose algunos a la exportacion a Espafia, como
el ejemplar que conserva el palacio, del primer tercio del siglo XVIII
y de autor anonimo. De las ramas de los arboles cuelgan manzanas de
oro (estan muy justificadas en los mitos que se representan aqui); con
color dorado aparecen también por distintas zonas una especie de man-
chas, como era frecuente en los biombos japoneses. Por lo general, los
biombos mejicanos estaban decorados con escenas de la vida cotidiana,
de la historia del pais o de vistas de ciudades, siendo mas extrafios los
temas mitologicos. Los temas representados son muy conocidos: La
carrera de Atalanta e Hipomenes; Apolo persigue a Dafne; Llanto de
las Heliades por su hermano Faeton; Hércules vence al toro de Creta’ y

® Podria tratarse también del toro en que se convirti6 Aqueloo, al que Hércules
venci6 arrancandole un cuerno, que es lo que parece hacer aqui el héroe griego.
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Hércules lucha con el dragon del Jardin de las Hespérides (dos escenas
en una).

Fig. 21. Biombo mejicano con escenas mitologicas

7) El palacio conserva también una serie sobre los sentidos (More-
no Cuadrado 2009: 237-247), realizada en el taller de Jan Brueghel II
(ca. 1625-1630, cobres), inspirada en la homonima serie de Brueghel
de Velours (1617-1618) que alberga el Museo del Prado. En ella se
representan estancias decoradas con cuadros y esculturas, que en gran
parte hacen referencia al mundo clasico. La Alegoria de la Vista esta
personificada por una ninfa desnuda, de pie, que sostiene una lupa; en
dos repisas se observan pequenas esculturas de los trabajos de Hércules
(lucha con un centauro, rapto de Deyanira) y bustos de emperadores
romanos o filosofos. En la Alegoria del Oido se representa el monte
Parnaso, rematado por Pegaso; en €l aparece la musa Euterpe —relacio-
nada con el arte de tocar la flauta— con una partitura a sus pies; de una
estatua de Neptuno emana un surtidor de agua.
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8) En cuanto a frescos, la boveda del
Salon de Firmas de la planta baja esta
decorada con alegorias de los Continen-
tes, cuatro entonces, en grisallas ovala-
das. Europa [fig. 22] est4 representada
por el famoso rapto de la joven fenicia
Europa, que dio nombre al continente
homonimo: la joven, cubierta con casco
militar, porta en una mano el cuerno de
la abundancia (cornucopia) y en la otra
un pequeio cetro; el toro permanece
agazapado en el suelo detras de ella, es-
perando paciente a que la joven suba a
su grupa.

Fig. 22. Europa, fresco del Sald
Firmas

9) En una sala cuelgan una serie de seis grabados sobre las musas,
identificadas por una inscripcion inferior y por los atributos que portan;
todas van acompafiadas de nifios o cupidos con alas de mariposa, estan
semicubiertas con vestidos vaporosos y reposan sobre nubes: Terpsicore
[fig. 23] (toca una citara, mientras Cupido levanta una antorcha); Urania
[fig. 24] (coronada por una estrella, con una bola del mundo en el mano
izquierda; un nifio apoyado en una globo terraqueo observa a través de
un catalejo); Melpomene [fig. 25] (con gesto pensativo, sujeta la més-
cara de la tragedia, mientras un nifio hace lo propio con un pudal); Clio
[fig. 26] (con la mano derecha sujeta una trompeta y con la izquierda,
un pergamino cerrado; un cupido mantiene abierto otro); Erato [fig. 27]
(con un cuerno de la abundancia); Euterpe [fig. 28] (coronada de rosas,
sostiene una doble flauta, mientras un cupido se agarra a su vestido).
(TR < s SagiE == :

Fig. 23. Terpsicore

Fig. 24. Urania
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| Fig. 25. Melpémene

Fig. 26. Clio

Fig. 27. Erato

Fig. 28. Euterpe

10) En la coleccion de pinturas de Viana esta presente también la
miniatura (Moreno Cuadrado 2009: 262-432). En el Archivo Historico
Provincial de Viana se conservan importantes ejemplos de la miniatura
documental, pertenecientes a distintas casas nobiliarias y épocas (desde
principios del siglo XVI); se exhiben en gran parte en vitrinas en la Ga-
leria de los Cueros. Destacan las miniaturas que ilustran la Ejecutoria
de Hidalguia de don Pedro Ortega Zerezo de Torquemada (Valladolid
1553), inspiradas en Los Triunfos (1356-1374) de Petrarca; la parte in-
ferior de los tltimos folios se decora con motivos profanos que se com-
plementan en la pagina contigua: El triunfo del Tiempo, montado en un
carro tirado por ciervos (con sus atributos habituales de muletas, alas y
reloj de arena), y El triunfo de la Castidad, montada en un carro tira-
do por unicornios (porta palma en una mano —parte del estandarte—,
como las doncellas que la acompaiian; a sus pies, Cupido con las manos



38 THAMYRIS, N. S. 16 ANTONIO RAMON NAVARRETE ORCERA

atadas a la espalda; sus flechas estan sujetadas por dos doncellas situa-
das delante del carro; al fondo, el templo circular de Venus con la escul-
tura de la diosa). En la ratificacion de esta Ejecutoria (1559), concedida
por Carlos V, las miniaturas estan mas conseguidas: se ha mejorado el
color en personajes y paisajes y se han ampliado los acompafiantes, que
muestran mas dinamismo.

11) Dentro de las obras pertenecientes a la coleccion de CajaSur
Banco, por ultimo, que se exhiben en esta casa, sefialamos el cuadro
Amor mistico y amor profano (1908, 6leo, 169x141 cm), inspirado en
Tiziano, de Julio Romero de Torres'.

4. OTRAS OBRAS DE ARTE

La mitologia y la historia antigua se despliegan también en otros
soportes artisticos: escritorios, jarrones, relojes, pequefias esculturas. ..
y en lugares tan insospechados como la empufiadura de las espadas. La
decoracion de los escritorios de los siglos XVIII-XIX suelen contener
temas mitoldgicos o de historia antigua. Este es el caso de los dos que
alberga nuestro palacio, que atn no habian sido estudiados. El primero
[fig. 35] estd formado por veinte cajones decorados con relieves do-
rados que, en su mayoria, representan diferentes escenas de un triunfo
(triumphus) romano, una ceremonia civil y un rito religioso de la antigua
Roma que se realizaba para celebrar el éxito de un comandante militar
que habia conseguido una victoria para el Estado romano. El dia de su
triunfo el general lucia corona de laurel y toga de purpura bordada de
oro; desfilaba montado en un carro tirado por cuatro caballos por las
calles de Roma con su ejército sin armas, los prisioneros y su botin de
guerra, hasta llegar al templo de Jupiter en el Capitolio, donde ofre-
cia al dios un sacrificio; para recordarle al general las limitaciones de
la naturaleza humana y para evitar que se vanagloriara en exceso, iba
montado en el carro detras de ¢l un esclavo que le susurraba al oido la
frase —hoy proverbial— memento mori, “recuerda que moriras”. El
relieve de un cajon recoge este momento [fig. 29]. Otras escenas desa-
rrollan otros aspectos de esta ceremonia: carros cargados con insignias
militares [figs. 33-34], libacion en un altar en llamas [fig. 31], lictores
portando los fasces [fig. 30], un flautista, tres esclavos portando dos

1 En el Museo Julio Romero de Torres se exhibe otro lienzo mitologico de este
pintor: La sibila de la Alpujarra (1911, 44x34 cm).
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canastas repletas de monedas [fig. 32]. Se representan también otros
temas: Sileno sosteniendo una canasta llena de racimos de uva junto a una
bacante, un medallon de Minerva, un personaje vestido al modo oriental
haciendo una medicion con un compds en un globo terraqueo ante la
atenta mirada de tres hombres, y otros temas de mas dificil identificacion.
El escritorio contiene también pequefias esculturas [fig. 35]: coronandolo,
una Minerva sobre un pdédium armada con casco de penachos, lanza
y escudo con el relieve de Medusa; la flanquean, sentados, los dioses
Mercurio y Minerva, de nuevo. Més abajo vemos los pequefios bustos de
un emperador y su esposa; y en la parte inferior, dentro de un nicho, una
figurilla femenina con una lanza podria representar también a la citada

Fig. 31. Haciendo una libacion en el altar Fig. 32. Esclavos portando canastas con mo-
nedas
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Fig. 33. Carro cargado de armas Fig. 34. Carro cargado de otros objetos triun-
fales

El segundo escritorio, de época posterior, presenta menos escenas
figurativas. Destacan tres pequefias hornacinas que contienen los
relieves de Heércules luchando con un centauro [fig. 36] (el héroe,
cubierto con la piel del leon de Nemea, estd a punto de golpear con su
maza al centauro, que yace ya abatido en el suelo) en la parte superior y
dos de Heércules estrangulando al leon de Nemea, en la inferior.

{ 3 .
Fig. 35. Primer escritorio Fig.36. Hércules lucha con
un centauro

Tres relojes de mesa estdn decorados con esculturas mitologicas;
datan del siglo XIX y son de origen francés''. Uno esta coronado por
el grupo escultorico de Saturno [fig. 38] junto a uno de sus hijos, al
que no tardard en devorar; el nifio por la gesticulacion de sus brazos
parece querer zafarse del padre, que porta en su mano derecha una
gran guadafia; el tema de Saturno (Cronos en griego) devorando a sus

"' Son similares a los que alberga el Museo de Relojes de Jerez de la Frontera. Cf.
Navarrete Orcera-Garcia Navarrete (2022: 58-80).
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hijos encajaba muy bien en un reloj, cuya funcioén es igualmente la de
devorar las horas de nuestras vidas. En otra sala se conserva otro reloj,
decorado con Apolo [fig. 39], el dios del sol, un referente también en la
sefializacion del tiempo; la caja del reloj tiene forma de lira, el instrumento
musical favorito de Apolo, dios también de la musica, y estd coronado
por su cabeza barbada, de la que parten nueve rayos; en la peana, otro
instrumento musical (una trompeta) y dos coronas de laurel entrelazadas,
planta igualmente favorita del dios. La joven con una granada en una
mano que flanquea el tercer reloj [fig. 37] podria ser Proserpina, la diosa
de la primavera, o la Primavera misma o incluso la Abundancia, como
parece indicar el resto de la decoracion: el cuerno de la abundancia que
corona el reloj, el relieve central con un Baco nifio envuelto en racimos
de uva y el relieve inferior con un cupido de alas de mariposa rodeado
por una guirnalda de frutos y flanqueado por dos cabezas también aladas.

v

Fig. 37. Reloj con Proserpina Fig. 38. Reloj con Saturno Fig. 39. Reloj con Apolo

Aunque suelen pasar desapercibidas, las empufiaduras de las espadas
también son objeto de decoracion en relieve. En una hallamos a Minerva
ofreciendo una corona de laurel en un altar; en otra un soldado armado
reposa sobre trofeos militares; en otra mas se representa la escena de E/
Jjuramento de los Horacios" [fig. 40], que hizo famosa el pintor neoclasi-
co francés David (1784, Museo del Louvre): ante un altar estan reali-
zando el saludo romano, con el brazo extendido y la palma hacia abajo.

12 Los Horacios eran tres hermanos romanos que en la guerra contra Alba, en
el reinado de Tulio Hostilio, a mediados del siglo VII a.C., fueron escogidos para
un combate singular contra tres hermanos albanos, llamados Curiacios. Después de
sucumbir dos de los primeros, el superviviente dio muerte, uno por uno a los tres Cu-
riacios. Cf. Navarrete Orcera (2005: 53).
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Fig. 40. El juramento de los Horacios

En cuanto a esculturas, destacamos un relieve del siglo XVI que
representa a Hércules luchando con el leon de Nemea; un busto neo-
clasico (s. XVIII) del emperador Galba, como se lee en la base, y el
busto en marmol del rey Alfonso XIII ataviado como un emperador
romano, con la Medusa en su coraza. Dos jarrones, finalmente, cierran
esta relacion, decorados en su cuerpo central con un grupo de cupidos
danzando cogidos de la mano y entrelazados por una guirnalda.

5. CONCLUSIONES

Larelacion entre mitologia y arte tiene una larga historia, que parte de
la ceramica griega y llega hasta nuestros dias. Desde el Renacimiento en
adelante la mitologia clasica serd uno de los temas predilectos de reyes,
nobles y, con el tiempo, de la burguesia para decorar sus mansiones y
palacios. Este es el caso del Palacio de Viana, cuyos propietarios, pro-
cedentes de la aristocracia, han ido acumulando sucesivamente, desde el
siglo XV hasta el siglo XX, una amplia coleccion de obras de arte, en la que
la mitologia y el mundo clasico, en general, tienen una amplia presencia.
La coleccion es muy variada y original tanto en tematica como en soportes
artisticos: tapices, cuadros, frescos, grabados, acuarelas, esculturas,
relojes, jarrones, miniaturas, empuiaduras de espadas, muebles (sillas,
escritorios, biombo) o carrozas. Este trabajo forma parte de un proyecto
mas amplio, que pretende estudiar las obras de arte relacionadas con el
mundo clasico que decoran los palacios de Europa; a los de Espania, Italia
y Portugal (v. bibliografia) se suma ahora este de Cordoba. Partiendo de
la catalogacion, se ha tratado de aunar, como principio metodologico, la
investigacion con la divulgacion y la aplicacion didéctica.
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Un caso en el que se pueden hallar referencias al mundo clasico es la obra de J.
R. R. Tolkien. Estos textos pueden aprovecharse como recurso didactico para acercar
la cultura clasica al alumnado de Griego, Latin y Cultura Clasica. A partir de la
pervivencia de mitos y motivos grecolatinos en el legendarium tolkieniano, se ofrece
una propuesta concreta basada en el paralelismo entre el mito de Orfeo y Euridice y
la historia de Beren y Luthien, con el fin de fomentar la lectura y mostrar la vigencia
educativa del mundo clésico.

Palabras clave

Didactica, J. R. R. Tolkien, metodologia, mitologia.

Abstract

An example where references to classical world can be found is J. R. R. Tolkien’s
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to students of Greek, Latin and Classical Culture. Drawing on the persistence of
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1. INTRODUCCION

Si la civilizacion grecolatina es definida como “clasica”, esto se debe
a que es considerada un modelo o una fuente de inspiracion en etapas
posteriores. Los ejemplos son bien sencillos: buena parte de la filosofia
hunde sus raices en el pensamiento griego, y, en ese sentido, se puede
recordar la frase de Alfred Whitehead sobre Platon; la democracia surgié
en la Atenas del siglo V a. C., si bien es cierto que su significado actual
es el resultado de importantes avances sobre el modelo original; y el arte
a lo largo de todas las épocas reproduce los modelos clasicos, como bien
se puede observar en obras, por ejemplo, renacentistas o neoclésicas.

Por supuesto, la literatura es un ejemplo fundamental. Si nos cefiimos
alas letras espafolas, podemos encontrar ejemplos en momentos diversos,
como son los autores del Siglo de Oro (Prometeo y Pandora en La estatua
de Prometeo, de Calderon; Eros y Psique en Ni amor se libra de amor,
de Calder6n; Dafne y Apolo en Quevedo; Orfeo y Euridice en El marido
mas firme, de Lope de Vega; o Piramo y Tisbe en La Tisbe, de Luis de
Gongora) o los de época contemporanea (Electra en Electra, de Galdos;
Penélope en La tejedora de suerios, de Buero; o Nausicaa en ;Por qué
corres, Ulises?, de Gala). Si ampliamos la perspectiva a otras literaturas,
la abundancia de ejemplos se mantiene: es el caso de Prometeo en Pro-
meteo liberado, de Shelley, o Prometeo, de Goethe; Electra en El luto
sienta bien a Electra, de O’Neill, o Las moscas, de Sartre; Ayax en Don
Quijote de la Mancha, de Cervantes; Ulises en [taca, de Kavafis; Fedra
en las obras homoénimas de Racine o D’ Annunzio, etc.

No es necesario afirmar que, mas alla de estos breves ejemplos, el
tema de la pervivencia de la literatura cldsica en la de épocas posteriores
ha sido ampliamente estudiado’, pero vamos a centrar nuestra atencion
en el caso concreto de la literatura fantastica (hemos escogido este
género por ser uno de los mas leidos por el puiblico mas joven?) y, mas
en particular, en un autor especifico: J. R. R. Tolkien.

Hemos defendido en otras ocasiones la utilidad que se puede hallar
en acercar €l mundo clasico al alumnado actual a través de referentes

! Una breve relacion de obras al respecto puede incluir Kallendorf (2007), Her-
nandez Miguel (2008), Garcia Jurado (2016) o Highet (2018).

2 Asi lo explicaba la encuesta Radiografia de la lectura en el siglo XXI, realizada
en noviembre de 2024 por 40dB para el diario El Pais y la Cadena SER (disponible
aqui).
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culturales del presente que puedan ayudar a que establezcan esa conexion
entre el mundo clasico y la actualidad, y, en efecto, se puede utilizar,
para ese proposito, la obra de Tolkien, que goza, en la actualidad, de
una clara vigencia: apuntando solo al &mbito audiovisual, ademas de la
trilogia cinematografica de E/ Serior de los Anillos (2001-2003), dirigida
por el neozelandés Peter Jackson, quiza ya un clasico para los amantes
del universo creado por Tolkien, podemos senalar la trilogia de E/ Hobbit
(2012-2014), del mismo director, la serie Los Anillos de Poder (2022-
2024), producida bajo el paraguas de Amazon Prime Video, o la pelicula
de animacion La guerra de los Rohirrim (2024), cuyo director es el
japonés Kenji Kamiyama®.

Como bien explica Lopez Verisimo (2020: 3) en su estudio sobre la
influencia de la mitologia nordica en la obra de Tolkien, este reconocia,
en algunas de sus cartas, como la 131 y la 142, que las principales
influencias del universo literario que cre6 (lo que ¢l llamaba legendarium)
eran la propia mitologia nordica y la cristiana*: podemos considerar que
la primera se ilustra bien mediante el muy conocido tema del anillo o
mediante las figuras de enanos y elfos; en el caso de la segunda, es facil
comparar a Satanas, el angel caido que corrompi6 a varios angeles en
su caida, con Melkor (también llamado Morgoth), el vala que hizo lo
propio, arrastrando consigo a varios Maiar, como Sauron o los Balrogs
(Tolkien 2002: 32)°. No obstante, el propio Tolkien reconocia también lo

3 Existen otras adaptaciones filmicas mas antiguas, como EI Hobbit (1977), El
Serior de los Anillos (1978) o El retorno del Rey (1980). También se pueden sefialar
otros formatos: la BBC elabord un serial de radio de £/ Hobbit en 1968 y otro de El
Serior de los Anillos en 1981; Electronic Arts elabord los videojuegos E! Serior de los
Anillos: las dos torres y El Serior de los Anillos: el retorno del Rey en visperas del
estreno de las correspondientes peliculas, asi como El Serior de los Anillos: la batalla
por la Tierra Media en sus partes 1 (2004) y II (2006); existen, por Gltimo, juegos de
mesa, como las cartas editadas por Decipher o la adaptacion del Risk de Hasbro.

4 He aqui algunas afirmaciones del propio Tolkien al respecto: “I had a mind to
make a body of more or less connected legend [...]. It should possess the tone and
quality that I desired, somewhat cool and clear, be redolent of our “air’ (the clime and
soil of the North West, meaning Britain and the hither parts of Europe)” (Carpenter
1981: 144) y “The Lord of the Rings is of course a fundamentally religious and Catho-
lic work” (Carpenter 1981: 172).

5 En la cosmogonia de Tolkien, los Ainur (sing.: ainu) son espiritus divinos que
se dividen en dos grandes grupos: Valar (sing.: vala; fem. sing. y pl.: valié y Valier) y
Maiar (sing.: maia), que se podrian entender como, respectivamente, las divinidades
mayores y los espiritus menores al servicio de los primeros (Tolkien 2002c: 25 y 30).
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siguiente (Carpenter 1981: 172): “I was brought up in the Classics, and
first discovered the sensation of literary pleasure in Homer”.

Teniendo en cuenta todo esto, y de acuerdo con lo que ya hemos
anticipado, queremos plantear en este articulo una sugerencia de
aplicacion didactica de la obra de Tolkien a las materias propias de las
especialidades de Griego y Latin.

2. MITOLOGIA CLASICA Y LEGENDARIUM: UNA PROPUESTA DIDACTICA
2.1. Huellas clasicas en la obra de Tolkien

La aproximacion entre los escritos de Tolkien y estas dos especia-
lidades puede articularse bien a partir de ese conocimiento de los
clasicos que el propio Tolkien se reconocia. Es muy recomendable el
amplio estudio de Miguez Santa Cruz (2025), del que, a titulo ilustrativo,
recogemos algunos ejemplos para ilustrar este aspecto antes de abordar
en detalle nuestra propuesta.

En primer lugar, la cosmogonia de Tolkien se basaba en el canto de
la deidad creadora, llamada Eru o Ilivatar, junto con los Ainur (cf. nota
5)S. Segun Miguez Santa Cruz (2025: 201), “la idea de una creacion
mediante la armonia recuerda a las concepciones pitagoricas del cos-
mos como una estructura ordenada por el sonido y la matematica,
pero también a la Teogonia hesiddica, donde el Caos primigenio es
reemplazado por una progresion estructurada de deidades y fuerzas
cosmicas”. Asimismo, la teogonia griega ofrece mucho rendimiento,
pues encuentra claros y numerosos paralelos con la planteada por
Tolkien. Es bien facil identificar algunos:

e Zeus, “padre de dioses y hombres” (Hes., Th., 457), y Manwg,
“el primero de todos los reyes: sefior del Reino de Arda’ y re-
gidor de todo lo que alli habita” (Tolkien 2002c: 26).

e Hera, a la que, ademds de ser esposa de Zeus, se atribuye la
creacion involuntaria de la Via Lactea (Eratosth., Cat. 44), y

¢ “Entonces les dijo [luvatar: ‘del tema que os he comunicado, quiero ahora que
hagais, juntos y en armonia, una Gran Musica’. [...] Entonces las voces de los Ainur
[...] empezaron a convertir el tema de [luvatar en una gran musica [...]; y al fin la
musicay el eco de la muisica desbordaron volcandose en el Vacio, y ya no hubo vacio”
(Tolkien 2002b: 13-14).

7 Arda es “el Reino de la Tierra” (Tolkien 2002c: 25), que forma parte de E4, el
universo creado por la musica de [lavatar y los Ainur (Tolkien 2002b: 13-14).
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Varda, consorte de Manwé denominada “la Dama de las Estre-
llas (Tolkien 2002c: 26).

e Posidon, a quien “correspondié habitar para siempre el canoso
mar” (1. 15, 190-191), y Ulmo, “el Sefior de las Aguas, que
se traslada a su antojo por las aguas mas profundas” (Tolkien
2002c: 26).

e Hefesto, “que destaca entre todos los descendientes de Urano por
la destreza de sus manos” (Hes., Th., 929), y Aulé, que “es herre-
ro y maestro de todos los oficios” (Tolkien 2002c: 27).

e Deméter, quien se encargaba de hacer “crecer el fruto que da la
vida a los hombres” (h.Cer., 469), y Yavanna, “la Dadora de Fru-

tos”, que es “amante de todas las cosas que crecen en la tierra”
(Tolkien 2002c: 26).

e Hades, “sefior de los muertos que habitan bajo tierra” (Hes.,
Th., 850), y Namo, que es denominado también metonimica-
mente Mandos por su lugar de residencia y es “el guardian de
las Casas de los Muertos” (Tolkien 2002c: 26)3.

e Incluso, se sitia a los dioses griegos en “la nevada cumbre del
Olimpo”, donde se encontraban “los palacios de los Inmorta-
les” (Hes., Th., 42-43), mientras que, en el caso de los Valar,
se habla de palacios que “se alzan sobre las nieves eternas, en
Oiolossé, la mas alta torre de Taniquetil, la mas elevada de to-
das las montafias de la Tierra” (Tolkien 2002c: 26).

La obra de Homero también nos permite reconocer puntos en
comun entre distintos motivos que aparecen igualmente en los textos
de Tolkien:

8 Se pueden plantear paralelismos muy curiosos entre Hades y Namo (o0, mas
abiertamente, entre las divinidades de los muertos en ambos casos). De Namo se se-
flalan los siguientes tres rasgos: Namo es el Juez de los Valar, su esposa es Vairé la Te-
jedora, “que teje todas las cosas que han sido alguna vez en el Tiempo”, y su hermano
es Irmo, “el patrono de las visiones y los suefios” (Tolkien 2002c: 26). Bien sabemos
que Minos actuaba como juez de los muertos en las puertas del Hades (Od. X1, 568-
571), que las Moiras eran las divinidades que tejian el destino de los hombres (Od.
VII, 196-197) y les concedian “el ser felices y desgraciados” (Hes., Th., 904-906), y
que Hipnos, el suefio, es hermano de Tanatos, la muerte, y reside en el Tartaro, lo mas
profundo de la tierra (Hes., Th., 758-759).
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e Los dos poemas homéricos encuentran su eco en El Serior de
los Anillos: encontramos la lucha ante una gran ciudad en la
lliada, donde los griegos atacan Troya, del mismo modo que,
en la tercera parte de la trilogia, Minas Tirith, capital de Gon-
dor, es asediada con igual dureza por las tropas de la vecina
tierra de Mordor; en paralelo, una compafia formada por nueve
miembros en su origen (y dos, Frodo Bolson y Sam Gamyi,
en el ultimo momento) emprende un viaje lleno de peligros y
aventuras a un destino incierto, tematica igual a la de la Odisea,
aunque también el tema del viaje estd presente en E/ Hobbit en
la figura de Bilbo (Miguez Santa Cruz 2025: 194)°.

e Ni Odiseo ni Bilbo Bolson son personajes cuyo principal atri-
buto sea la fuerza fisica; antes bien, los dos, ademas de prota-
gonizar viajes llenos de aventuras, se sirven, sobre todo, de su
inteligencia. Miguez Santa Cruz (2025: 194-196) detalla bien
los rasgos que ambos comparten, pero aqui vamos a detenernos
en un caso concreto en el que ponen de manifiesto su ingenio:
en el canto IX, Odiseo engafia a Polifemo de varias maneras,
pues le hace creer que se llama Nadie, le da de beber vino hasta
que cae dormido por la embriaguez, lo ciega con una estaca sin
que sus compafieros lo tomen en serio porque acusa a Nadie,
y huye junto con sus compaiieros bajo el lomo del ganado del
ciclope; por su parte, Bilbo y Gollum mantienen un pequeio
certamen de acertijos entre los que se encuentra uno (“;,qué ten-
go en el bolsillo?”, refiriéndose al Anillo Unico) que permite
a Bilbo huir de Gollum con el Anillo (Tolkien 2002a: 76-82).

e La épica clasica presenta el paso del héroe por el Inframundo
como una escala necesaria en el viaje que este ha emprendido.
El canto XI de la Odisea nos muestra como su protagonista
desciende a la entrada del reino de Hades para averiguar, de
boca del adivino Tiresias, como debe proceder para llegar de

? Siguiendo a este autor (Miguez Santa Cruz 2025: 206-210), podemos comparar
la caida de Troya ante los griegos con la de Gondolin ante Morgoth, o, incluso, la
caida de Nimenor con la Atlantida: Nimenor era una isla poblada por una civiliza-
cion prospera y grandiosa que, corrompida por Sauron, pretendié la inmortalidad y
declaro la guerra a los Valar, por lo que el mismo Iluvatar provoco un cataclismo que
la hundi6 en el mar; la Atlantida, como bien es sabido, sufrié igual destino, segiin
narraba Platon.
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vuelta a [taca, su reino perdido (también podemos mencionar el
caso de Eneas, que, acompafiado de la Sibila, acude al mismo
lugar para conocer, de boca de Anquises, su padre, la gloria de
la futura Roma, como bien narra el libro VI de la Eneida'®); de
igual manera, Aragorn, heredero al trono de Gondor, decide, en
un momento de necesidad, recorrer los Senderos de los Muer-
tos, que llevaban a las oscuras cavernas donde moraban los es-
piritus de un antiguo pueblo que habia traicionado a Isildur,
antepasado de Aragorn, y habia quedado maldito, y convocar
a estos espectros como aliados en una de las batallas previas
a la gran lucha por Minas Tirith en los Campos del Pelennor
(Tolkien 2015: 59-63).

El relato Los Hijos de Hurin permite enlazar con el ciclo tragico de
Edipo. Se trata de una narracion en la que Hurin, un Hombre!!, es objeto
de una maldicion dirigida por Morgoth contra ¢l y su estirpe, y queda
encadenado a un trono de piedra desde el que contempla, con el paso del
tiempo, como la ruina alcanza a sus descendientes. Esta comparacion
podria ofrecer bastante rendimiento, pero una rapida lectura muestra los
ejemplos mas ilustrativos:

e Sobre Edipo se cernia una maldicion antes de su nacimiento:
“una vez le llegd a Layo un oraculo [...] que decia que tendria
el destino de morir a manos del hijo que naciera de mi y de él”
(S., OT, 711-714); el mismo sino pesaba sobre Tturin y Niénor,
hijos de Hurin, como resultado de las palabras de Morgoth:
“entonces Morgoth, extendiendo el largo brazo hacia Dor-16-
min, maldijo a Hirin y Morwen y a sus hijos, diciendo: ‘jMira!
La sombra de mi pensamiento caera sobre ellos dondequiera
que vayan, y mi odio los perseguird hasta los confines del mun-
do’” (Tolkien 2007: 57).

¢ Ni Edipo ni su madre, Yocasta, eran conscientes del destino de
Edipo, como se observa en las palabras de ella: “[un mensajero]
viene de Corinto para anunciar que tu padre, Polibo, no esta
ya vivo, sino que ha muerto” (S., OT, 955-956); Ttrin, por su
parte, pretende enfrentarse a ese destino: “todas mis acciones

10'Sobre la huella de esta obra en Tolkien, véase Pace (1979).
"Entiéndase “Hombre” como referencia a la segunda de las tres grandes razas de
Arda: Elfos, Hombres y Enanos.
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y mis dias pasados han sido oscuros y llenos de maldad, pero ha
llegado un nuevo dia. Aqui me quedaré en paz; renuncio a mi
nombre y mi linaje, y asi quiza dejaré atras la sombra, o al menos
no caera sobre los que amo’. Asi pues, tom6 un nuevo nombre,
y se llamo6 a si mismo Turambar, que en la lengua de los Altos
Elfos significaba Amo del Destino” (Tolkien 2007: 170).

El hado maldito es lo que lleva a Edipo a tomar a su madre
como esposa y a tener hijos con ella, lo cual tiene fatales con-
clusiones: “contemplamos a la mujer colgada, suspendida del
cuello por retorcidos lazos™ (S., OT, 1263-1264); en el caso de
Ttrin, su hermana Niénor, enamorada de ¢l sin conocer su pa-
rentesco, toma una decision similar: “jAguas, aguas! Recibid
ahora a Niniel Niénor, hija de Hurin; jDuelo, la doliente hija de
Morwen! jRecibidme y llevadme al Mar!” Y diciendo esto se
arrojo por el precipicio: un relampago blanco que se hundié en
el oscuro abismo, un grito que se perdio entre el rugido del rio”
(Tolkien 2007: 213).

Encontramos también similitudes en el final de ambos episodios
tragicos, cuando tanto Edipo como Morwen, esposa de Hurin,
son conscientes de la inminencia de su muerte, que se produce
en un contexto de lagubre y, quiza, calmada resignacion ante
la evidencia de que el fatal destino llega a su fin. Vemos, asi,
coémo lo asume Edipo: “dejad que yo mismo descubra la sagra-
da tumba en donde esta destinado que mi persona sea enterrada
en esta tierra. Por aqui, por aqui avanzad. Por este camino me
conducen el mensajero Hermes y la diosa de los infiernos. Oh
luz que no percibo, antes eras mia y ahora mi cuerpo por ultima
vez estd en contacto contigo! Pues ya estoy haciendo el Gltimo
trecho de mi vida para ocultarme en el Hades” (S., OC, 1544-
1552), y como se narra el hecho: “cuando nos hubimos distan-
ciado, al volvernos al cabo de muy poco tiempo, vimos desde
alli que nuestro hombre ya no estaba presente en ninguna parte
y que el rey, solo, se ponia la mano delante del rostro tapando-
se los 0jos, como si se le hubiera mostrado una vision terrible
e insoportable de ver” (S., OC, 1647-1652). Pueden verse las
similitudes en el momento de la muerte de la mujer de Hurin:
““Estoy agotada. Me iré con el sol. Se han perdido. [...] Queda
poco tiempo. [...] Si lo sabes, jdimelo! ;Como llego ella a en-
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contrarlo?’ Pero Hurin no respondio, y se sent6 junto a la piedra
con Morwen abrazada; y no volvieron a hablar. El sol se puso,
y ella suspird, le tomo la mano y se quedo quieta; y Huarin supo
que habia muerto” (Tolkien 2007: 226).

2.2. Un caso concreto

El planteamiento de esta propuesta consiste en analizar los para-
lelismos que se dan entre uno de los mitos cldsicos mas conocidos y uno
de los relatos recogidos en El Silmarillion de Tolkien, y presentar una
serie de fragmentos de ambos como forma de plantear una actividad de
fomento de la lectura. En concreto, vamos a comparar el mito de Orfeo
y Euridice con la historia de Beren y Luthien.

Encontramos la figura de Orfeo en varios episodios mitologicos,
como pueden ser su participacion en el viaje de los Argonautas, su
muerte a manos de las bacantes de Tebas o, incluso, el caracter cantor
post mortem de su cabeza'?, pero el caso que nos interesa aqui es el de
su amor frustrado por Euridice. Podemos resumir con sencillez el mito
si seguimos la Biblioteca mitologica. Orfeo era un citaredo cuyo canto
lograba conmover a rocas y arboles, pero su esposa Euridice muri6 por
una mordedura de serpiente. El se sirvié de su canto para convencer a
Hades de que le permitiera volver a la vida, y el dios aceptd, aunque le
impuso la condicion de marchar del Inframundo sin mirar hacia atras para
confirmar que ella lo seguia. Orfeo fracasé porque mird atrds cuando ¢l
ya habia llegado al exterior, pero Euridice aun no habia salido (Apollod.,
1,3.2).

Por su parte, de acuerdo con la version del cuento de Beren y
Luthien transmitido en E! Silmarillion, Beren, un guerrero perseguido
por Sauron, lugarteniente de Morgoth, buscé refugio en el bosque de
Doriath, donde reinaban Thingol y Melian, y se enamor6 de Luthien,
hija de ambos. Thingol exigi¢ que Beren, si queria la mano de Luthien,
consiguiera uno de los tres Silmarils, joyas élficas robadas por Morgoth
y engastadas en su propia corona, y Beren asumio el reto'*, pero, en un

12 Todo ello aparece analizado en Garcia Gual & Hernandez de la Fuente (2015:
11-29).

13 Esta condicidn, planteada como un imposible, no dejar de tener ecos con otro
caso similar: la historia de Jason, a quien Pelias reclamo que consiguiera el vellocino
de oro si queria que le cediera el trono. Thingol y Pelias pretenden conseguir la muerte
de, respectivamente, Beren y Jason para evitar concederles lo que desean.



54 THAMYRIS, N. S. 16 EDUARDO SANCHEZ LIENDO

primer momento, fue capturado por Sauron. Luthien acudio6 en su ayuda
con el perro Huan, y ambos lograron imponerse a Sauron y rescatar a
Beren. No sin dificultades, llegaron a Angband, la fortaleza de Morgoth,
que se distrajo por intenciones lujuriosas al contemplar a Luthien. Asi,
Beren logré arrancar un Silmaril de la corona, pero Carcharoth, el
monstruoso lobo que habia criado Morgoth para custodiar Angband, le
arranco de un mordisco la mano que lo sostenia. Beren sobrevivio a la
herida, y ambos volvieron a Doriath. El lobo los persiguio, las fuerzas
de Doriath salieron a su encuentro, y Beren y Huan acabaron con él.
De su vientre extrajeron el Silmaril, que fue depositado en la mano de
Beren para que se cumpliera su cometido, pero, aun asi, ¢l muri6. Su
espiritu acudio6 a las Estancias de Mandos, adonde lo siguié Luthien.
Ella enton6 ante Mandos un canto tan conmovedor que este apelo a
Manwé, y los dos obtuvieron de la voluntad de Iltvatar la opcion de
que Beren regresara a la vida acompafiado por Luthien, aunque esta
perderia su inmortalidad élfica para que, llegado el momento, ambos
pudieran morir (Tolkien 2002c: 182-211).

Veamos, a continuacion, qué puntos en comun del argumento
se pueden ilustrar a través de pasajes de ambas narraciones. Organi-
zaremos los textos de la siguiente manera: tras un breve apunte en
el que comentaremos la temdtica comun, presentaremos, en primer
lugar, un pasaje de la historia de Beren y Luthien, y, a continuacion,
afladiremos uno o varios pasajes de fuentes clasicas'* que se pueden
poner en relacion con €l (en algunos casos, también recogemos mas
de un pasaje de Tolkien en el mismo apartado). Las fuentes de las
que hemos obtenido pasajes del mito son las Argonauticas orficas, la
tragedia Alcestis (Euripides), las Georgicas (Virgilio), las Metamorfosis
(Ovidio), la tragedia Hércules en el Eta (Séneca), El banquete de los
eruditos (Ateneo de Naucratis) y Las nupcias de Filologia y Mercurio
(Marciano Capela). En cuanto al episodio de Tolkien, seguimos la
version que se recoge en El Silmarillion.

En primer lugar, podemos sefialar que, en los dos relatos, la musica
se presenta como una fuerza positiva que tiene poder sobre elementos
de la naturaleza:

14 El texto de los pasajes clasicos referenciados hasta el momento esta tomado de
las obras referenciadas en la bibliografia (apartado 4.1 de este articulo). Para los frag-
mentos que expondremos a partir de aqui, seguiremos la traduccion de Garcia Gual y
Hernandez de la Fuente (2015), y, por tanto, no estaran expresamente sefialados en el
referido apartado 4.1.
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e “En la vispera de la primavera, poco antes del alba, Luthien
bailé en una colina verde; y de pronto se puso a cantar. Era
un canto vehemente que traspasaba el corazén como el canto
de la alondra que se alza desde los portones de la noche y
se vierte entre las estrellas agonizantes, cuando el sol asoma
tras las murallas del mundo; y el canto de Luthien aflojo las
ataduras del invierno, y las aguas congeladas hablaron, y las
flores brotaron desde la tierra fria por la que ella habia pasado”
(Tolkien 2002c: 186).

e “A través de la angosta gruta mi voz marcho al dulce son de la
lira, volando por encima de las altas montafias y de los valles
frondosos del Pelion, hasta las elevadas encinas llegd. Y es-
tas entonces se lanzaron corriendo, arrancadas de raiz, hacia la
gruta mientras las rocas retumbaban y las fieras salvajes ante
mi canto se quedaban delante de la caverna dando brincos y los
pajaros volaban en torno a las estancias del centauro con alas
cansadas, olvidando sus nidos” (Orph., 4., 431-439).

“El bramar del rapido torrente quedé paralizado ante su cancion
y el agua perdi6 su impetu sin acordarse de proseguir su huida;
y como los rios se demorasen se cree que el Hebro se les seco
a los getas, a los alejados bistones. El bosque envi6 a sus aves,
los habitantes de los montes se acercaron y el pajaro que vagaba
sin rumbo por los aires, cayd exanime al escuchar sus canticos.
El monte Atos dejo caer sus pefas, que a la vez arrastraron a
los centauros, y se asent6 al lado del Rodope mientras su nieve
se derretia con el canto; la driade huy6 de su encina y marché
a toda prisa al lado del poeta. Las propias fieras se dirigieron
hacia su cantar y un le6n marmarico se recosto junto al rebafio,
que ya nada temia de ¢él; los corzos no se asustaron del lobo y
la serpiente salié de su cubil olvidando ya su veneno” (Sen.,
Herc. O., 1036-1060).

“El olvidadizo tracio merecio a su querida Euridice, pues supo
con su canto traspasar los reinos del Erebo cruel, amansé la
violencia de un tigre atdnito, consiguié someter a las furiosas
fieras e hizo que el Ismaro contemplase las hojas de los arboles
extendiéndose rigidas por las ramas y que sus bosques corrieran
por los montes; con sus cantos hizo que el Estrimon uniese sus
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corrientes, que el viento arremolinase las aguas del Ténais y
que la cordera se tumbase sin temor junto al lobo, pasmados,
y que la liebre se refugiara en la boca del perro fiero” (Mart.
Cap., 9,907, 1-10).

La historia amorosa se ve truncada por la muerte de uno de los
miembros de las dos parejas, lo que da lugar a que el otro decida bajar
al reino de los muertos para intentar recuperarlo. No hay que olvidar
que, como bien apunta Miguez Santa Cruz (2025: 203), los papeles se
invierten de un caso a otro, pues, en el relato de Tolkien, es el chico
quien muere, y la chica debe protagonizar esa catabasis, mientras que,
en el mito clasico, es al contrario. En el caso de Beren y Luthien, €l,
antes de morir, es encerrado por Sauron, y Luthien acude a salvarlo de
lo que es casi una muerte en vida, sirviéndose de su canto para ello:

“[Sauron] los arrojé por tanto a un foso profundo, oscuro y si-
lencioso, y los amenazd con una muerte atroz a menos que uno
de ellos le confesara la verdad. De vez en cuando veian dos ojos
que ardian en la negrura; y un licantropo devord a uno de los
compafieros; pero ninguno traiciono al Sefior. En el momento
en que Sauron arrojo a Beren al foso, un abismo de horror se
abrio en el corazon de Luthien; y al ir a Melian en busca de con-
sejo, se enterd de que Beren estaba en las mazmorras de Tol-in-
Gaurhoth sin esperanza de salvacion. Entonces Luthien, al ver
que no tendria ayuda de nadie sobre la tierra, resolvid escapar
de Doriath y ayudar ella misma a Beren” (Tolkien 2002c¢: 193).

“Beren se reanimo con el contacto del Silmaril, y lo sostuvo en
alto, y le pidié a Thingol que lo recibiera. —Ahora —dijo—
mi mision estd cumplida, y mi destino ha sido forjado—. Y ya
no habl6 nada més. Cargaron a Beren Camlost hijo de Barahir
sobre una litera de ramas con Huan el perro lobo a su lado; y
cay6 la noche antes de que hubieran regresado a Menegroth. A
los pies de Hirilorn, la gran haya, Luthien les sali6 al encuentro
andando lentamente, y algunos llevaban antorchas junto a la
litera. Alli abraz6 a Beren, y lo beso, pidiéndole que la esperara
mas alla del Mar Occidental; y ¢l la miro a los ojos antes de que
el espiritu lo abandonara” (Tolkien 2002c: 209-210).

“Mas penoso que el augurio fue el resultado, pues mientras
paseaba entre la hierba en compafiia de un grupo de Nayades,
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la recién casada muri6 tras ser mordida en el talon por una
vibora” (Ov., Met. 10, 8-10).

“La razén de mi viaje es mi esposa, a la que insufld su veneno
una vibora cuando fue pisada, arrebatandole sus afios de juven-
tud” (Ov., Met. 10, 23-24).

Las dos narraciones presentan, en algin momento, a sus prota-
gonistas en un escenario sombrio. En el caso de Orfeo, se trata del
descenso en vida al Hades que ya apuntabamos, mientras que Beren y
Luthien se encuentran en esa situacion antes de que uno muera, es decir,
cuando llegan a Angband, la fortaleza de Morgoth:

“Pasaron por todos los peligros hasta que luego del largo y fa-
tigoso camino llegaron cubiertos de polvo al valle terrible que
se extiende ante las Puertas de Angband; junto al camino se
abrian unas grietas negras por donde asomaban unas serpientes
ondulantes. Los acantilados se levantaban a un lado y a otro
como muros fortificados. Ante ellos estaba el Portal inexpug-
nable, un arco ancho y oscuro al pie de la montafia; por encima
de ¢l se alzaba un risco de mil pies de altura. [...] Entonces
Beren y Luthien atravesaron el Portal y descendieron las esca-
leras laberinticas; y juntos llevaron a cabo la mas grande de las
hazafas jamas intentada por Hombre o por Elfo alguno. Por-
que llegaron hasta el trono de Morgoth en el mas profundo de
los recintos, un palacio sostenido por el horror, iluminado por
el fuego, y repleto de armas de tormento y muerte” (Tolkien
2002c: 202-203).

“Sélo tu entre los hombres has llegado a las tinieblas vaporo-
sas, a la honda caverna, en las profundidades de la tierra vene-
rable, y has sabido regresar” (Orph., 4., 91-93).

“Incluso llegod a penetrar en las gargantas del Ténaro, profunda
entrada de Dite, y en el sombrio bosque sagrado donde habita
el negro terror y se present6 ante los Manes, ante el temible rey
y ante los corazones que no saben compadecerse de las suplicas
de los hombres” (Verg., Georg. 4, 467-470).

Esos lugares oscuros albergan algunas criaturas monstruosas que
son siniestras y, en algunos casos, pueden resultar peligrosas:
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“Alli los gand el desanimo, pues ante las puertas habia un guar-
dian, del que no habian tenido hasta entonces ninguna noticia.
A Morgoth le habian llegado rumores sobre no sabia qué desig-
nios de los principes de los Elfos, y siempre se oian en las ve-
redas del bosque los aullidos de Huan, el gran perro de guerra,
que hacia mucho habian soltado los Valar. Entonces Morgoth
recordo el Hado de Huan, y escogié a uno de los cachorros
de la raza de Draugluin; y lo alimentd de su propia mano con
carne viviente, y puso en €l su poder. El lobo creci6 de prisa,
hasta que no pudo arrastrarse dentro de ningun cubil, y yacia
enorme y hambriento a los pies de Morgoth. Alli el fuego y
la angustia del infierno entraron en ¢l, y desarrollé un espiritu
devorador, atormentado, terrible, y fuerte. Carcharoth, Fauces
Rojas, se lo llamé en las historias de aquellos dias, y Anfau-
glir, las Quijadas de la Sed. Y Morgoth lo tenia despierto a las
Puertas de Angband por temor de que Huan viniera” (Tolkien
2002c: 202).

“Hasta alli bajaria y ni el perro de Pluton, ni Caronte conductor
de almas con su remo podrian retenerme” (E., Alc., 360-362).

“El navegé por aquel cruel y arduo lugar, alli donde Caronte
porta dentro de la barca comun las almas de los muertos, y
grit6 en alto a la laguna que retiene la corriente por las grandes
cafias. Y el solitario Orfeo se atrevio a tocar la citara junto a las
aguas: pudo asi persuadir a toda clase de dioses y al blasfemo
Cocito que sonrie bajo su cefio. Incluso resistié la mirada del
terrible perro que aviva tanto la voz en el fuego como en el
fuego la cruel mirada, provocando horror con sus tres cabezas”
(Ath., 13, 597b).

“Yo no he bajado aqui para contemplar el oscuro Tartaro, ni
para encadenar la triple garganta de la monstruosa Medusa que
tiene serpientes por cabellos” (Ov., Met. 10, 20-22).

Ademas de sus efectos sobre la naturaleza, la musica tiene un
poder tan significativo que puede llegar a conmover a esas criaturas

sombrias (incluyendo, en el caso de Luthien, los efectos de su canto
cuando acude al rescate de Beren en la fortaleza de Sauron o cuando
canta ante Morgoth) y a la misma muerte, representada a través de las
divinidades cuyas atribuciones son el reino de los muertos y las almas
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de los difuntos. Continuamos viendo aqui la comentada inversion de los
roles entre una historia y otra:

“A esa hora llego Luthien, y erguida sobre el puente que
conducia a la isla de Sauron, cant6 un canto que ningiin muro
de piedra podia detener. Beren la oyd y pensd que sofiaba;
pues arriba brillaban las estrellas y en los arboles cantaban los
ruisefiores. Y como respuesta cantd un canto de desafio que
¢l habia compuesto en alabanza de las Siete Estrellas, la Hoz
de los Valar que Varda habia colgado sobre el Norte como
signo de la caida de Morgoth. Luego las fuerzas le faltaron y
se desmorono en la oscuridad. Pero Luthien oy6 la voz que le
habia contestado y entond entonces un canto de gran poder.
Los lobos aullaron y la isla tembl6™ (Tolkien 2002c¢: 196).

“Entonces de subito ella escap6 a los ojos de Morgoth, y empezd
a cantar desde las sombras una cancion de tan sobrecogedora
belleza y de un poder tan encegador que ¢l no pudo dejar de
escucharla, y se quedo ciego, y volvia los ojos a un lado y a otro
buscando a Luthien. Toda la corte yacia ahora adormilada y todos
los fuegos vacilaron y se extinguieron” (Tolkien 2002c: 203).

“Pero Luthien lleg6 a las Estancias de Mandos, donde estan los
sitios designados para los Eldalié's, mas alla de las mansiones
del Occidente en los confines del mundo. Alli los que esperan
se sientan a la sombra del pensamiento de los Eldali€. Pero la
belleza de Luthien era mayor que la de ellos, y tenia un dolor
mas profundo; y se arrodillé ante Mandos y le cant6. La can-
cioén de Luthien ante Mandos fue la mas hermosa de las com-
puestas con palabras, y la mas triste que nadie haya escuchado
jamas. Inalterada, imperecedera, se la canta todavia en Vali-
nor'® mas alla de los oidos del mundo, y al escucharla los Valar
se entristecen. [...] Y cuando Luthien se arrodill6 a los pies de
Mandos, sus lagrimas cayeron como la lluvia sobre la piedra,
y Mandos se conmovio, ¢l que nunca asi se conmoviera antes,
y que nunca asi se conmovié después” (Tolkien 2002¢: 210).

'S Nombre del pueblo élfico en quenya, una de las lenguas élficas inventadas por
Tolkien (Tolkien 2002: s. v.).
'S Tierra apartada que es la residencia de los Valar en Arda (Tolkien 2002: s. v.).
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“Si tuviese la lengua y el canto de Orfeo para cautivar con mis
canciones a la hija de Deméter o a su esposo y poder sacarte del
Hades, hasta alli bajaria” (E., Alc., 357-360).

“Sin embargo, conmovidas por su canto, desde las profundas
mansiones del Erebo acudian las leves sombras y los espectros
de aquellos que carecen de luz, que eran tantos como las miles
de aves que se esconden entre la hojarasca, cuando el Véspero
o la lluvia tempestuosa las aleja de las montafias. Eran madres
y esposos, cuerpos sin vida de espléndidos héroes, nifios,
muchachas y jovenes colocados en la pira ante los ojos de sus
padres. En torno a estos se detiene el negro lodo, la odiosa
cafa del Cocito y la aborrecible laguna de aguas tardas, y la
Estigia nueve veces mezclada los recluye. Incluso quedaron
pasmados los propios reinos de la Muerte, en la parte mas
alejada del Tartaro y las propias Euménides, con serpientes
azules trenzadas en los cabellos; Cerbero quedo con sus tres
bocas abiertas y la rueda del orbe de Ixion se detuvo en el aire”
(Verg., Georg. 4, 471-484).

“A través de tenues espiritus y espectros que ya habian
recibido sepultura, se present6d ante Perséfone y ante el dueiio
que gobierna el abominable reino de las sombras y, tafiendo
las cuerdas para acompaiiar su canto, dijo estos versos: ‘jOh
dioses del mundo de debajo de la tierra, adonde vamos a parar
los que mortales nacemos! [...] Tejed de nuevo el prematuro
destino de Euridice. [...] Y si los hados niegan esta concesion
a mi esposa, estoy seguro de que no quiero regresar arriba:
disfrutad con la muerte de los dos’. Mientras decia estas cosas
y tafiia las cuerdas que acompafiaban a sus palabras, las almas
exanimes lloraban. Tantalo no trataba de alcanzar el agua que
se le escapaba, la rueda de Ixion quedo paralizada, las aves no
desgarraban aquel higado, las Bélides dejaron de lado sus vasi-
jas y tu, Sisifo, te sentaste sobre tu roca. Es fama que entonces
por primera vez las mejillas de las Euménides, derrotadas por
el canto, se humedecieron con las lagrimas, y ni la regia con-
sorte ni aquel que gobierna los abismos pudieron decir que no
al suplicante” (Ov., Met. 10, 14-18, 31 y 38-47).

« r . . ,
Y cuando se presento ante los manes silenciosos a través de las
puertas del Ténaro arrancando lamentos a su entristecida lira,
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pudo vencer con cantos lastimosos al Tartaro y a los taciturnos
dioses del Erebo, sin temor de la laguna Estigia, por la que se
jura desde el mundo de arriba. Quedo quieta la rueda de eterno
movimiento, sin fuerzas, después de vencerse su torbellino;
a Titio le creci6 el higado, mientras aquel canto retenia a las
aves; ti también, barquero, lo escuchaste: la barca de las aguas
infernales flotaba ya sin remo. Y entonces, por primera vez, el
anciano frigio, sin acordarse del agua que ya no se movia, ni
jugd con su furiosa sed ni tendié sus manos hacia los frutos”
(Sen., Herc. O., 1061-1078).

Los dos relatos nos muestran como, a pesar de este efecto tan no-
table de la musica, los dioses de los muertos no admiten la peticion si
no se cumple una condicion previa:

e “Esta es la alternativa que ofrecié a Luthien. Por causa de
sus fatigas y sus dolores, podria abandonar a Mandos, e ir a
Valinor, para morar alli hasta el fin del mundo entre los Valar,
y olvidar todas las penas. Alli no la seguiria Beren. Porque no
les estaba permitido a los Valar evitarle la Muerte, que es el
don de Iluvatar a los Hombres. Pero la otra eleccion posible era
la que sigue: regresar a la Tierra Media y llevar consigo a Beren
para morar alli otra vez, mas sin ninguna seguridad de vida o
de alegria. Ella se volveria entonces mortal, y estaria sometida
a una segunda muerte, lo mismo que ¢€l; y antes de no mucho
abandonaria el mundo para siempre, y su belleza no seria mas
que un recuerdo en el canto” (Tolkien 2002c: 211).

e “[Orfeo], volviendo sobre sus pasos, habia escapado de todos
los peligros, y la recobrada Euridice regresaba al mundo de los
vivos mientras le seguia por detras (pues Proserpina habia im-
puesto tal condicion)” (Verg., Georg. 4, 485-487).

“Asi Orfeo de Rodope la recibio, mas con la condicién de no
volver atras sus ojos hasta haber salido de los valles del Averno:
si lo hacia el don seria anulado” (Ov., Met. 10, 50-52).

Finalmente, ambas parejas, con independencia de la gracia reci-
bida, en absoluto quedan libres de enfrentarse de manera definitiva a
la muerte. Una nueva diferencia es que Orfeo no consigue cumplir la
condicion impuesta, de manera que no consigue reunirse de nuevo con
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Euridice, pues una segunda muerte la encuentra muy pronto, de manera
que soélo logran estar juntos cuando también Orfeo muere. En cambio,
Luthien si puede recuperar a Beren, y el destino ultimo les sobreviene
a ambos mads tarde:

e “Este destino eligio Luthien, abandonando el Reino Bendecido,
y olvidando todo parentesco con los que alli moran; asi, cual-
quiera fuera el dolor que tuvieran por delante, el hado de Be-
ren y Luthien seria siempre el mismo, y los dos senderos irian
juntos mas alla de los confines del mundo. Asi fue que soélo
ella entre todos los Eldali€ murié realmente, y dejo el mundo
mucho tiempo atrds” (Tolkien 2002c: 211).

e  “Ya no estaban lejos del término de las tierras de arriba, mas
he aqui que, ya fuera por temor a que desfalleciese, o bien por
deseo de verla, el enamorado volvio los ojos y al punto cayé
ella de nuevo al abismo. Mientras tendia los brazos y luchaba
por ser abrazada y abrazar, la desgraciada no pudo agarrar sino
el aire que se le escapaba. Y muriendo por segunda vez, no dejé
escapar queja alguna de su esposo (;de qué tendria queja sino
de ser amada?). Le dio el ultimo adids, que ya ¢l casi no pudo
escuchar, y fue a parar de nuevo al mismo sitio. Asi quedo Or-
feo, apesadumbrado por la segunda muerte de su esposa” (Ov.,
Met. 10, 55-64).

“Entonces la sombra se introduce de nuevo bajo tierra y reconoce
todos los lugares que ya habia visto; en su busqueda por los
campos de los bienaventurados, se encuentra con Euridice y
la rodea con deseosos brazos. Y ahi pasean los dos juntos unas
veces, otras ¢l sigue a la que lo precede, y otras atin camina ¢l
por delante. Orfeo ya marcha seguro, y se vuelve a menudo a
mirar a su amada Euridice” (Ov., Met. 11, 61-66).

2.3. Aplicacion didactica

Hemos expuesto una serie de puntos comunes entre los dos relatos
comentados: unas veces son paralelos, y, en otros casos, se dan algunas
divergencias. Es cierto que, aunque presentamos la propuesta como un
intento de animar al alumnado a la lectura, es necesario que aquellos
que vayan a trabajar con estos textos tengan cierto gusto por la obra de
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Tolkien. Por supuesto, no siempre sera asi, y, en cualquier caso, la clave
pasa por usar la historia de Beren y Luthien como excusa para acercar
no solo la lectura, sino también los contenidos de mitologia y literatura
que se pueden tratar a través de los textos propuestos.

A pesar de que el legendarium de Tolkien no es sencillo, la selec-
cion de pasajes que hemos realizado evita profundizar demasiado en
ello, y tampoco los fragmentos clasicos escogidos son dificiles, de ma-
nera que nos parecen una buena opcidn para trabajarlos en la materia
de Latin de 4.° de ESO. Se podria configurar, pues, una situacion de
aprendizaje que, desde el punto de vista curricular, se articule sobre, al
menos, los siguientes contenidos recogidos en el curriculo vigente para
dicha materia. Citaremos los de nuestra comunidad auténoma, Castilla
y Leon, de acuerdo con lo establecido en el Decreto 39/2022, de 29 de
septiembre:

A. El presente de la civilizacion latina

— Obras fundamentales de la literatura latina en su contexto y su
pervivencia a través de la tradicion clasica.

— Estrategias para comprender, comentar e interpretar textos latinos
a partir de los conocimientos adquiridos y de la propia experiencia.

D. Legado y patrimonio

— Pervivencia del legado inmaterial de la cultura y civilizacion
latinas: religion y mitologia clésicas, instituciones politicas, militares
y sociales; oratoria, derecho, rituales y celebraciones oficiales y de la
vida cotidiana.

— Conocimiento y uso correcto de herramientas analdgicas y
digitales para la comprension, produccion y coproduccion oral, escrita
y multimodal.

Algunas actividades que se podrian plantear para el desarrollo de
esta situacion de aprendizaje serian las siguientes:

e Lasituacion debe partir de una lectura de los pasajes escogidos
que incluya un comentario sobre el contenido, los puntos en
comun que se identifican, o, incluso, la valoracion personal o la
percepcion de cada uno sobre los hechos.
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e Esevidente que los textos clasicos escogidos albergan una gran
cantidad de referencias mitologicas. El alumnado habré estu-
diado ya mitologia en la asignatura de Cultura Clésica de 2.°
de ESO, de forma que se puede desarrollar, por ejemplo, una
actividad gamificada para sondear los conocimientos mitologi-
cos previos o fomentar la ampliacion de estos a partir de todas
estas referencias.

e Como forma de introducir los contenidos literarios, se puede
plantear una pequeia investigacion sobre los autores de los pa-
sajes clasicos. Puede bastar con una sencilla introduccion a la
vida y a la obra, y esta actividad serviria de base para la mayor
profundizacion en literatura latina que se prevé en Bachillerato.

e Para cerrar la situacion de aprendizaje, se puede realizar una
difusion del trabajo. Para ello, se podria elaborar, mediante he-
rramientas digitales, algin tipo de infografia en el que se recoja
toda la informacion previa. A fin de complementar la labor de
lectura, se puede plantear que cada alumno (o, en funciéon de
como se organice el trabajo, cada grupo) redacte un pequeio
texto original que afiada una valoracion de los relatos, una re-
interpretacion propia, una sintesis de las similitudes y las dife-
rencias, un final alternativo, etc.

3. CONCLUSIONES

Presentamos en este articulo un pequefio ejercicio de literatura
comparada (confiando en que no resulte presuntuoso denominarlo asi)
con un enfoque didactico. El principal objetivo que perseguimos es, sin
duda, atraer al alumnado hacia la lectura. Es recurrente la afirmacion de
que los jovenes de hoy leen poco, y, si esto realmente fuera asi, una de
las principales medidas que se deberia tomar seria dar respuesta a sus
intereses. Si atendemos a los gustos de lectura expresados por la franja de
edad joven en la encuesta que hemos citado al principio, observaremos
que hay una brecha entre los géneros de su preferencia y los de las
lecturas que impone el curriculo. Por supuesto, el sistema educativo
debe garantizar que sus estudiantes conozcan a figuras como Miguel de
Cervantes, Luis de Gongora, Francisco de Quevedo, Rosalia de Castro,
Benito Pérez Galdoés o Emilia Pardo Bazan, por citar solamente autores
nacionales, pero, a nuestro entender (y basandonos en nuestra propia
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experiencia personal), el verdadero disfrute de determinadas obras
llega cuando el mayor desarrollo intelectual y vital de una persona le
genera el interés por leerlas voluntariamente. Sin embargo, para que ese
momento llegue, es imprescindible que la persona posea un verdadero
habito lector, y creemos que la clave pasa por forjar ese habito en una
etapa previa de la vida y por conseguir esto ultimo mediante lecturas
que realmente sean del gusto del joven lector en ese momento.

Desde un punto de vista didactico, esta idea enlaza con la meto-
dologia. Hemos defendido siempre, a lo largo de las distintas entregas
de esta serie de publicaciones, la importancia de desarrollar una meto-
dologia innovadora. Una de las maneras de enfrentarse a la siempre
sefialada precariedad de las materias de nuestras especialidades es
combatirla a través de estrategias metodologicas que consigan atraer al
alumnado para, a partir de esta atraccion inicial, desarrollar un interés
real por los saberes que impartimos. Creemos que la propuesta que
esbozamos aqui puede servir de base para que la configuracion de la
situacion de aprendizaje sugerida responda a este objetivo.

Por supuesto, una propuesta didactica debe tener un sustento curri-
cular. Ya hemos apuntado los aspectos del curriculo que pretendemos
trabajar a través de esta propuesta concreta en una de nuestras materias,
pero no se debe olvidar que también el fomento de la lectura es un
elemento clave en el conjunto del sistema educativo. Asi lo recoge la
normativa: la LOE, en su articulo 2.2, modificado por la LOMLOE, lo
establece como uno de los factores prioritarios que apoyaran los poderes
publicos para garantizar la calidad de la educacion, mientras que, en el
caso concreto de la Educacion Secundaria Obligatoria, su articulo 23.h)
lo incluye entre los objetivos de la etapa, y su articulo 26.2, modificado
por la LOMLOE lo recoge al establecer sus principios pedagogicos. De
ello se hace eco el Real Decreto 217/2022 en sus articulos 7.h) y 6.3
respectivamente. Mas atn, dicho Real Decreto, en su articulo 6.5, cita
el fomento de la lectura entre los contenidos que se deberan trabajar en
todas las materias.

Por otro lado, la propuesta que presentamos queda abierta. Esto
quiere decir que nuestra breve seleccion de textos de los dos relatos
tratados (el mito de Orfeo y Euridice, y la historia de Beren y Luthien)
bien podria ser ampliada con otros pasajes que la completen y ofrezcan
un mayor potencial de trabajo, si asi se considerase necesario. Asimismo,
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los otros casos que hemos analizado al principio apenas son pequenas
frases con la extension necesaria para ilustrar las comparaciones que
estabamos estableciendo, evitando una mayor longitud para evitar re-
cargar ese apartado. No obstante, podrian usarse como punto de partida
para configurar recopilaciones mas amplias. A tal fin, hemos procurado
anadir, siempre que ha sido posible, las referencias exactas de los
pasajes con el objetivo de que sirvan de base para elegir fragmentos
mas extensos.
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Riassunto

L’insegnamento della Cultura Classica nella scuola secondaria affronta una
sfida crescente: la mancanza di interesse da parte degli studenti. La digitalizzazione
del patrimonio culturale ha aperto nuove opportunita per innovare la didattica della
Storia, offrendo esperienze piu immersive e significative. Il presente articolo propone
una revisione teorica del potenziale didattico delle risorse digitali offerte da musei e
siti patrimoniali nell’insegnamento della Cultura Classica. Vengono analizzate le
tendenze nell’innovazione educativa, casi concreti di digitalizzazione del patrimonio
e metodologie come la gamification e 1’apprendimento basato su progetti. Infine, si
presenta una proposta teorica di applicazione in aula, evidenziandone vantaggi e limiti.
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Abstract

The teaching of Classical Culture in secondary education faces a growing challenge:
the lack of student interest. The digitization of cultural heritage has opened new
opportunities to innovate in teaching history, offering more immersive and meaningful
experiences. This article proposes a theoretical review of the didactic potential of digital
resources from museums and heritage sites in the teaching of Classical Culture. It
analyzes educational innovation trends, heritage digitization cases, and methodologies
such as gamification and project-based learning. Finally, a theoretical proposal for
classroom application is presented, highlighting its benefits and limitations.
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1. INTRODUZIONE

In un contesto in cui le metodologie tradizionali d’insegnamento
hanno perso efficacia di fronte ai nuovi modi di apprendere delle
generazioni digitali, I’insegnamento della Storia agli studenti della
scuola secondaria richiede creativita e innovazione. La scarsa motiva-
zione degli alunni nei confronti delle discipline umanistiche, unita alla
difficolta di concettualizzare fenomeni storici e culturali complessi,
impone di ripensare il ruolo del patrimonio e della tecnologia come
risorse pedagogiche.

In questo scenario, la digitalizzazione del patrimonio culturale si
configura come uno strumento dal grande potenziale per trasformare
la didattica della Storia. La pandemia da COVID-19 ha accelerato
il processo di digitalizzazione in numerosi musei e siti archeologici,
facilitando I’accesso a percorsi virtuali, banche dati interattive e pro-
getti di gamification (NEMO 2020). Questi strumenti possono essere
integrati in aula per promuovere un apprendimento attivo e significativo.

Il presente articolo propone un approccio didattico che valorizza
la digitalizzazione del patrimonio come mezzo per rivitalizzare 1’in-
segnamento della Storia, avvicinandolo all’esperienza quotidiana degli
studenti attraverso strumenti digitali accessibili, coinvolgenti e inte-
rattivi.

2. STATO DELL’ARTE

La relazione tra innovazione educativa e insegnamento della Storia
¢ stata oggetto di crescente interesse negli ultimi anni, soprattutto per la
necessita di adattare la scuola all’ambiente digitale in cui si muovono
le nuove generazioni. Numerosi autori hanno evidenziato che le meto-
dologie tradizionali, incentrate sulla trasmissione unidirezionale dei
contenuti, risultano poco efficaci per suscitare 1’interesse di studenti
abituati a interagire costantemente con schermi, immagini e narrazioni
multiple (Churchill 2017; Freire 2018).

L’applicazione delle Tecnologie dell’ Informazione e della Comuni-
cazione (TIC) in aula ha permesso lo sviluppo di metodologie attive,
come ’apprendimento basato su progetti, la gamification o la flipped
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classroom, che promuovono una partecipazione piu attiva degli studenti
e favoriscono lo sviluppo di competenze chiave, come il pensiero
critico, la competenza digitale e la capacita di imparare a imparare
(Muntaner Guasp et al. 2020). Nell’ambito delle Scienze Sociali, tali
metodologie si sono rivelate particolarmente efficaci per favorire una
comprensione piu profonda dei fenomeni storici e sociali, nonché una
maggiore valorizzazione del patrimonio culturale (Apaolaza-Llorente
& Echeberria Arquero 2019).

Parallelamente, il settore del patrimonio ha vissuto un rapido pro-
cesso di digitalizzazione, specialmente a seguito della pandemia da
COVID-19. Musei e istituzioni culturali hanno sviluppato numerose
risorse digitali, come visite virtuali, linee del tempo interattive, banche
dati aperte, attivita ludiche online e videogiochi educativi. Tali iniziative
non mirano solo ad avvicinarsi a nuovi pubblici, ma hanno aperto
possibilita concrete per 1’integrazione nella didattica formale. Progetti
come la Time Machine del Metropolitan Museum', il videogioco Father
and Son* del Museo Archeologico di Napoli o Describing Egypt® per-
mettono agli studenti di esplorare epoche passate in modo attivo, visivo
e ludico.

La combinazione tra innovazione pedagogica e patrimonio digitale
consente quindi di superare alcune delle tradizionali limitazioni dell’in-
segnamento della storia: la difficolta di concettualizzare il tempo
storico, la mancanza di connessione con la realta degli studenti o il
carattere astratto di alcuni contenuti. E in questo quadro che si inserisce
la proposta didattica presentata di seguito.

3. PROPOSTA DI INNOVAZIONE DIDATTICA

La proposta si colloca nell’ambito dell’insegnamento di Geografia e
Storia del primo anno della scuola secondaria e si concentra sullo studio
delle culture classiche, in particolare Grecia e Roma. L’innovazione
consiste in un’unita didattica articolata in sette sessioni da 55 minuti,
pensata per una scuola paritaria bilingue di Malaga, e strutturata in
tre blocchi tematici che corrispondono a tre dimensioni fondamentali
dell’essere umano: culturale, urbana e temporale.

1

https://archived. metmuseum.org/art/online-features/metkids/time-machine.

2 http://www.fatherandsongame.com/.
3 https://describingegypt.com/.
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Ogni blocco combina 1’uso di fonti patrimoniali digitali —visite
virtuali, banche dati museali, risorse di Google Arts & Culture*, mappe
concettuali, ecc.— con metodologie attive come il lavoro cooperativo,
I’apprendimento per scoperta, 1’indagine guidata e la riflessione critica.
Le attivita sono adattate ai diversi ritmi di apprendimento e promuovono
sia la competenza digitale che la consapevolezza e le espressioni
culturali.

3.1. Blocco 1: Essere umano, essere culturale

Si parte da un riferimento locale e attuale: la Settimana Santa di
Malaga, perriflettere sull’arte come espressione religiosa e patrimoniale.
A partire da cid, si propone uno studio comparativo delle divinita
greco-romane attraverso fonti iconografiche del British Museum, e
si crea una linea del tempo dell’arte greca utilizzando la piattaforma
Sutori®, basandosi sulle risorse del MET. Questa fase promuove
I’alfabetizzazione visiva, la ricerca in fonti affidabili e 1’espressione
orale e digitale.

3.2. Blocco 2: Essere umano, essere urbano

Questo blocco approfondisce ’organizzazione della citta antica
in confronto con quella contemporanea. Dopo I’analisi di video della
Malaga attuale, gli studenti esplorano una ricostruzione virtuale della
Roma imperiale e completano un diagramma di Venn con LucidChart®
per stabilire parallelismi. Infine, realizzano mappe concettuali sull’arte
urbana romana utilizzando informazioni tratte dai siti web del Museo
Nazionale di Arte Romana di Mérida’, dei Musei Capitolini® e di Google
Arts & Culture.

3.3. Blocco 3: Essere umano, essere temporale

Qui si lavora sul concetto di eredita culturale: cosa ci resta oggi
del mondo greco-romano? Attraverso una ricerca a gruppi, gli studenti

4 https://artsandculture.google.com.

5 https://www.sutori.com/es.

¢ https://www.lucidchart.com/pages/es.

7 https://www.cultura.gob.es/mnromano/home.html.
8 https://www.museicapitolini.org/.
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esplorano ambiti come lapolitica, I’arte, lascienza o lalingua, elaborando
una jamboard® collettiva con 1 risultati. L attivita si conclude con una
riflessione di gruppo in cui si sintetizzano gli apprendimenti dell’intera
unita.

Nel suo complesso, la proposta ¢ coerente con i principi della
LOMLOE in merito alla competenza digitale, al pensiero critico e alla
valorizzazione del patrimonio, ed ¢ stata progettata tenendo conto della
diversita, favorendo la collaborazione tra studenti con profili e stili di
apprendimento differenti.

4. DISCUSSIONE, PROSPETTIVE FUTURE E CONCLUSIONI

L’attuazione di questa proposta ha evidenziato il potenziale del
patrimonio digitale come motore di innovazione educativa. L’uso di
risorse tecnologiche provenienti da musei e istituzioni culturali non
solo rende piu dinamico 1’insegnamento della Storia, ma contribuisce
a un’esperienza di apprendimento piu partecipativa, significativa e
radicata nel contesto vitale degli studenti.

Tuttavia, I’applicazione delle TIC come strumento di innovazione
non puo essere intesa come un fine in sé. Nell’ambito delle nuove ge-
nerazioni —spesso descritte come “Google Kids”— ¢ essenziale che
I’'uso della tecnologia sia accompagnato da proposte pedagogiche
che promuovano ’apprendimento autonomo, la riflessione critica e il
coinvolgimento emotivo nei confronti dei contenuti. Solo in questo
modo ¢ possibile migliorare non solo il rendimento scolastico, ma anche
la motivazione, I’autostima e la capacita di agire in modo responsabile e
creativo nel mondo attuale.

Inoltre, sebbene la pandemia da COVID-19 abbia accelerato la di-
gitalizzazione di molte collezioni patrimoniali, in Spagna persistono
importanti carenze. Molti musei e siti patrimoniali non dispongono di
risorse digitali adeguate alle esigenze scolastiche e, quando presenti,
sono spesso concepite piu per la visita in presenza che per 1’integrazione
curricolare. Questo scarto tra gli obiettivi del sistema educativo e quelli
delle istituzioni patrimoniali limita 1’utilizzo del patrimonio come

® Jamboard ¢ una lavagna digitale interattiva sviluppata da Google, che permette
a piu utenti di collaborare in tempo reale scrivendo, disegnando e inserendo contenuti
multimediali su uno spazio condiviso, sia da un dispositivo fisico sia online.
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risorsa formativa. E quindi urgente promuovere sinergie tra scuole e
musei attraverso collaborazioni specifiche, che consentano di progettare
risorse digitali significative, allineate con i contenuti scolastici e adattate
alla realta degli studenti.

In definitiva, il processo di digitalizzazione del patrimonio rappre-
senta un’opportunita eccezionale per rivalutare 1’insegnamento della
Cultura Classica. Attraverso strumenti come le visite virtuali, la ga-
mification o I’apprendimento basato su progetti, ¢ possibile arricchire
I’esperienza educativa, promuovere competenze chiave e avvicinare gli
studenti all’eredita del passato da una prospettiva viva, critica e attuale.
Con il continuo avanzare della tecnologia, sara fondamentale con-
tinuare a ricercare, condividere esperienze e costruire ponti tra il mondo
educativo e quello patrimoniale per sfruttarne appieno il potenziale
pedagogico.
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Resumen

Este articulo propone desde un punto de vista filoldgico, papirolégico y didéctico
una serie de actividades y materiales para la asignatura de Griego I basados en dos
cartas escritas en griego del archivo de Zendn (263 a.C.-229 a.C.): PLond. 7 1976 y
SB 22 15276, cuyas remitentes eran mujeres de distintas edades, diferentes marcos
sociales y de diversa procedencia. Esta propuesta pretende abordar la necesidad en
la ensefanza de las Humanidades de mostrar mas figuras femeninas reales, asi como
textos originales y un fomento del pensamiento critico en el alumnado. En primer
lugar, se ha procedido a justificar la incorporacion de estos papiros en la programacion
docente. A continuacion, se lleva a cabo una introduccién a Zenén de Cauno y a su
archivo y a las mujeres remitentes de las cartas seleccionadas, asi como la explicacién
de las cuatro actividades propuestas. En la conclusiéon, se ponen en comun todas
las actividades preparadas, analizando brevemente las metodologias empleadas, los
materiales creados y finalmente, planteando si estas han resultado una solucién a las
problematicas iniciales.

Palabras clave

Papirologia, mujeres, Griego, Bachillerato, didactica.

Abstract

This paper proposes from a philological, papyrological and didactic perspective
a series of activities and materials for the subject Greek in 12" grade based on two
letters written in Greek from Zenon’s archive (263 BC-229 BC): PLond. 7 1976 and
SB 22 15276, whose senders were women of different ages, diverse social backgrounds
and from non-identical origins. This proposal aims to address the need in Humanities’
education to show more real female figures, as well as original texts and the promotion
of critical thinking among students. Firstly, the incorporation of these papyri in the
teaching program has been justified. Following this, an introduction is made to Zenon
son of Agreophon and his archive and to the women senders of the selected letters,
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as well as the explanation of the four proposed activities. In the conclusion, the
prepared activities are put together, briefly examining the used methodologies, the
made materials and, finally, contemplating whether these worked as a solution to the
initial problems.

Keywords

Papyrology, women, Greek, Sixth Form, didactics.

1. JUSTIFICACION: PROBLEMATICA EN LA ENSENANZA SECUNDARIA

Antes de comenzar con la introduccién a la propuesta didactica para
trabajar las cartas de papiro en la materia de Lenguas Clésicas elegida, es
importante justificar la eleccion de este tema y comprender la situacion
que esta viviendo el Sistema Educativo espafiol en la actualidad en
materia de género. La primera ley educativa espafiola que reconocid
una discriminacidn sexista y abogo6 por una educacion igualitaria fue
la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del
Sistema Educativo (LOGSE)'. Las leyes educativas posteriores han
mantenido este enfoque, incluida la Ley Orgénica 3/2020 (LOMLOE).
Sin embargo, un estudio de la Universitat de Valéncia y el Instituto de
la Mujer reveld una escasa representacion femenina en los libros de
texto de la ESO: s6lo un 12% de mujeres frente al 88% de hombres, y
un 7% en las menciones repetidas. Esta presencia disminuye en cursos
superiores, alcanzando apenas un 10,3% en 4° de ESO (Lopez-Navajas,
2012, p. 293).

Por otro lado, el curriculo de Bachillerato presenta una situacion
similar, ya no s6lo en sus textos, sino también sus imagenes. Segun
un estudio, las imagenes de los libros de texto de dos editoriales de
Historia y Filosofia de Bachillerato eran protagonizadas por hombres
en un 67-68% de las ocasiones y aquellas protagonizadas por mujeres,
comparten imagen con un hombre el 79-83% de las veces (Llorent-
Bedmar & Cobano-Delgado Palma, 2014, p.166).

Esta desigualdad afecta también a las asignaturas de Lenguas y
Culturas Clasicas, no so6lo por la escasa inclusion de figuras femeninas
reales en los curriculos, sino por su reducida representacién en los
manuales. De acuerdo con el Decreto n.® 235/2022 y el Decreto n.°

' “3. La actividad educativa se desarrollara atendiendo a los siguientes princi-
pios: (...) c) La efectiva igualdad de derechos entre los sexos, el rechazo a todo tipo
de discriminacion y el respeto a todas las culturas.” (BOE, 1990, p. 28930).
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251/2022 del BORM, s6lo se menciona en los saberes basicos a una
mujer, Ariadna, en Cultura Cléasica. Ante la ausencia de estudios
especificos, la autora ha analizado tres libros de Anaya (Cultura Clasica,
Latin 1y Griego I) para evaluar la presencia de nombres femeninos
en ellos, no contando si un nombre aparece repetido mas de una vez
a lo largo de este. Los libros de Cultura Clésica y Latin I siguen la
LOMLOE (2020) mientras el de Griego I fue editado bajo la LOMCE
(2013). Todos han sido redactados por los mismos dos autores varones.

TOTAL DE MUJERES MENCIONADAS

MENCIONES POR CATEGORIA

LATIN | _

corve |
il  T——

0 5 10 15 20

GRIEGO | CULTURA LATIN |
mREALES 1 19 0

MLITERATURA 10 4 5
wMITOLOGIA 19 5 13

WREALES mLITERATURA mMITOLOGIA

Figura 1. Grafica de nombres femeninos en libros de Lengua
y Cultura Clasica de Anaya. Fuente: la autora

— En Griego I (2015), se citan 30 mujeres: 19 mitologicas, 10 literarias
y solo una figura historica (Aspasia de Mileto).

— En Cultura Clésica (2021), se mencionan 28 mujeres: 5 mitologicas,
4 literarias y 19 reales (13 griegas y 15 romanas). Esta presencia se
debe a la seccion “Mujeres clésicas ilustres” al final de cada capi-
tulo.
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— En Latin I (2022), se recogen 18 mujeres: 13 mitologicas, 5 litera-
rias y ninguna figura real.

De este analisis se concluye que el cambio legislativo no ha impli-
cado un incremento generalizado de figuras femeninas. Aun asi, se
aprecia un mayor numero de mujeres reales en ediciones recientes.
También se observa una distribucioén desigual entre figuras griegas y
romanas en los manuales, a pesar de que los autores son los mismos.

Aparte de la problemaética de las figuras femeninas, estas asignaturas
carecen de textos no literarios y asi se ve también reflejado en el curriculo
de la ESO y Bachillerato. A lo largo de la ensefianza de la lengua griega,
se ha recurrido a los textos literarios como modelo para la ensefianza
de la gramadtica y el vocabulario; este procedimiento, sin embargo, ha
encontrado mas dificultades en niveles no universitarios segun se iba
perdiendo el habla generalizada del griego. Por ello, muchos docentes
han recurrido al uso de textos literarios originales adaptados e incluso,
textos no originales o inventados, como los que se utilizan en el método
Athenaze (Lawall ef al. 2010). Asi, se dejan de lado otras fuentes como
los papiros o las inscripciones. La LOMLOE menciona tnicamente
como saber basico en Griego I los soportes de escritura antiguos:
tablillas, ostraca y papiros (BORM 296 2022: 46602).

Por otro lado, se ha observado que en Bachillerato la preparacion
preuniversitaria limita el pensamiento critico y el debate, especialmente
en 2° curso, dificultando la comparacion entre el mundo antiguo y el
presente. No obstante, la LOMLOE propone que la asignatura fomente
estas capacidades. Todas estas limitaciones motivan la creacion de una
propuesta didactica que ofrezca una alternativa realista y critica a través
del andlisis de las cartas privadas P.Lond. 7 1976 y SB 22 15276, junto
con sus correspondientes actividades. La propuesta didactica se compone
de cuatro actividades para Griego I en 1° de Bachillerato, adaptadas al
marco de la LOMLOE (2020). Las actividades I y II, basadas en SB 22
15276, buscan introducir al alumnado en la lengua griega y en el contexto
de la esclavitud femenina en la Antigliedad. Las actividades III y 1V,
centradas en P.Lond. 7 1976, persiguen consolidar los conocimientos
lingiiisticos y reflexionar sobre el papel de la mujer en la Grecia clasica.
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2. INTRODUCCION A ZENON Y AL CORPUS DE CARTAS

Las cartas seleccionadas para esta propuesta didactica forman
parte del archivo de Zen6n de Cauno, también llamado Zendn, hijo de
Agreofon, nacido en 285 a.C. en Cauno (Anatolia). Este fue secretario
privado de Apolonio, el cual fue ministro o dioketes de Ptolomeo II y
mas tarde Zendn fue administrador de su hacienda en Filadelfia. Durante
esta época, reunid un archivo de 1819 documentos, principalmente
escritos en griego koiné, siendo muchas cartas privadas. Las cartas ele-
gidas para la propuesta corresponden a dos periodos: el final de su viaje
de inspeccion por el Delta del Nilo y su estancia en Filadelfia, entre 260
y 250 a.C., cuando gestionaba la hacienda de Apolonio y sus propios
negocios. Estos documentos fueron redactados en papiro, ma-terial
vegetal sobre el que se escribia con calamo o pincel, segun el es-criba
(Bagnall 2009: 6).

Un 39,8% del archivo de Zenon lo componen cartas privadas diri-
gidas a diversas personas y entre ellas destacan seis cartas enviadas a
Zenon por diferentes mujeres. Aunque se mencionan en el archivo 82
mujeres en total, solo estas seis cartas figuran como remitidas por ellas,
que no escritas, ya que fueron dictadas a escribas, no redactadas por
las propias mujeres (Bagnall & Cribiore 2006). Estas seis cartas son:
PCair. Zen. 1 59028, P.Cair. Zen. 3 59408, PCol. 3 6, PLond. 7 1976,
PMich. 129y SB 22 15276. Las seleccionadas para esta propuesta son
PLond. 71976 (253 a.C., British Library) y SB 22 15276 (mediados del
siglo I1I a.C., Biblioteca Medicea Laurenziana).

P.Lond. 7 1976 esta fechada entre enero y febrero (mes peyeip) del
253 a.C. y fue escrita en formato pagina, con lineas de escritura pa-
ralelas al lado estrecho del papiro. Consta de 23 lineas y no presenta
errores gramaticales. Su remitente, la egipcia Aunquis, duefia de una
cerveceria, denuncia a Demetrio el vifiador por llevarse a vivir con ¢l a
su hija, con quien mantenia una relacion pese a estar casado. La madre
exige el regreso de su hija, alegando que no puede encargarse sola del
negocio. Este texto permite trabajar aspectos gramaticales y culturales,
como el papel de la mujer en los negocios y el matrimonio antiguo. Se
han propuesto dos actividades que abordan los saberes basicos A, B,
C y D, y las competencias especificas 1 a 4. Para su desarrollo se ha
usado la fotografia disponible del papiro y su transcripcion levemente
modificada por la autora, mientras que la traduccion de la carta forma
parte de una de las actividades disefiadas.
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LR
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Figura 2. P. Lond 7 1976 recto.
Fuente: Coleccidn de la Biblioteca Britanica
ACLS Humanities ebook. “P.Lond. 7.1976, recto”, s.f. https:/

www.fulcrum.org/concern/file_sets/q811kk82f.

SB 22 15276 se data a mediados del siglo III a.C y esta escrita en
formato transversa charta, con las lineas de escritura paralelas al lado
largo del papiro, lo que obligaba a escribir en contra de las fibras. Consta
de 7 lineas y presenta roturas que dificultan la lectura de la carta, aunque
la mano es muy clara. La remitente, Querine, defiende a su esclava, que
trabaja en una fabrica textil, a quien no se le paga lo debido. Se observan
algunas variantes ortograficas y un error verbal. A partir de esta carta se
han elaborado dos actividades que abarcan todos los saberes basicos y
competencias especificas de Griego I. Para su desarrollo se han empleado
las fotografias disponibles del papiro y su traduccion, realizada por la
autora, basada en su propia transcripcion.

Figura 3. SB 22 15276 recto Figura 4. SB 22 15276 verso
Fuente: PSI VI 605. Biblioteca Medicea Laurenziana
https://psi-online.it/documents/psi;6:605.
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3. PROPUESTA DIDACTICA: MARCO LEGAL

A partir de las cartas P.Lond. 71976 y SB 22 15276, se han disefiado
cuatro actividades basadas en la epistolografia de época helenistica de
remitentes femeninas para la asignatura de Griego I en 1° de Bachillerato,
abarcando contenidos que van desde el aprendizaje del alfabeto griego
y aspectos gramaticales hasta el estudio del papiro como soporte de
escritura, la traduccion de textos y la sociedad griega y egipcia, con
especial atencion al papel de la mujer. Estas actividades se enmarcan
en el curriculo oficial de la Region de Murcia, el Decreto n°® 251/2022
y buscan integrar las actividades en el mayor nimero de bloques de
saberes basicos. El enfoque combina aspectos lingiiisticos, culturales
y patrimoniales, con el objetivo de comprender el griego en contextos
reales y valorar la presencia femenina en el mundo antiguo.

En cuanto a la metodologia, se ha optado para esta propuesta por el
método tradicional de gramatica-traduccion, segln la clasificacion de
Mut i Arbos (2017: 158-162), donde los estudiantes aprenden a traducir
a través de la gramatica, ya que se adapta mejor a la programacion y al
perfil del alumnado. Aunque también se han tenido en cuenta elementos
de métodos activos, los cuales promueven el aprendizaje inductivo del
griego como si fuera una lengua moderna con sus cuatro disciplinas
(la lectura, el habla, la escucha y la redaccion). El enfoque principal
sigue siendo el estudio de la gramatica y la practica de la traduccion,
reforzada por materiales adaptados.

Tal y como se menciona al principio de este apartado, se han progra-
mado cuatro actividades, dos por papiro, que abarcan desde el inicio
del primer trimestre hasta el final del curso de 1° de Bachillerato y que
abarcan entre todas las actividades los cinco bloques de saberes basicos:
A. El texto: comprension y traduccion (1. Unidades lingliisticas de la
lengua griega y 2. La traduccién: técnicas, procesos y herramientas),
B. Plurilingiiismo, C. Educacion literaria, D. La antigua Grecia y E.
Legado y patrimonio. Estos bloques de saberes basicos estan unidos
a unas competencias especificas de la asignatura (BORM, 296 2022:
46593-46596) que deberan ser evaluadas a través de los criterios de
evaluacion. Las competencias especificas trabajadas con las actividades
son las siguientes:

1) Traducir y comprender textos griegos de dificultad creciente y jus-
tificar la traduccion, identificando y analizando los aspectos basicos
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2)

3)

4)

5)
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de la lengua griega y sus unidades lingiiisticas y reflexionando so-
bre ellas [...]. Esta competencia se trabaja en la actividades [ y I11.

Distinguir los étimos y formantes griegos presentes en el 1éxico
de uso cotidiano, identificando los cambios semanticos que hayan
tenido lugar y estableciendo una comparacion con las lenguas de
ensefanza y otras lenguas del repertorio individual del alumnado
[...]. Esta competencia se trabaja en la actividad II.

Leer, interpretar y comentar textos griegos de diferentes géneros y
€pocas, asumiendo el proceso creativo como complejo e insepara-
ble del contexto historico, social y politico [...]. Esta competencia
se trabaja en las actividades 1y IV.

Analizar las caracteristicas de la civilizacion griega en el ambito
personal, religioso y sociopolitico, adquiriendo conocimientos so-
bre el mundo heleno y comparando criticamente el presente y el
pasado [...]. Esta competencia se trabaja en las actividades, I y IV.

Valorar criticamente el patrimonio historico, arqueologico, artistico
y cultural heredado de la civilizacion griega, promoviendo su sos-
tenibilidad y reconociéndolo como producto de la creacion humana
y como testimonio de la historia [...]. Esta competencia se trabaja
con la actividad II.

Con estas actividades, se pretende ayudar al alumnado a alcanzar

los objetivos de etapa especificados en el articulo 7 del Real Decreto
243/2022, de 5 de abril por el que se establecen la ordenacion y las
ensefianzas minimas del Bachillerato, trabajando a su vez las siguientes
competencias clave:

Competencia en comunicacion lingiiistica: con las actividades
propuestas, se trabajan los descriptores operativos CCL1, CCL2,
CCL3 y CCLA4.

Competencia plurilingiie: con las actividades propuestas, se traba-
jan los descriptores operativos CP2 y CP3.

Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e
ingenieria: con las actividades propuestas, se trabajan los descrip-
tores operativos STEM1 y STEM?2.

Competencia digital: con las actividades propuestas, se trabajan el
descriptor operativo CDI1.
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e Competencia personal, social y de aprender a aprender: con las ac-
tividades propuestas, se trabaja el descriptor operativo CPSAAL.

e Competencia ciudadana: con las actividades propuestas, se trabajan
los descriptores operativos CC1 y CC4.

e Competencia emprendedora: con las actividades propuestas, se tra-
baja el descriptor operativo CE1.

e Competencia en conciencia y expresion culturales: con las activi-

dades propuestas, se trabajan los descriptores operativos CCEC1 y
CCEC2.

4. ACTIVIDADES PROPUESTAS
4.1. Aprendizaje de las letras griegas: taller de papiros

La primera actividad programada se hard al inicio de la asignatura
a modo de introduccién a la lengua griega, con el objetivo de afianzar
las nociones basicas de la fonética y la escritura en griego. La docente
preparara las sesiones con apoyo de los siguientes materiales elaborados
por ella misma: una ficha de las nociones basicas del griego® y las
hojas de papiro preparadas para su uso en el taller de papiros. En esta
actividad, que busca trabajar un primer contacto con la lengua griega,
se trabajaran los saberes basicos, competencias especificas y criterios
de evaluacion de la siguiente tabla:

SABERES BASICOS COMPETENCIAS CRITERIOS DE
ESPECIFICAS EVALUACION
A. El texto: comprension y 1. Traducir y comprender textos 1.4 Realizar la lectura directa
traduccion. griegos de dificultad creciente de textos griegos sencillos
1. Unidades lingiiisticas de la y justificar la traduccion, identificando las unidades
lengua griega. identificando y analizando lingiiisticas bésicas de la lengua
« El alfabeto griego, origen y los aspectos basicos de la griega, comparandolas con las
caracteres. Pronunciacioén y lengua griega y sus unidades de las lenguas del repertorio
acentuacion de la lengua griega lingiiisticas y reflexionando lingiiistico propio y asimilando
clasica. sobre ellas mediante la los aspectos morfologicos,
*Clases de palabras. Funciones y | comparacion con las lenguas de | sintacticos y léxicos elementales
sintaxis de los casos. enseflanza y con otras lenguas del griego.
del repertorio individual del
alumnado, para realizar una
lectura comprensiva, directa
y eficaz y una interpretacion
razonada de su contenido.

Los descriptores operativos que trabaja esta actividad son: CCL1,
CCL2, CP2, STEM1y STEM2.

2 Ver Anexo 1.
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La actividad . El aprendizaje de las letras griegas, esta programada
para ser trabajada durante tres sesiones, aunque estos saberes basicos se
seguiran trabajando a lo largo del curso. Las sesiones podrian alargarse
en funcion de las necesidades de los estudiantes. Estas tres sesiones
consistiran en:

1*. Introduccidn a la lengua griega: aprendizaje de letras mayusculas
y minusculas. En esta primera sesion, se proporcionara a los estudiantes
una ficha de elaboracion propia con las nociones basicas de la lengua
griega, apoyados en los saberes bésicos anteriormente mencionados. La
ficha incluye una introduccién al alfabeto griego y su fonética, las can-
tidades vocalicas, los espiritus, los acentos y los signos de puntuacion
y, por ultimo, una breve introduccion a los casos indoeuropeos y los
casos griegos. Para contrastar la informacion y adaptarla al nivel de 1°
de Bachillerato, se han consultado diversos manuales y libros de texto.
Ademas de los libros ya mencionados, como Athenaze o Griego I de
Anaya, se ha consultado el manual de Gramatica Griega (Berenguer
Amends 2002) y el de Griego para universitarios (Calvo Martinez 2016).

El material esta pensado como apoyo a la explicacion en clase, por
lo que se pretende que el alumnado tome notas de pronunciaciones,
palabras de ejemplo u otros elementos importantes. Estos ejemplos se
iran mostrando a medida que se da la teoria, dejando espacio para que
puedan empezar a asimilar los conocimientos. En esta sesion, se dara
mayor importancia al primer apartado, el alfabeto griego, para que los
estudiantes puedan leer y escribir en griego con la mayor brevedad
posible. Por otro lado, acompafiando a la teoria, se incluyen una serie de
ejercicios breves para practicar la lectura y escritura de las letras tanto
en minusculas como en mayusculas.

2% Reconocimiento y lectura de letras reales en papiro, con SB 22
15276. Para la segunda sesion, se continuaran los dos primeros ejercicios
de escritura de letras griegas y se corregiran, incidiendo en las dudas
o problemas que pueda tener el alumnado. A continuacion, se hara el
tercer ejercicio de lectura de palabras griegas escritas por una persona
real a mano y la escritura de los estudiantes con su propia letra, tanto en
mayusculas como en minusculas. Se ha elegido la carta SB 22 15276
porque la mano es muy clara y la conservacion del papiro, dejando de
lado el trozo vertical que falta, es bastante buena para su lectura.
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Se han elegido tres palabras para este ejercicio de una lectura muy
sencilla, de manera que puedan ver de primera mano como escribian
griego los nativos, ya que a lo largo de la ensefanza del latin y griego
practicamente sélo se ven textos transcritos a letra de imprenta. Las
palabras elegidas de este papiro son Xoipeivn (1.1), elikvdev (1.3) y
e€aunvov (1.4). El objetivo es que reconozcan las letras mayusculas mas
dificiles, trabajando el criterio de evaluacion 1.4. Aquellas letras que
presentan mas dudas, se han repasado de negro de la siguiente manera:

Solucion: XOIPE'INH / Xotpeivn Solucion: E'TAKYAEN / eikkvdev

Solucion: EXAMHNOY / é&apvov

La hoja con los recortes de las palabras se dara aparte de la ficha de
nociones basicas. Como el ejercicio se centra en la lectura y escritura y
no ahonda en otros temas, no se proporcionara mas informacion sobre
el papiro, aunque trabajaran con ¢l en una actividad posterior’. La
sesion concluird con la correccion del ejercicio, proponiendo realizar en
casa el cuarto ejercicio sobre signos ortograficos y resolucion de dudas,
dejando para la tercera sesion el taller de papiros.

3% Taller de papiros y practica de escritura. En la altima sesion
sobre el aprendizaje del alfabeto griego, se pondré en practica todo lo
aprendido con un taller de papiros. La docente llevara el material de
escritura y lo repartird a cada estudiante, este material sera elaborado
manualmente a partir de unas gasas y café. Se mezcla en un cuenco
pequeiio medio vaso de agua y mitad de cola blanca, se afiade un poco
de café solo y se mezcla hasta que quede homogéneo. A continuacion,
se prepara una hoja de papel y se colocan gasas en posicion vertical
hasta cubrir toda la hoja. Una vez colocadas, se moja un pincel en la
mezcla preparada y se esparce por toda la superficie hasta cubrir todas
las gasas. Este proceso se repite con una capa de gasas en horizontal

3 Ver Actividad I1. Actividad interdisciplinar con el departamento de Filosofia e
Historia sobre la esclavitud.
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y otra en vertical y finalmente, se deja secar para obtener una hoja de
papiro.

Figuras 5, 6 y 7. Fotografias de creacion de la hoja de papiro para el taller de papiros

En el aula, a cada estudiante se le dara una hoja de papiro y pro-
baran a escribir sobre €l con un pincel fino con tinta o con sus propios
boligrafos. El objetivo es que exploren la escritura sobre otro soporte
que no sea el papel. Después de probar a escribir sus nombres o trans-
cribir palabras espanolas al griego, se propondra que escriban en con-
junto algunas oraciones bilingiies de autores reales sobre papiros y pos-
teriormente colgarlos en el aula. Algunas de las oraciones elegidas son:

- o0Tog Yop €@élketan dvopa oidnpog / La espada misma incita a
actos de violencia (Homero, Odisea XVI, 294).

- T eoti moAépov avBpdmolg; avtol eavtoic / (Quién es un enemigo
para los humanos? Ellos mismos (Anacarsis, segin Didgenes Laer-
cio, Vidas, opiniones y sentencias de los filosofos mas ilustres 1).

- ol dg un eiret, Tayémg einoet kovk é0éhotsa / Sino te ama, pronto
te amara aunque ella no quiera (Safo, Oda a Afrodita vv. 23-24).

Al final de la actividad, el alumnado debera haber afianzado su
lectura en griego, tanto en mayusculas como en minUsculas y tener
cierta comodidad y soltura a la hora de escribir en diferentes soportes.
A pesar de que se trabajan pocos saberes basicos y s6lo un criterio de
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evaluacion, su ponderacion deberd ser alta en el primer trimestre de
Griego I, ya que es la base en la que se va a trabajar a lo largo de todo
el curso.

4.1.1. Practica real en el aula

Esta actividad sobre el aprendizaje de las letras griegas se llevo
a cabo en un aula de 1° de Bachillerato en un instituto publico de
Cartagena ciudad. La clase estaba compuesta por dos alumnas sin
necesidades especiales con un entendimiento del latin muy bueno
para su curso y un interés en hacer el Grado en Filologia Clésica al
finalizar Bachillerato. Dado que en ese afio no habia salido la asignatura
de Griego I, la docente, con el apoyo de su tutor de practicas, el Dr.
Artés Hernandez*, llevo a cabo esta actividad para ellas. Debido a las
circunstancias extraordinarias, se hicieron las dos primeras sesiones
en una, es decir, se comprimié la introduccién a la lengua griega y el
reconocimiento sobre papiro en una unica sesion, proporcionando a las
estudiantes tanto la ficha como los fragmentos de la carta.

A pesar de los inconvenientes, la sesion fue todo un éxito, pues am-
bas alumnas comprendieron rapidamente el alfabeto y fueron capaces
de leer sin problemas las palabras seleccionadas de SB 22 15276. Por
otro lado, la brevedad de la sesion y la imposibilidad de llevar a cabo
mas lecciones impidi6 que se pudiera hacer el taller de papiros, por lo
que no se han podido extraer resultados de la actividad al completo.
Sin embargo, los resultados de las dos primeras partes de la actividad
fueron exitosos y la impresion de las estudiantes fue muy positiva.

4.2. Actividad interdisciplinar con el departamento de Filosofia e
Historia sobre la esclavitud

La segunda actividad programada se hara al mediados del segundo
trimestre, con el objetivo de conocer algunos aspectos sociales de la
civilizacién griega, concretamente la esclavitud. La docente preparara
las sesiones en colaboracion con el departamento de Filosofia y con el
departamento de Historia, para hacer la actividad interdisciplinar. Para
ello, la docente elaborara varias sesiones donde se trabaje la traduccion
del papiro SB 22 15276, combinado con sesiones de trabajo sobre la vision
de la esclavitud de Aristoteles en la asignatura de Filosofia y concluyendo

4 José Antonio Artés Hernandez, doctor en Filologia Clasica y Catedratico de Grie-
go en Secundaria.
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con una visita al Museo Arqueoldgico de Cartagena, junto con el departa-
mento de Historia, donde veran lapidas de libertos y esclavos. En esta
actividad, se trabajaran los saberes basicos, competencias y criterios de
evaluacion de la siguiente tabla:

significado etimologico de las
palabras y la importancia del
uso adecuado del vocabulario
como instrumento basico en la
comunicacion.

identificando  los  cambios
semanticos que hayan tenido
lugar y estableciendo una
comparaciéon con las lenguas
de ensefianza y otras lenguas

del repertorio individual
del alumnado, para deducir
el  significado  etimoldgico
del léxico conocido y los

significados de léxico nuevo o
especializado.

SABERES BASICOS COMPETENCIAS CRITERIOS DE
ESPECIFICAS EVALUACION
B. Plurilingiiismo 2. Distinguir los étimos y | 2.1. Deducir el significado
) formantes griegos presentes | etimologico de un término
Interés  por  conocer el o o . oo
en el léxico de uso cotidiano, | de uso comin e inferir el

significado de términos de nueva
aparicion o procedentes de
léxico especializado aplicando,
de manera guiada, estrategias
de reconocimiento de étimos y
formantes griegos atendiendo
a los cambios fonéticos,
morfologicos o semanticos que
hayan tenido lugar.

C. Educacion literaria

*Técnicas basicas para el
comentario y analisis lingiiistico
y literario de los textos literarios
griegos.

eInterés hacia la literatura
como fuente de placer y de
conocimiento del mundo.

3. Leer, interpretar y comentar
textos griegos de diferentes
géneros y épocas, asumiendo el
proceso creativo como complejo
¢ inseparable del contexto
historico, social y politico y
de sus influencias artisticas,
para identificar su genealogia
y valorar su aportacion a la
literatura europea.

3.1. Interpretar y comentar,
de forma guiada, textos y
fragmentos literarios  griegos

de diversa indole y de creciente
complejidad, aplicando estrate-
gias de andlisis y reflexion que
impliquen movilizar la propia
experiencia, comprender el
mundo y la condicién humana y
desarrollar la sensibilidad esté-
tica y el habito lector.

3.2. Analizar y explicar los
géneros, temas, topicos y valores
éticos o estéticos de obras o
fragmentos literarios  griegos
comparandolos con obras o
fragmentos literarios posteriores,
desde un enfoque intertextual
guiado.

3.3. Identificar y definir, de
manera guiada, palabras
griegas que designan conceptos
fundamentales para el estudio y
comprension de la civilizacion
helena y cuyo aprendizaje
combina conocimientos léxicos
y culturales, tales como dpyn,
dfuog, udbog, Adyoc, en textos
de diferentes formatos.
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D. La antigua Grecia 4. Analizar las caracteristicas de | 4.1. Explicar, a partir de
la civilizacion griega en el ambito | criterios dados, los procesos

eInstituciones, creencias y for-
mas de vida de la civilizacion
griega y su reflejo y pervivencia
en la sociedad actual.

eInfluencias de la cultura griega
en la civilizacion latina: Graecia
capta ferum victorem cepit.

*La aportacion de Grecia a la
cultura y al pensamiento de la
sociedad occidental.

- La filosofia después de Platon y
Aristoteles. Principales escuelas:
epicureismo y estoicismo.

*El mar Mediterraneo como
encrucijada de culturas ayer y
hoy.

personal, religioso y sociopolitico,
adquiriendo conocimientos sobre
el mundo heleno y comparando
criticamente el presente y el
pasado, para valorar las aporta-
ciones del mundo clasico griego
a nuestro entorno como base de
una ciudadania democratica y
comprometida.

histéricos y politicos, las insti-
tuciones, los modos de vida y
las costumbres de la sociedad
helena, comparandolos con
los de las sociedades actuales,
valorando las adaptaciones y
cambios experimentados a la luz
de la evolucion de las sociedades
y los derechos humanos, y
favoreciendo el desarrollo de
una cultura compartida y una
ciudadania comprometida con la
memoria colectiva y los valores
democraticos.

E. Legado y patrimonio

« Conceptos de legado, herencia
y patrimonio. <La transmision
textual griega como patrimonio
cultural y fuente de conocimiento
a través de diferentes culturas y
épocas. - Soportes de escritura:
tipos y preservacion.

« Principales sitios arqueologicos,
museos o festivales relacionados
con la Antigiiedad clasica.

5. Valorar criticamente el
patrimonio  histérico, arqueo-
logico, artistico 'y cultural
heredado de la civilizacion
griega, promoviendo su soste-
nibilidad y reconociéndolo como
producto de la creacion hu-
mana y como testimonio de la
historia, para explicar el legado
material e inmaterial griego como
transmisor de  conocimiento
y fuente de inspiracion de
creaciones modernas y contem-
poraneas.

5.3. Explorar el legado griego en
el entorno del alumnado a partir
de criterios dados, aplicando
los conocimientos adquiridos
y reflexionando sobre las
implicaciones de sus distintos
usos, dando ejemplos de la
pervivencia de la Antigiiedad
clasica en su vida cotidiana y
presentando los resultados a
través de diferentes soportes.

Los descriptores operativos que trabaja esta actividad son: CCL3,
CCLA4, CP3, CPSAAL, CCl1, CC4, CEl1, CD1, CCEC1 y CCEC2.

La actividad /1 Actividad interdisciplinar sobre la esclavitud, esta
programada para ser trabajada durante bastantes sesiones y en cola-
boracién con el Departamento de Filosofia, para comparar la vision de
la esclavitud del texto con la vision en Grecia y el Departamento de
Historia, para compararlo con Roma. Las sesiones podrian alargarse en
funcién de las necesidades de los estudiantes. La actividad se divide en
tres partes en funcion del departamento:

1. Departamento de Filosofia: Debate de una compilacion de
la Politica de Aristoteles. En la asignatura de Filosofia, el docente
introducira al filosofo Aristoteles, su vida y sus ensefianzas en varias
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sesiones. Después, el docente de Filosofia repartira a los estudiantes,
tanto quienes cursan Griego I como los que no, un texto de varios pa-
sajes del Libro I de la Politica, que tratan el tema de la esclavitud. El
texto es el siguiente:

[...] Por eso el amo no es del esclavo otra cosa que amo, pero no
le pertenece, mientras que el esclavo no sélo es esclavo del amo, sino
que le pertenece por completo. El que por naturaleza no pertenece a
si mismo, sino a otro, siendo hombre, ése es naturalmente esclavo; es
hombre de otro el que, siendo hombre, es una posesion, y la posesion es
un instrumento activo e independiente [...].

Regir y ser regidos no s6lo son cosas necesarias sino convenientes,
y ya desde el nacimiento unos seres estan destinados a ser regidos y
otros a regir. [...] Pero el practicarlo mal es perjudicial para ambos, ya
que la parte y el todo, el cuerpo y el alma tienen los mismos intereses. Y
el esclavo es una parte del amo, una especie de parte animada separada
de su cuerpo. Por eso también hay un interés comun y amistad reciproca
entre esclavo y amo, que merecen serlo por naturaleza (Trad. Garcia
Yebra, Ed. Gredos).

El alumnado debatira en clase el contenido del texto y reflexionara
sobre la perspectiva de Aristoteles de la esclavitud, comparandola con
otras ideas aristotélicas y otras perspectivas filosoficas que conozcan.

2°. Departamento de Lenguas Clasicas: Comentario sobre la traduc-
cion del papiro SB 22 15276. Una vez se haya realizado el comentario
de Aristoteles en la asignatura de Filosofia, continuara la actividad en la
asignatura de Griego 1. La docente repartira al alumnado la traduccion
de esta carta, proporcionandoles también un breve contexto sobre ella.
La traduccion de la carta, elaborada por la docente, es la siguiente:

Querine al administrador Zendn, saludos. Reconoce que la pelliza!
persa ha bajado [...] sacd una [...] tres estatero? con las cuerdas. Pero
considéralo [...] durante seis meses, [...] pues estoy oprimida. Pero
ciertamente si te parece, considera que la mitad de la lana sea entregada
[...] de la esclava o que sea entregado salario o lana, que desnuda se
volveria mas desnuda’ [...], pues no tengo como voy a castigarla yo
misma en eso [...]. Ciertamente ti no te olvides [...] de la esclava. [...]
Adiods (Verso A Zenon. Quer.).

"Prenda de abrigo hecha con pieles. 2Moneda utilizada en algunas regiones griegas, equivalia a tres

o cuatro dracmas. * Expresion hecha, “desnuda” en un sentido figurado, significa que cada vez se volveria
mas pobre.



Del papiro al aula THAMYRIS, N. S. 16 95

La carta aparece bastante fragmentada, pero el contenido que se
conserva es suficiente para trabajar aspectos sociales de la esclavitud.
Después de dedicar una sesion a comprender el significado de la carta,
los estudiantes deberan responder las siguientes preguntas relativas al
texto a través de una redaccion:

e Querine es una mujer egipcia que defiende a una esclava que no
esta recibiendo el pago correspondiente. ;Qué término se usaba en
griego para “esclavo”? ;Qué puede significar también?

e /A qué se dedicaban los esclavos en la Antigua Grecia? ;Y en
Egipto? ;A qué se dedica esta esclava? (min 200 palabras).

e Querine termina la carta diciendo “Ciertamente tu no te olvides ( ...)
de la esclava.” ;Crees que la actitud que muestra Querine hacia la
esclava era habitual en la época? (min 100 palabras).

e Tras haber leido los fragmentos de la Politica de Aristételes en Fi-
losofia, ;crees que ¢l estaria de acuerdo con Querine? Justifica tu
respuesta con el texto de Aristoteles (min 150 palabras).

Los estudiantes deberan cuidar su letra, ortografia y el formato de
la entrega y responder a todas las preguntas mencionadas. Ademas, se
les proporcionara una rubrica de evaluacion para que conozcan qué se
pide con exactitud y como se va a evaluar el comentario de la carta. Esta
tarea se evalua sobre 5 puntos, siguiendo los criterios de la rbrica de
evaluacion siguiente:

0,4

0,7

1

Presentacion, redaccion
y ortografia

La redaccion tiene 3 o
mas faltas de ortografia,
no existe coherencia en

las oraciones y la letra

La redaccion tiene 1-2
faltas de ortografia o no
llega al nimero minimo
de palabras y el formato

Hay coherencia en
el texto, la redaccion
esta bien hecha, sin
faltas de ortografia y

griega, pero no su otro
significado o viceversa.

es ilegible. es correcto. la presentacion es la
idonea.
Preguntas Falta alguna pregunta No ha comprendido Ha comprendido las
por responder. alguna de las preguntas preguntas y las ha
y ha contestado una contestado todas.
cosa diferente.
Etimologia X Ha acertado la palabra Ha sabido identificar

correctamente el
término griego y su otra
acepcion.




96 THAMYRIS, N. S. 16

MARiA LOPEZ LLANOS

Esclavitud

La descripcion es vaga
y contiene informacion
incorrecta sobre
la esclavitud en la

Tiene ideas bésicas de
la esclavitud, pero no
diferencia Grecia de
Egipto o no identifica

Tiene ideas basicas
de la esclavitud,
diferencia Grecia de
Egipto y comprende las

Antigliedad. los sentimientos de intenciones de Querine.
Querine.
Aristoteles Ha justificado la X Ha justificado
respuesta sin el texto de correctamente la
Aristoteles. respuesta apoyandose

en el texto de
Aristoteles.

* No ha entregado la tarea, la entrega fuera de plazo o la entrega en formato incorrecto: 0 puntos.

3° Departamento de Historia: Visita al Museo Arqueologico de
Cartagena. Tras haber terminado la actividad de Griego [ y la de Filosofia,
se llevara a cabo una visita al Museo Arqueologico de Cartagena, a
cargo del departamento de Historia. En este museo de entrada gratuita
se busca que los estudiantes comparen las visiones de la esclavitud que
ya conocen, en Grecia y en Egipto, con la vision romana. Para ello,
se han seleccionado algunas lapidas funerarias que fueron dedicadas
a libertas disponibles en el museo junto con la traduccidon disponible
debajo de cada lapida.

Figura 8 CIL 11, 3489

Figura 9 CIL 11, 3451

T' iura .
CIL 12, 3449b

Fuente: Fotografias propias del Museo Arqueoldgico Municipal de Cartagena

Algunos de los epitafios del museo dedicadas a mujeres libertas son:

- Epitafio de Numisia Secunda (CIL II, 3489): “Numisia Secunda,
liberta de Cayo, la hizo en vida para si y para su madre. Después
aqui esta enterrada.”

- Epitafio a Atelia Cleunica (CIL 11, 3451): “Aqui estd enterrada Ate-

llia Cleunica, liberta de Cneo.”

- Epitafio a Clodia Optata (CIL I?, 3449b):” Clodia Optata, liberta de
Lucio, complacié a su padre patrén (padre adoptivo), a sus padres
y a su marido.”
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A través de esta visita al museo, los estudiantes obtendran una
vision general de la esclavitud en la antigiiedad, con especial atencion
en la esclavitud femenina. La visita, al ser gratuita, sera de caracter
obligatorio para el alumnado y tras esta, cada estudiante debera buscar
una lapida, tabla, papiro o texto dedicado a un esclavo o liberto que se
pueda encontrar en la Region de Murcia. Este texto se mostrara en clase
y se comparara con las visiones de la esclavitud que ya conocen.

4.3. Traduccion de PLond. 7 1976 asistida

La tercera actividad programada se hard a finales del tercer
trimestre, cuando el alumnado haya comprendido y afianzado la mayor
parte de la gramatica del curso y consistira en la traduccion de la carta
P.Lond. 7 1976 en clase, asistida por la docente. La carta se entregara
transcrita y con las aclaraciones pertinentes, pero se mantendra fiel al
texto original lo maximo posible. La traduccion se hara durante minimo
cinco sesiones en clase, donde serd obligatoria la participacion de
todo el alumnado. En esta actividad, se trabajaran los saberes bésicos,
competencias y criterios de evaluacion de la siguiente tabla:

* Interés por conocer el signi-
ficado etimologico de las palabras
y la importancia del uso adecuado
del vocabulario como instrumento
basico en la comunicacion.

formantes griegos presentes en
el 1éxico de uso cotidiano, identi-
ficando los cambios semanticos
que hayan tenido lugar y esta-
bleciendo una comparacién con
las lenguas de enseflanza y otras
lenguas del repertorio individual
del alumnado, para deducir el
significado etimologico del Iéxico
conocido y los significados de
Iéxico nuevo o especializado.

SABERES BASICOS COMPETENCIA ESPECIFICA CRITERIOS DE
EVALUACION
B. Plurilingiiismo 2. Distinguir los étimos y |2.1. Deducir el significado

etimolégico de un término de
uso comun e inferir el signi-
ficado de términos de nueva
aparicion o procedentes de 1¢-
xico especializado aplicando, de
manera guiada, estrategias de
reconocimiento de étimos y for-
mantes griegos atendiendo a los
cambios fonéticos, morfoldgicos
o semanticos que hayan tenido
lugar.




98

THAMYRIS, N. S. 16

MARiA LOPEZ LLANOS

C. Educacion literaria

* Técnicas Dbasicas para el
comentario y analisis lingiiistico
y literario de los textos literarios
griegos.

e Interés hacia la literatura
como fuente de placer y de
conocimiento del mundo.

3. Leer, interpretar y comentar
textos griegos de diferentes
géneros y épocas, asumiendo el
proceso creativo como complejo
e inseparable del contexto
histérico, social y politico y de
sus influencias artisticas, para
identificar su genealogia y valorar
su aportacion a la literatura
europea.

3.1. Interpretar y comentar,
de forma guiada, textos y
fragmentos literarios  griegos

de diversa indole y de creciente
complejidad, aplicando estrate-
gias de andlisis y reflexion que
impliquen movilizar la propia
experiencia, comprender el
mundo y la condicién humana y
desarrollar la sensibilidad estética
y el habito lector.

3.2. Analizar y explicar los gé-
neros, temas, topicos y valores
éticos o estéticos de obras o
fragmentos literarios ~ griegos
comparandolos con obras o frag-
mentos literarios  posteriores,
desde un enfoque intertextual
guiado.

3.3. Identificar y definir, de
manera guiada, palabras griegas
que designan conceptos funda-
mentales para el estudio y
comprensiéon de la civilizacion
helena y cuyo aprendizaje com-
bina conocimientos léxicos y
culturales, tales como dpym,
dfuog, wobog, Adyoc, en textos de
diferentes formatos.

D. La antigua Grecia

* Instituciones, creencias y
formas de vida de la civilizacién
griega y su reflejo y pervivencia
en la sociedad actual.

* Influencias de la cultura griega
en la civilizacion latina: Graecia
capta ferum victorem cepit.

» La aportacion de Grecia a la
cultura y al pensamiento de la
sociedad occidental.

* La filosofia después de Platon y
Aristoteles. Principales escuelas:
epicureismo y estoicismo.

* El mar Mediterraneo como en-
crucijada de culturas ayer y hoy.

4. Analizar las caracteristicas de
la civilizacion griega en el ambito
personal, religioso y sociopolitico,
adquiriendo conocimientos
sobre el mundo heleno y com-
parando criticamente el presente
y el pasado, para valorar las
aportaciones del mundo clésico
griego a nuestro entorno como
base de una ciudadania demo-
cratica y comprometida.

4.1. Explicar, a partir de criterios
dados, los procesos historicos
y politicos, las instituciones,
los modos de vida y las
costumbres de la sociedad helena,
comparandolos con los de las
sociedades actuales, valorando
las adaptaciones y cambios
experimentados a la luz de la
evolucion de las sociedades
y los derechos humanos, y
favoreciendo el desarrollo de
una cultura compartida y una
ciudadania comprometida con la
memoria colectiva y los valores
democraticos.
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E. Legado y patrimonio

« Conceptos de legado, herencia y
patrimonio.

eLa transmision textual griega
como patrimonio cultural y
fuente de conocimiento a través
de diferentes culturas y épocas.
- Soportes de escritura: tipos y
preservacion.

« Principales sitios arqueologicos,
museos o festivales relacionados
con la Antigiiedad clésica.

5. Valorar criticamente el
patrimonio  histdrico, arqueo-
logico, artistico y cultural here-
dado de la civilizacion griega,
promoviendo su sostenibilidad y
reconociéndolo como producto
de la creacién humana y como
testimonio de la historia, para
explicar el legado material e
inmaterial griego como transmisor
de conocimiento y fuente de
inspiracién de creaciones mo-
demas y contemporaneas.

5.3. Explorar el legado griego en
el entorno del alumnado a partir
de criterios dados, aplicando
los conocimientos adquiridos
y reflexionando sobre las
implicaciones de sus distintos
usos, dando ejemplos de la
pervivencia de la Antigiiedad
clasica en su vida cotidiana y
presentando los resultados a
través de diferentes soportes.

Los descriptores operativos que trabaja esta actividad son: CCLI,
CCL2, CP2, STEM1 y STEM2.

Latraduccion de la carta se llevara a cabo después de una explicacion
tedrica sobre el tema de aoristo sigmatico y el aoristo radical, con una
ficha explicativa basada en los manuales anteriormente mencionados’.
Para poder realizar en clase la traduccion de esta carta, se ha tomado la
transcripcion del papiro P.Lond. 7 1976 y la ha adaptado para que sea
entendible para el alumnado, sin modificar el contenido. La adaptacion
de la carta de Aunquis quedaria de la siguiente manera:

Transcripcion de PLond. 7 1976 (Skeat 1974: 71):
Avdyyc Zivovt yoipetv.

Aappdvovca {htov €k
ToD peydiov utomm-

Alov droTifnu v

S Nuépav (dpayudv(?)) 8, Kol eDTUKT®.
Anpnrp[tog 6€ pov O -

TEAOVPYOG ATOTNCOG
v Buyatépa E€aya-
YOV KPUTTEL, PAUEVOC

10 cvvowno[g]v avTijt dvev
€nod. abtn 6¢ oLVEVENE

TO €pYACTAPLOV KOl EUE
ETpegey mpecPutépay 0v-
cav. viv obv {nuiav mot-

15 & Tovtng é€glbovong, Kai
avTr 6¢ Ta d€ovTa OVK &-

y®. EYel 08 Kal yovoika
£tépay kai mondio OSe

3> Ver Anexo 2.
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MDOoTE OV OVVUTOL GVVOIKELV

20 Nu(*) Ardnoey. 4Ed ovy Po-
nbficai pot d1d T YRpog

Kol TopadodVal ol TV,
Eppwoo.

A%

(Etovg) AP, peyeip.
25 Avyyc.

r.20. corr. ex v

Adaptacion propia para el alumnado de 1° de Bachillerato:

Adyyic Zivovt yaipew. Aappdvovsa (dtov &k tod peyéiov
CutortwAiov, dlaTiBnu v Nuépav dpoyudv o (4), Koi eVTOKTOD.

Anuntplog 8¢ O dumelovpyog, dratnoag Ty Buyotépa Lov,
g€ayayav KpOTTEL, PAUEVOS GLVOIKNGEY aUTT] Gvey Euod.

altn 68 cLVEVELE TO £pYOoTNPLOV Kol EUE ETpEQEY, TPEsPLTEPAY
ovoav.

viv obv {npiav moled, Tantng §EeABovong, kai ot 88 T Séovta
00K &Y.

Eyel 8¢ kol yvvoiko £tépay kal moudio dde HoTe oV SHvatat
GUVOIKETV aDTij |V NIdTnCEY.

GELd odv Pondiicai pot 1t o Yipog kai mopadodvad pot avThy.
£ppwoo.

Verso: &touc AB (32), pexeip. Adyyc.
CLAVES

Formulas y nombres propios:

- Nominativo + dativo + yaipew: estructura de saludo. Aunquis a Zenon, sa-
ludos.

- €ppwoo: 2% singular imperativo de perfecto medio de pavvopt. Adios.

- Adyyc: Aunquis (M).

- Znvov: Zendn (H).

- Anpntprog: Demetrio (H).

- Meyeip: Mequir, mes del calendario egipcio que comprendia entre 26 de
enero y 24 de febrero.

Vocabulario:
- 0 {drog, -ov: cerveza
- 0 {utomwAiog, -ov: cerveceria

- 1t 6éovta: participio de presente activo neutro plural de déw. Las necesi-
dades.
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Formas verbales:

- AQmatnoog: participio de aoristo activo nominativo singular de dmotdo.

- &-ayayov

- @auevog: participio de presente medio nominativo singular de gnpi.

- Ouv-§-vep-g

- &&eMBovong: participio de aoristo activo genitivo singular de €§-épyopat.

- mmatnoev: 3" singular aoristo indicativo activo de dmatdom.

Sintaxis oracional:

- ®d¢ Gote: introduce oracion subordinada consecutiva. Asi, de modo que...

Tal como se aprecia en el texto, se han marcado en negrita aquellas
palabras o estructuras que necesitan de una aclaracion para comprender
el texto, como las formulas epistolares o algunos participios. En cuanto
a las palabras de vocabulario, s6lo se han especificado aquellas que no
aparecen en el diccionario escolar de referencia de la editorial Vox®.
Para poder trabajar esta carta en 1° de Bachillerato, se ha analizado
morfosintacticamente y se ha comprobado que sea apta para el nivel
alcanzado al final del primer curso. Los elementos gramaticales que con-
tiene son:

- Sustantivos de todas las declinaciones.

- Pronombres personales y el pronombre-adjetivo avtoc.

- Formas verbales personales en presente, imperfecto y aoristo.
- Participios de presente y de aoristo.

- Infinitivos de presente y de futuro.

- Oraciones subordinadas: una relativa y una consecutiva.

- Acusativos de duracion.

- Participios concertados, participios sustantivados y genitivos abso-
lutos.

Dentro de estos elementos sefialados, pueden presentar mads
complicacién los participios en aoristo, puesto que hay tanto aoristos
sigmaticos como radicales y la oracién consecutiva, ya que es posible
que no se haya visto todavia. La oracién consecutiva con MoTe se
construye en indicativo, por lo que se ha decidido mantenerla en el
texto adaptado y que se explique al alumnado en ese mismo momento.

8 Pabon y Suarez de Urbina (2014).
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Sin embargo, las formas verbales en aoristo pueden presentar alguna
dificultad, especialmente el participio de aoristo radical é&eABovonc.
No obstante, con la ficha explicativa del tema de aoristo, se espera que
el alumnado tenga menos dificultades a la hora de trabajar este texto.
Finalmente, se ha decidido mantener los aoristos originales, ya que
se considera importante que los estudiantes se familiaricen con ellos
de cara a la asignatura de Griego II. Todos estos problemas aparecen
resueltos en el apartado de Claves y se incidiré en ellos durante las se-
siones de traduccion en el aula.

Laprimera adaptacion que se harealizado en la carta es la ordenacion
de las oraciones, anadiendo signos de puntuacion, eliminando las marcas
de la transcripcion para facilitar la lectura y disponiendo las oraciones
principales separadas en diferentes renglones. A continuacion, se han
anadido los elementos que aparecen subrayados en el texto, como
los niimeros griegos & y AP, que aparecen con su nimero equivalente
entre paréntesis. Por otro lado, se ha modificado el lugar que ocupa el
pronombre pov para facilitar la comprension de la oracion: Anuntprog
0¢ pov 6 aumeAovpyog, Aratioag TV Buyatépa pasa a AnunTplog o€ 0
aumelovpyos, drotioog v Bvyoatépa pov, donde se aprecia con mas
claridad que pov acompana a tnv Buyatépa.

Ademas de estas modificaciones, se han afiadido algunos elementos
que puedan aclarar dudas del alumnado, como la suscripcion de la iota en
avTij, sustitucion de la forma contracta del verbo por moie® y el anadido
del pronombre avtij como antecedente expreso de la oracion de relativo
v Aménoev. La oracién de relativo presentaba dificultades, por un lado,
la omision de su antecedente, solucionado con el afiadido de avth y, por
otro lado, la atraccion del relativo, solucionado con la correccion de la
atraccion. Durante las sesiones programadas para esta traduccion, siendo
minimo cinco, la docente proporcionard al alumnado las aclaraciones
pertinentes sobre el texto, pero animando a cada estudiante a analizar
y traducir, fomentando tanto su trabajo autonomo como el trabajo en
equipo, a través de la correccion y aporte de ideas a otros compaiieros.
La tarea terminara con la recogida del analisis y la traduccion de cada
estudiante, como una tarea final del curso junto con la Actividad IV.

4.4. Debate sobre el matrimonio y redaccion de una historia

La ultima actividad programada se hara a finales del tercer trimestre,
cuando tras haber terminado la tercera actividad de traduccion de la
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carta PLond. 7 1976 en clase, asistida por la docente. Esta ultima tarea
consistira en un debate en clase sobre algunas cuestiones, incluyendo
el matrimonio en la Antigliedad, basandose en sus conocimientos de la
cultura griega y romana y lo traducido en la carta. Este debate durara
una sesion y a continuacion, se pedira al alumnado que cree una historia
donde se pongan en la piel de una mujer griega y hablen de su vida
cotidiana con veracidad historica. En esta actividad, se trabajaran los
saberes basicos, competencias y criterios de evaluacion de la siguiente

tabla:

SABERES BASICOS

COMPETENCIAS
ESPECIFICAS

CRITERIOS DE
EVALUACION

C. Educacion literaria

« Introduccion a la critica
literaria.

* Técnicas basicas para el
comentario y andlisis lingiiistico
y literario de los textos literarios
griegos.

« Interés hacia la literatura
como fuente de placer y de
conocimiento del mundo.

3. Leer, interpretar y comentar
textos griegos de diferentes
géneros y épocas, asumiendo el
proceso creativo como complejo
e inseparable del contexto
histérico, social y politico y

de sus influencias artisticas,
para identificar su genealogia

y valorar su aportacion a la
literatura europea.

3.4. Crear textos individuales o
colectivos con intencion literaria
y conciencia de estilo, en
distintos soportes y con ayuda
de otros lenguajes artisticos

y audiovisuales, a partir de la
lectura de obras o fragmentos
significativos en los que se haya
partido de la civilizacion y la
cultura griegas como fuente de
inspiracion.

D. La antigua Grecia

« Instituciones, creencias y
formas de vida de la civilizacion
griega y su reflejo y pervivencia
en la sociedad actual.

« La aportacion de Grecia a la
cultura y al pensamiento de la
sociedad occidental.

* El mar Mediterraneo como

encrucijada de culturas ayer y
hoy.

4. Analizar las caracteristicas
de la civilizacion griega en

el ambito personal, religioso
y sociopolitico, adquiriendo
conocimientos sobre el
mundo heleno y comparando
criticamente el presente y

el pasado, para valorar las
aportaciones del mundo clasico
griego a nuestro entorno
como base de una ciudadania
democratica y comprometida.

4.1. Explicar, a partir de criterios
dados, los procesos historicos y
politicos, las instituciones, los
modos de vida y las costumbres
de la sociedad helena,
comparandolos con los de las
sociedades actuales, valorando
las adaptaciones y cambios
experimentados a la luz de la
evolucion de las sociedades

y los derechos humanos, y
favoreciendo el desarrollo de
una cultura compartida y una
ciudadania comprometida con la
memoria colectiva y los valores
democraticos.
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4.2. Debatir acerca de la
importancia, evolucion,
asimilacion o cuestionamiento
de diferentes aspectos del legado
griego en nuestra sociedad,
utilizando estrategias retoricas
y oratorias de manera guiada,
mediando entre posturas cuando
sea necesario, seleccionando

y contrastando informacién

y experiencias veraces y
mostrando interés, respeto y
empatia por otras opiniones y
argumentaciones.

Los descriptores operativos que trabaja esta actividad son: CCL3,
CCLA4, CP3, CPSAAL, CC1, CCEC1 y CCEC2

Tras terminar la traduccion del papiro P.Lond. 7 1976 en clase, el
alumnado debera haber adquirido ciertos conocimientos de la mujer en
la antigliedad y el texto traducido sera la base para el posterior debate
que se llevard a cabo como ultima actividad de esta propuesta. La
traduccion resultante serd cercana a esta traduccion propia:

“Aunquis a Zenon, saludos. Tomando la cerveza de la gran cerveceria,
dispongo en un dia de 4 dracmas y pago regularmente. Pero Demetrio el
vifiador, al haber engafiado a mi hija llevandosela, la oculta, diciendo
que va a vivir con ella sin mi. Pero ella me ayudaba con la fabrica y me
mantenia, siendo yo mas anciana. Ciertamente ahora sufro el castigo al
haberse marchado esta y yo misma no cubro las necesidades. Ademas,
tiene otra mujer e hijos asi, de modo que no puede vivir con la que
embauco6. Ciertamente pido que me ayudes a causa de la vejez y me la
devuelvas. Adids.” Verso Afio 32, Mequir (febrero). Aunquis.

Latraduccion de esta carta resalta tres puntos importantes a comentar
en el debate: la posicion de las mujeres en el trabajo, la posicion de las
mujeres en el matrimonio y la posicion de las mujeres en la familia.
Estos tres puntos de vista son los que se trabajaran en el debate, el cual
no prepararan los estudiantes previamente, sino que responderan a las
preguntas que haga la docente, argumentando y debatiendo con el resto
de compaifieros. De este modo, el alumnado deberd usar la memoria
y los conocimientos afianzados para pensar y responder las preguntas
propuestas por la docente, sin haber dejado tiempo para que repasen o
se lo preparen por su cuenta. Teniendo en cuenta esta informacion, el
debate se dividira en los siguientes bloques:
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e Mujeres en la Antigiiedad y familia.

En esta primera parte del debate, se hara un recorrido por la vida
de las mujeres en Grecia, desde su nacimiento, su infancia y educacion,
hasta la etapa adulta. Los estudiantes deberan recordar lo visto en clase,
ya sea por las clases teoricas sobre cultura cuyos apuntes se han creado
a partir de los manuales mencionados y otros libros de referencia, como
Pomeroy (1999) o Mossé (2001) o por las tres actividades ya presentadas
en este articulo. Las preguntas que se plantearan al alumnado son las
siguientes:

o (Qué diferencias existian en Grecia entre las infancias masculinas y
femeninas? ;Presentan parecidos con las infancias actuales?

o (Qué tipo de educacion recibieron las mujeres en Atenas? ;Y en Esparta?
(Conoces alguna mujer griega educada en matematicas o filosofia?

o  ¢Cbmo crees que seria tu vida si hubieras nacido mujer en la Atenas del siglo
VacC.?

® Mujeres en la Antigiiedad y matrimonio.

A continuacion, se debatira sobre la institucion del matrimonio en la
Antigiiedad, comparando lo que el alumnado sabe sobre el matrimonio
en Grecia gracias a los apuntes de la asignatura, el matrimonio en Egipto
através de la carta P.Lond. 7 1976 y el matrimonio en el occidente actual
en base a sus vivencias. Las preguntas que se plantearan al alumnado
son las siguientes:

o (Coémo eran los matrimonios en Grecia? ;Qué papel tenia cada miembro?
o  ¢(Eran los matrimonios griegos “machistas”?

o  Durante muchos afios la unién matrimonial tenia un componente religioso,
por ejemplo, siendo uno de los siete sacramentos de la religion catolica. ; Te-
nian un matiz religioso los matrimonios griegos?

o  En base a la carta traducida de Aunquis, ;,como crees que eran las infidelida-
des en la Antigliedad? ;Es delito el adulterio en Espafia? ;Por qué crees que
habia infidelidades en aquella época?

e Mujeres en la Antigiiedad y trabajo.

Finalmente, el alumnado debatird sobre el trabajo femenino en la
Antigliedad, teniendo presente las dos cartas remitidas por mujeres
vistas en las actividades anteriores, P.Lond. 7 1976 y SB 22 15276 y
las clases teoricas sobre cultura, comparandolas con el presente. Las
preguntas que se plantearan al alumnado son las siguientes:
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o (Podian trabajar las mujeres en Grecia?

o ¢Podian trabajar las mujeres en Egipto? Justificalo con la carta de Querine y
de Aunquis.

o Hoy en dia se habla de trabajos feminizados, es decir, puestos de trabajo don-
de hay mayor presencia de mujeres por su caracter de cuidados, como la edu-
cacion o la sanidad. ;Qué relacion encuentras con los trabajos femeninos de
Grecia y Egipto?

Este debate posiblemente dure mas de una sesion, puesto que los
temas tratados dan pie a debatir sobre otras tematicas de interés para el
alumnado, ampliando sus conocimientos sobre la civilizacion griega,
egipcia e incluso reflexionar sobre su presente. Las intervenciones del
alumnado se anotardn y se valorara positivamente todo lo que implique el
pensamiento critico frente a la desigualdad de género y el mundo actual,
ya que ambos se corresponden con los objetivos ¢) y h) de la etapa de
Bachillerato contemplados en el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril.

Tras haber concluido la sesién o sesiones de debate, se pedira
al alumnado que lleve a cabo una redaccidon con los conocimientos
adquiridos, en la que se pongan en la piel de una mujer griega y relaten
su vida, ya sea su dia a dia o algin acontecimiento importante como
matrimonio o embarazo. Esta redaccion debera presentar rigurosidad
histérica y concordar con lo aprendido en clase. Para ello, el alumnado
dispondra de los apuntes y las clases tedricas ya dadas, una rubrica de
evaluacion y una breve bibliografia basica sobre las mujeres griegas.
Esta bibliografia es de acceso publico a través de internet, con un
lenguaje sencillo y asequible para el alumnado, de manera que puedan
leer y extraer la informacion sin dificultades. La bibliografia bésica
proporcionada es la siguiente:

- colaboradores de Wikipedia. (2025, 3 april). La mujer en la Anti-
gua Grecia. Wikipedia, la Enciclopedia Libre. Available at: https://
es.wikipedia.org/wiki/La_mujer_en la Antigua Grecia

- Noain, M. J. (2021, 10 march). La mujer en la Antigua Grecia. His-
toria National Geographic. Available at: https://historia.national-

geographic.com.es/edicion-impresa/articulos/mujer-grecia-clasi-
ca 16420

- Fuentes Santibanez, P. (2012) “Algunas consideraciones en torno a
la condicion de la mujer en la Grecia Antigua”, Intus-Legere His-
toria, 6(1), pp. 7-18. Available at: https://doi.org/10.15691/%25x.




THAMYRIS, N. S. 16 107

Del papiro al aula

Si el alumnado necesitara mas bibliografia para redactar la historia,
esta sera proporcionada por la docente atendiendo a sus necesidades.
La historia debera ser redactada a mano con una extension minima de
800 palabras y maxima de 1200, de manera que cada estudiante tenga
espacio para desarrollar su historia, pero siendo suficientemente corta
para que tenga un claro final. Para este trabajo se dejara un margen
de dos semanas, para que tengan tiempo de redactar buenas historias,
premiando la rigurosidad y la creatividad. Ademas, al igual que en la
actividad II, se les proporcionara una rubrica de evaluacion con la que
podran ceiiirse a los criterios exigidos. La rubrica de evaluacion sobre

5 puntos es la siguiente:

0,4

0,7

1

Presentacion,
redaccion y
ortografia

La redaccion tiene
3 o mas faltas de
ortografia, no existe
coherencia en las
oraciones y la letra

La redaccion
tiene 1-2 faltas de
ortografia, hay poca
coherencia y el
formato es correcto.

Hay coherencia en
el texto, la redaccion
esta bien hecha, sin
faltas de ortografia y
la presentacion es la

incorrecta sobre las
mujeres griegas y la

griega, pero presenta
anacronismos y

es ilegible. idonea.
Numero de palabras Menos de 800 Mas de 1200 Entre 800 y 1200
palabras. palabras. palabras.
Términos griegos X Se utilizan una Se utilizan varias
palabra griega palabras griegas
relacionadas con la | relacionadas con la
vida cotidiana como | vida cotidiana como
TETAOG, (KPOTOG O TETAOG, GKPOTOG Y
nombres de origen nombres de origen
griego. griego.
Rigurosidad Contiene Tiene ideas basicas | Tiene ideas basicas
histérica y cultural informacion de la sociedad de las mujeres en

Grecia, la sociedad
griega y el momento

sociedad en Grecia. mezclas con otros historico.
momentos historicos.
Originalidad El texto presenta un X El texto es
elemento copiado de completamente
otra fuente. original.

5. CONCLUSIONES

Las cuatro actividades propuestas en este articulo a lo largo del
curso de Griego I cubren todas las competencias especificas y permiten
abordar no so6lo el curriculo, sino también los principales problemas
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en la ensefianza de lenguas clasicas en Secundaria y Bachillerato
planteados al inicio. En primer lugar, se ha podido comprobar que existe
una ausencia notoria de textos no literarios en las aulas de Griego. La
mayoria de libros de texto emplean textos literarios, de autores como
Solon, Sofocles o Protdgoras en el caso de la metodologia tradicional
o textos inventados, en el caso de la metodologia activa. Gracias a las
cartas PLond. 7 1976 y SB 22 15276, se introduce a los estudiantes
dos ejemplos de textos no literarios originales, en su lengua original
en el caso de la carta de Aunquis y traducida en el caso de la carta de
Querine. Ademas, el taller de papiros de la actividad I y la actividad II
interdisciplinar llevan al alumnado a familiarizarse con el formato en
papiro, conocimiento ya contemplado en el saber basico Soportes de
escritura y su preservacion: tablillas, ostraca y el papiro (BORM 296,
2022, p. 46602).

En segundo lugar, se visibiliza el papel de las mujeres en la Anti-
giiedad, una presencia casi inexistente en los libros de texto actuales.
A través de estas cartas, se introducen figuras femeninas reales como
Aunquis y Querine y anénimas, como la hija de Aunquis y la esclava de
Querine, que permiten reflexionar sobre su papel en la sociedad griega,
lo que resulta especialmente relevante en un Bachillerato con mayoria
femenina. En tercer lugar, las actividades fomentan el aprendizaje
cultural, a menudo relegado en favor de lo gramatical. Las actividad
interdisciplinar sobre la esclavitud y las actividades de debate ayudan
a dar mas peso a la cultura y sociedad clasica dentro del curriculo.
En cuarto lugar, se promueve el pensamiento critico, como marca la
LOMLOE, a través de estos debates y redacciones, donde el alumnado
aprende a ordenar sus ideas, escuchar, argumentar y rebatir. A pesar
de que esto suele quedar relegado por falta de tiempo, las actividades
estan disefiadas para desarrollarlo de manera efectiva. También se busca
conectar el mundo clésico con la actualidad, cumpliendo el objetivo
de la ley educativa de ofrecer una ensefianza util y significativa. Las
actividades II y IV permiten esta conexion, sobre todo al tratar temas
sociales desde una mirada al pasado y a la actualidad.

Todas las actividades trabajan los cinco bloques de saberes basicos,
cubren las cinco competencias especificas y bastantes de los criterios de
evaluacion del curriculo de Griego I. Los criterios restantes se cubririan
con otras actividades a lo largo del curso. Se han disefiado materiales
como apuntes gramaticales, de teoria cultural, papiros artesanales y las
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adaptaciones de las cartas, ademas de rubricas de evaluacion para dos de
las actividades. Aunque la aplicacion practica fue limitada por la falta de
grupo de Griego I, se probo la actividad I con dos alumnas interesadas,
con resultados positivos: aprendieron el alfabeto griego y se fomento
su interés por la Filologia Clasica. Esta propuesta aporta un enfoque
innovador para las lenguas clasicas, poniendo en valor la papirologia,
las mujeres en la Antigliedad y el pensamiento critico, dentro del
marco del Real Decreto 243/2022. En una etapa tan formativa como la
adolescencia, el docente debe abrir nuevas perspectivas que conecten
pasado y presente. Este trabajo contribuye a esa tarea, defendiendo
el valor vigente de las Humanidades como base del pensamiento y la
cultura.
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ANEXO0S
Anexo 1. Ficha de Actividad 1.
1. Alfabeto griego

El alfabeto griego se compone de 24 letras diferentes, primero nacieron las
mayusculas y posteriormente, en época bizantina (s. IX), las letras minusculas.

A a alfa Nvni

B B beta EExi

I'ygamma vy, yx, vy, &> v /n/ O o 6micron

A § delta I x pi

E € épsilon Ppro

Z { dseta /sd/ ¥ o/gsigma -¢ final de palabra / ¢ resto
Hnéta Tt tau

O 0 zeta /t"/ Y v ipsilon  av->/av/ gv-> /ev/ ov-> /v/
I iiota @ o fi/p"

K « kappa /kb/ Xy ji

A A lambda A /1-1/ Yy psi

M pmi Q ® dmega

2. Vocales y cantidad vocalica
En griego existen dos clases de vocales segun su cantidad:

- Vocales breves: a, €,1,0,0  El simbolo para marcar breve es: v

- Vocales largas: o, 1,1, ®,v  El simbolo para marcar larga es: -

- *n=¢ larga, pero, en el dialecto atico (el que estudiamos), & 1 casi siempre
También existen diptongos, aquellos sonidos vocélicos dobles acabados en -1, -v:

- Diptongos con primer elemento breve: av, gv, ov i, €L, ot.

- Diptongos con primer elemento largo: ov, 1, ov dt, Nt, OL.

a1, M, ot en minuscula se anota con la iota debajo-> q, 1, ®-> iota suscrita. Se lee
omitiendo la iota.

EJERCICIOS
a) Escribe las siguientes griegas palabras en minusculas:

BIBAION EENOZ ZQON OPNIGA AAEAOH
I'H



Del papiro al aula THAMYRIS, N. S. 16 113

b) Escribe las siguientes griegas palabras en mayusculas:
KEPOAN yoxn ohuo Awv 016 ix00¢

c) Escribe las palabras que aparecen en el siguiente papiro en mayusculas y en mi-
nusculas.

3. Signos ortograficos

Los espiritus aparecen sobre toda vocal inicial de palabra y marcan aspiracion o no:

- Aspero (°): aspiracion (como en inglés /h/) p inicial siempre aspero.

- Suave (’): sin aspiracion.

Todas las palabras griegas (excepto monosilabos) llevan acento expreso:

- Acento grave ('): en palabras agudas, solo si detras va otra palabra.

- Acento agudo (")

- Acento circunflejo (7): sobre vocales largas y diptongos.

Los signos de puntuacién no eran originarios del griego clasico, sino que
aparecen un poco después. Su uso es muy similar al de nuestra lengua, con algunas
observaciones:

- Punto.,coma, : igual que en espaiol

- Punto alto * equivale a dos puntos : o punto y coma ;

- ;equivale a signo de interrogacion final ?

- Apostrofo ’ se coloca entre dos palabras para indicar la elision de la vocal

final de una de ellas (G Eyd > GAAG EyD)

EJERCICIOS

a. Indica los espiritus y acentos que aparecen en las siguientes palabras:
*  (eudng

*  (épm

o EZvlov

®  YUVOIKOG

e Jdaveilet

e  gpyoociog

e (ewe

e AyvAfjog

o MNpdOV
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4. Los casos griegos

Al igual que el latin, el griego es una lengua flexiva y tiene declinaciones. Los
casos proceden originariamente del indoeuropeo y eran ocho en total. La lengua
griega, sin embargo, tiene cinco casos, uno menos que el latin:

Indoeuropeo Griego
Nominativo (Sujeto, aposicion, atributo)
Vocativo (apelacion)
Acusativo (CD)
Genitivo (CN/CC Origen)
Dativo (CI/CC Instrumental/CC Lugar)

Ablativo (origen)
Instrumental (instrumento)

Locativo (lugar)

Las funciones del ablativo se reparten entre los casos genitivo y dativo.
Por este motivo, en griego algunas preposiciones dependen de una palabra
en caso genitivo. A este fenomeno se le conoce como sincretismo de casos

Anexo 2. Ficha de Actividad III
EL AORISTO. VOZ ACTIVAY MEDIA

El tema de aoristo indica una accioén puntual, una accion realizada en un momento
concreto en el pasado, a diferencia de la accion durativa del presente. En espafiol
equivale muchas veces a un pretérito perfecto simple. El infinitivo y el participio no
expresan tiempo, solo el aspecto puntual. El tema de aoristo puede ser:

1) Aoristo sigmatico: con morfema -o- tras la raiz. Es el mas difundido. Consta de:

Aumento £- (s6lo en Ind.) + raiz + morfema temporal + desinencias sin
vocal tematica

-o(a)-: voz activa y media

El aumento indica tiempo pasado. Si el verbo empieza por vocal inicial, se alarga
a>n, €1, 0>0.

Tema de aoristo de Avw

Indicativo activo Indicativo medio
Singular Plural Singular Plural
£-lv-oa £&-\voa-pev &-\v-cl-unv €-Av-o6-peba
£€-\v-60-G £€-\v-co-T€e &-\o-co* €-\0-co-o0e
£-lv-oe(v) £€-\v-co-v £-A\0-c0-T0 £€-A\0-00-VTo
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* g-M0-00-00> £-A0-0®

* Infinitivo activo: Ab-cat

* Infinitivo medio: Av-co-cOot

* Participio activo: A¥-ca-G / M-ca-ca / AD-ca-v

* Participio medio: Av-od-pev-og/ -1 / -ov

NOTAS:

a) El encuentro de una raiz en oclusiva con el morfema -ca- provoca cambios fonéticos:

Labial: n/ B/ ¢/ nt + o/c=y ej. Prémw > EPremya
Dental: ©/ 8/ 0/ { + o/c= og neibo > Emelca
Velar: «/ v/ y/ 1t + o/c=§ npdrtto > Enpota

b) En los verbos contractos, la vocal final del tema se alarga morfolégicamente:

o> 1 (p,Le> @) ej. TWaw> Etipnoa / dpaw> £dpaca
en TOK®> Emoinca
0> ® MNAO®> £dMAmon

¢) En los verbos con raiz acabada en sonante (A, L, v, p) se pierde la -o- del aoristo y alarga
por compensacion la vocal anterior (o1, £>¢t).

Ej. ayyého - fyyehoa> fyyea // péve - Epevoo> Epeva

2) Aoristo radical. Sin morfema temporal, las desinencias se afiaden a la raiz
pura. Hay dos tipos:

a. Radical tematico: llevan la vocal temética predesinencial €/o.

Aumento &- (solo en Ind.) + raiz de aoristo + vocal tematica + desinencias secundarias

Se conjugan igual que un tema de presente (en indicativo como en imperfecto, en el resto
como presente). Son frecuentes:

Béarrw > E-Bok-ov nhoyo > E-nad-ov

&xw > &-ox-ov dyw > fyay-ov o
Aetnw > &-Auw-ov AapBive > E-Aop-ov }/erbos poh~rrlzos:
@evY® > E-gUy-ov povBéve > E-pad-ov SF?XOWI > ﬂ3»90V
neifopan > &-mb-opnv TOYXAV® > E-TUY-0V 7!”87’(‘) > emoy
amofvnokw > an-¢-Bov-ov aicBavopat > N60-6unv opéw > eidov

gbpicke > gdp-ov yiyvopat > €-yev-ounv
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Anexo 8. Ficha sobre las mujeres en la Antigiiedad (Actividad IV).

La mujer en la Antigua Grecia

1. La mujer ateniense

Toda la informacion extraida de las mujeres griegas ha sido proporcionada
a través de textos redactados por varones aristocratas (Jenofonte, Aristofanes,
Plutarco...). La mujer griega se encontraba casi siempre marginada, sin tener ningiin
papel en la vida politica. Sin embargo, aunque no eran ciudadanas de pleno derecho,
podian ser herederas (énikAnpog) y en época de Pericles eran indispensables para
transmitir la ciudadania, pues un ateniense solo era ciudadano si venia de padre y
madre atenienses.

1.1 La nifia ateniense

Las nifias eran educadas en casa en las labores del hogar para ser madres y
esposas y dependian del varon mas cercano: padre, tio, hermano... No sabian leer ni
escribir y sus pertenencias solian ser juguetes que conservaban hasta el matrimonio,
donde los consagran a la diosa Artemis.

1.2 El matrimonio

Sus padres solian casarlas cuando cumplian los 15-16 afios, normalmente con
un hombre de mas de 30 afios y el amor entre los conyuges podia darse, pero siempre
después del matrimonio. Existian intercambios de bienes entre el padre y el marido:

- Epoca homérica: el pretendiente entrega al padre &5va (dote) para comprar
a su hija.

- Epoca clasica: el padre de la novia aporta una cantidad de bienes como dote.
El marido perdera estos si abandona a su hija.

El acto de la boda se dividia en dos partes: el contrato de boda o &yydnoig entre
el prometido y el padre y la ceremonia nupcial o yapog, donde se entrega a la nifia en
matrimonio. El oikog era el sello del matrimonio y la nifia, ya convertida en mujer,
se dedicaba a la administracion de la casa, encerrada siempre en el yvvowav, solo
relacionandose con mujeres. Las mujeres adineradas tenian empleadas que hacian
estas labores, por lo que ellas se dedicaban a hilar y tejer (como hacia Penélope, la
esposa de Odiseo), a hablar con las vecinas y participar en festividades religiosas para
las mujeres como las Tesmoforias, en honor a Deméter y Perséfone.
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1.3 El divorcio.

El hombre podia divorciarse de su mujer, por infidelidad de esta u otros motivos,
devolviéndole la dote y echandola del domicilio conyugal. La mujer podia divorciarse
en muy pocos casos, denunciandolo al arconte rey y dafiando su reputacion, en
consecuencia. El adulterio de su marido no era motivo de divorcio y pocas veces
conseguian divorciarse, con mayor tasa de éxito si habia malos tratos.

2. La mujer espartana

Las mujeres espartanas, a diferencia de las atenienses, se muestran sanas, fuertes
y atléticas, pues Esparta defendia la eugenesia y la buena salud de las madres. Las
mujeres espartanas parian en los hogares con una partera. Las nifias espartanas
también se educaban en casa, pero en época clasica las nifias podian ir a la escuela
con un punzon y una tablilla de cera.

Las espartanas contraian matrimonio a los 18 afios y tenian mayores libertades,
al pasar sus maridos mucho tiempo fuera de casa por motivos bélicos. El objetivo del
matrimonio era traer al mundo hijos sanos y fuertes que puedan ser buenos soldados,
llegando a tener hijos extramatrimoniales. Todas las representaciones de mujeres
espartanas han sido realizadas por hombres atenienses, con caracter satirico.

3. La mujer hetera

La hetera (£taipa) era el nombre que recibia la mujer no ciudadana ateniense,
hija de metecos o esclavos, que solia desempeiiar la labor de cortesana. Las mujeres
heteras recibian una educacion, manejaban su propio dinero y frecuentaban lugares
destinados para varones, como los simposios o banquetes. Las heteras solian residir
en burdeles, pero ademas de sexo, estas también bailaban y daban conversacion
intelectual a sus clientes, lo cual parece que era su mayor atractivo.

Cuando alcanzaban cierta edad, se convertian en proxenetas o duefias de un
burdel. Los atenienses no podian contraer matrimonio con mujeres no atenienses,
pero esto no impedia que algunos de ellos tuvieran relaciones de noviazgo con ellas,
como se ve en el ejemplo de Pericles y Aspasia de Mileto.

4. La mujer esclava

Entre un 25-30% de la poblacion de Atenas eran esclavos, siendo en su mayoria
prisioneros de guerra. Las esclavas (30dAn) eran botin de guerras y terminaban en su
mayoria como sirvientas, especialmente en el ambito doméstico o como concubinas
de los atenienses. Las esclavas criaban y alimentaban a los hijos de los atenienses
adinerados, pero no solian ser madres de sus hijos como en otras civilizaciones, pues
estos no tendrian la ciudadania y el embarazo podia suponer la muerte de la esclava.
En el caso de las esclavas heteras, en algunas ocasiones podian ser liberadas de su
condicion de esclavitud gracias al apoyo economico de sus clientes.
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Resumen

Esta propuesta busca presentar algunos materiales y metodologias didacticas
para trabajar el tema de la misoginia y violencia contra la mujer en la Grecia Antigua
a través de la literatura. La actividad estd pensada para su aplicacion en el aula de
la asignatura de Retdrica y Poética clasicas, en colaboracién con las asignaturas de
traduccion de textos griegos. La propuesta se articula a través de la adaptacion de los
ejercicios retoricos de progymnasmata dentro del marco del aprendizaje por casos. La
actividad se aplica mediante una secuencia didactica aplicada a un discurso dramatico
retéricamente elaborado; en este caso, se ejemplifica con el discurso de Hipolito en la
tragedia homoénima de Euripides (vv. 616-668), texto que presenta numerosos topoi
misoginos. El objetivo principal de esta actividad es la creacién de nuevos discursos
a partir de la teoria retorica para que los alumnos eliminen la patina misdgina de
algunos de los discursos de la tragedia griega. Esta metodologia se enmarca en el
método colaborativo de casos con el que se promueve un aprendizaje activo creado
a partir de un problema real que permitird adquirir competencias en relacioén con la
asignatura y el pensamiento critico. Esta metodologia innovadora se corresponde con
lo recomendado por la LOSU, articulo 6.3. Para ello se incorporaran los principios
de los Objetivos de Desarrollo Sostenible en la docencia universitaria, en concreto el
ODS 5 “Igualdad de Género” y el 16 “Paz, Justicia e Instituciones solidas” que, a su
vez, se corresponden con el contenido del articulo 18.1 de la LOSU. Este trabajo se
inserta en el proyecto de innovacion docente “Mujer y violencia en la Grecia Antigua:
estrategias y materiales para trabajar los ODS 5y 16 en las aulas de griego” que se ha
llevado a cabo durante el curso 24/25 por un equipo docente en diversas asignaturas
del Area de Filologia Griega del Grado en Filologia Clasica de la Universidad de
Murcia.
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Abstract

This proposal presents the material and methodology for an activity designed to
address the theme of misogyny and violence against women in Ancient Greece through
literature. The activity is intended for use in the classroom within the subject of Classical
Rhetoric and Poetics, in collaboration with courses on the translation of Greek texts.
It is structured around the adaptation of rhetorical exercises from the progymnasmata
within the framework of case-based learning. The activity is implemented through
a didactic sequence applied to a rhetorically crafted dramatic speech; in this case, it
is exemplified by Hippolytus’ speech in Euripides’ homonymous tragedy (vv. 616—
668), a passage that contains numerous misogynistic fopoi. The main objective is
the creation of new speeches using rhetorical theory, enabling students to remove the
misogynistic undertone from certain discourses in Greek drama. This methodology
is part of the collaborative case method, which fosters active learning based on real-
world problems and helps develop subject-specific competencies and critical thinking.
This innovative methodology complies with the guidelines established in Article 6.3
of the LOSU. To this aim, the principles of the Sustainable Development Goals are
incorporated into university teaching, specifically SDG 5 “Gender Equality” and SDG
16 “Peace, Justice and Strong Institutions,” which, in turn, align with the content
of Article 18.1 of the LOSU. This work is part of the teaching innovation project
“Women and Violence in Ancient Greece: Strategies and Materials to Address SDGs
5 and 16 in Greek Language Classrooms,” carried out during the 2024/25 academic
year by a teaching team across several subjects in the Area of Greek Philology within
the Degree in Classical Philology at the University of Murcia.

Keywords

Progymnasmata, Greek Rhetoric, Greek Drama, Case-Based Learning, Gender Studies.

1. CONTEXTUALIZACION Y JUSTIFICACION

La ensenanza de la retorica clasica ofrece —y ha ofrecido— una gran
oportunidad para la formacion del alumnado, pues lo acerca al estudio
de los tratados y manuales retdricos antiguos para comprender como se
desarroll6 en la Antigliedad y como se aprendid, especialmente a través
del estudio de los progymnasmata. Aplicar metodologias docentes
innovadoras en la ensefianza de la retdrica permite, como se demostrara,
desarrollar competencias esenciales como el pensamiento critico y la
argumentacion y se corresponde con las recomendaciones de la nueva
Ley Organica del Sistema Universitario (en adelante, LOSU), articulo 6
punto 3'. En este sentido, el estudio de la retorica, y en particular de los

' LOSU 6.3: “La innovacion en las formas de ensefiar y aprender debe ser un
principio fundamental en el desarrollo de las actividades docentes y formativas uni-
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manuales y ejercicios de retdrica, constituye una herramienta perfecta
para la ensenanza en el aula actual, no solo por su valor funcional y
retorico, sino también por su capacidad para estimular la reflexion cri-
ticay la creatividad.

Esta propuesta parte de la posibilidad adaptar las herramientas de
trabajo para el alumnado basadas en este tipo de ejercicios retoricos
con el fin de abordar contenidos relacionados con la representacion
de violencia y la mujer en los textos de la literatura griega, contenidos
que se corresponden, ademds de con los ODS 5 y 16, con el articulo
18.1 de la LOSU?. Se busca asi promover no solo la adquisicion de co-
nocimientos retdricos y literarios (propios e las asignaturas de filologia
clasica), sino también fomentar habilidades como el trabajo colaborativo,
el pensamiento critico y el debate argumentado sobre cuestiones de
actualidad. Para ello, en esta propuesta se sugiere la adaptacion del método
de casos al estudio de la retorica griega mediante ejercicios propios de la
retorica progimnasmatica.

Para comprender esta propuesta se debe tener en cuenta su inclusion
del programa de la asignatura de “Poética y retdrica clasicas” del grado
de Filologia Clasica® de la Universidad de Murcia, asi como el papel que
desempefian manuales progymnasmata en el desarrollo de la retorica y,
finalmente, en qué consiste la metodologia de casos y como se puede
implementar en el aula.

versitarias” https://www.boe.es/buscar/pdf/2023/BOE-A-2023-7500-consolidado.pdf
(consultado la ultima vez el 26/06/2025).

2LOSU 18.1 “Las universidades fomentaran la participacion de la comunidad uni-
versitaria en actividades y proyectos relacionados con la promocion de la democracia,
la igualdad, la justicia social, la paz y la inclusion, asi como con los Objetivos de Desar-
rollo Sostenible” https://www.boe.es/buscar/pdf/2023/BOE-A-2023-7500-consolidado.
pdf (consultado la tltima vez el 26/06/2025).

3 Puesto que esta actividad se ha propuesto en el contexto del proyecto de innovacion
docente “Mujer y violencia en la Grecia Antigua: estrategias y materiales para trabajar los
ODS 5y 16 en las aulas de griego”, se ha creado para la asignatura optativa de Poética y
Retorica Clasicas (1682) de la Universidad de Murcia con alumnado de 3°y 4° curso, se
utilizara esta como referencia (plan de estudios del grado de Filologia Clasica de la Uni-
versidad de Murcia https://www.um.es/web/estudios/grados/clasica/plan-guias, consul-
tado la ultima vez el 21/06/2025). Resolucion de concesion del proyecto de innovacion,
https://www.um.es/documents/4874468/49559043/Propuesta+resolucion+PID+24-25.
pdf/3eab3ac5-d6d6-0fc3-106e-2290a7263146?t=1728399248848 (consultado la Gltima
vez 21/06/2025).
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De acuerdo con el programa de la asignatura, el segundo bloque
esta dedicado a la oratoria y la retérica en Grecia. En ¢l se abordan los
origenes de la oratoria y la retdrica, la retorica de Aristételes, y la re-
torica y critica literaria en época imperial, en cuyo contexto se sitiian
los manuales de progymnasmata. La asignatura combina la exposicion
tedrica de los conceptos basicos con una parte practica centrada en la
lectura y analisis de una seleccion de textos tanto técnicos (p. €j. Re-
torica de Aristoteles) como literarios (p. ej. Panegirico de Isdcrates),
sobre los que se realiza un andlisis segun los canones de la oratoria
y retorica griegas. Esta aproximacion permite reforzar conocimientos
nuevos y afianzar competencias ya adquiridas en otras asignaturas
como las de traduccion de textos.

Por tultimo, conviene destacar que algunas de las competencias
basicas* que debe adquirir el alumnado, en relacién con la propuesta
que aqui se expone, son: CB2 “Que los estudiantes sepan aplicar sus
conocimientos a su trabajo o vocacion de una forma profesional y posean
las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y
defensa de argumentos y la resolucion de problemas dentro de su area
de estudio”; CB3 “Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e
interpretar datos relevantes (normalmente dentro de su area de estudio)
para emitir juicios que incluyan una reflexion sobre temas relevantes
de indole social, cientifica o ética”; CB4 “Que los estudiantes puedan
transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico tanto
especializado como no especializado”. Estas competencias justifican
plenamente la actividad que aqui se propone.

2. FUNDAMENTO TEORICO: LA RETORICA GRIEGA Y LOS PROGYMNASMATA
EN LA EDUCACION

Los progymnasmata son unos ejercicios retoricos preparatorios cu-
yas reglas de composicion aparecen en los manuales ya tipificadas y sis-

4 Estas son las competencias que se encuentran en la Guia Docente de la asignatura
(guia docente curso 2024/2025, https://api.um.es/aulavirtual/guiasdocentes-api/public/
v1/guias/1682/G/2024/E/html, consultada por ultima vez el 16/06/2025); a pesar de que
se circunscribe a la Universidad de Murcia, son competencias esperables en este tipo de
asignaturas en otras universidades espafiolas. Ademas, otras competencias transversales
de la materia son CT1 “Ser capaz de expresarse correctamente en espafiol en su ambito
disciplinar”; CTS “Ser capaz de proyectar los conocimientos, habilidades y destrezas
adquiridos para promover una sociedad basada en los valores de la libertad, la justicia,
la igualdad y el pluralismo™.
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tematizadas. Su aplicacion practica y uso se encuentran ya en el contexto
escolar de la Grecia helenistica, especialmente en el entorno de la escuela
greco-egipcia, como evidencian algunos papiros escolares de este con-
texto, asi como algunos ejemplos practicos conservados en Aftonio y
Libanio’. En este contexto, tras la evolucion esperable de la retorica, en la
escuela griega se ensefiaban las habilidades basicas de retorica y compo-
sicion a través de un conjunto estructurado de ejercicios altamente teo-
rizados y regularizados, los progymnasmata.

Los primeros manuales que recogen la teoria de estos ejercicios
son los de Teén® (s. I d. C.), Ps. Hermogenes (s. II-11I d. C.), Aftonio
(s. IV-V d. C.), Libanio (s. V d. C.) y Nicolas de Mira (s. V d. C.).
En ellos se presenta una secuencia progresiva de ejercicios retdricos
—progymnasmata— ordenados por nivel de complejidad. Estos van
desde formas sencillas, como el relato (mythos) o la narracion (diegesis),
hasta ejercicios mas complejos como la descripcion (ekphrasis) o el
encomio. Estos eran un total de catorce ejercicios basicos llamados
progymnasmata. Aunque el nimero de estos ejercicios y orden en que
se presentan pueden variar segun el manual y la época’, los ejercicios
comunmente recogidos son: chreia'y gnome, mythos, diegesis, anaskeue
y kataskeue, koinos topos, ekphrasis, ethopoiia, enkomion y psogos,
Syncrisis, thesis y nomos®.

Estos manuales ofrecian una lista de instrucciones, recomendaciones
y normas que los estudiantes deben seguir para desarrollar sus com-
petencias retoricas y ser capaces de componer ciertos tipos de discur-
sos. Asi, siguiendo estos ejercicios secuenciados, los estudiantes apren-

5 Sobre papiros que contienen ejercicios progimnasmaticos, c¢f. Webb (2001);
Pordomingo Pardo (2007); Iturralde Mauledn (2015).

% Sobre la datacion de este autor ¢f. Iturralde Mauleon (2015: ix).

7 Para una discusion sobre el orden de los ejercicios, ¢f. Kennedy (2003: xi-xiv).
Ejemplos de ejercicios desarrollados los encontramos, por ejemplo, en Libanio, quien
recoge un importante numero de ejercicios progimnasmaticos desarrollados segtn la
teoria de los rétores, ¢f- Gibson (2008). También encontramos ejemplos en numerosos
testimonios papiraceos, tablillas de madera y ostraka; cf. Fernandez Delgado (1994:
299-305); Fernandez Delgado & Pordomingo Pardo (2010a: 227-38), (2010b: 179-
189); Iturralde Mauledn (2015).

8 Reche Martinez (1991: 40-46, 169-173, 210-214); Kennedy (2003: xiii). Debe-
mos tener en cuenta que en cada autor aparecen en un orden distinto; aqui he intentado
exponerlos seglin el orden establecido por Teon, incorporando los ejercicios posteri-
ores incluidos por Aftonio, Ps. Hermégenes y Nicolas.
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dian tanto faciles tareas de escritura como complejos procesos de argu-
mentacion racional y toma de decisiones. Los progymnasmata no solo
constituian la base de la ensefianza retérica, sino también de la lite-
raria, pues los poetas clasicos eran la materia prima de muchos de los
ejercicios (Webb 2001). Estas son, someramente, las caracteristicas
principales de este tipo de ejercicios retoricos.

Como sefial6 Kraus (2021: 82-83), el objetivo principal de los ejer-
cicios progimnasmaticos, tanto en su aplicacion original en la escuela
greco-egipcia como en sus relecturas posteriores (especialmente en los
ss. XV-XVIII y en propuestas recientes de renovacion pedagogica),
es preparar al estudiante para las tareas fundamentales de la retorica:
la inventio, dispostio y la elocutio. Sin embargo, su valor no se limita
unicamente a lo técnico. Un programa bien estructurado de ejercicios
progimnasmaticos puede contribuir a la ensefianza de la argumentacion
racional y del pensamiento critico. Por lo tanto, siguiendo esta corriente
defendida por autores como Scheffler (1960), Hitchcock (2018), Bacter
(2008), Coelho Mello (2019) o Kraus (2021), estos ejercicios no sirven
unicamente a la formacion retérica, sino también al desarrollo inte-
lectual: potencian el juicio, la agilidad mental y la capacidad de hablar o
escribir bien.

El pensamiento critico, tal y como se entiende hoy, es un proceso
que permite al estudiante identificar los problemas y formular respuestas
plausibles y, por lo tanto, emitir juicios fundamentados (Kraus 2021:
82-86). En este sentido, los progymnasmata constituyen un programa
pedagdgico escalonado que articula el aprendizaje técnico de la retorica
con el desarrollo de habilidades cognitivas.

3. METODOLOGIAS DE INNOVACION EN EL AULA DE RETORICA CLASICA

La utilidad pedagdgica que tuvieron los progymnasmata en la
Antigliedad permite explorar su aplicacion en la educacion contem-
poranea mediante actividades inspiradas en estos ejercicios’. En el caso
de esta propuesta, el uso de la teoria progimnasmatica permite integrar
en la actividad diversos elementos comunes a la asignatura y al proyecto
de innovacion docente.

% Sobre la aplicacion de los progimnasmata en la educacion moderna, cf. Kraus
(2021); Fleming (2020); Grialou et. al. (2020); Coelho Mello & de Oliveira Martin
(2018); Baxter (2008); Sigrell (2003); Hagaman (1986). Sobre la aplicacion de la
retorica clasica en general en la educacion, cf. Corbett & Connors (1999).



De la teoria a la practica. Uso del método de casos THAMYRIS, N. S. 16 125

En primer lugar, la actividad contribuye a la formacion del
estudiantado en las competencias basicas de la asignatura y de la titu-
lacion al combinar el aprendizaje teorico y practico de la retorica griega.
En segundo lugar, permite aplicar de forma practica los conocimientos
adquiridos a lo largo del curso'® mediante estrategias docentes inno-
vadoras. Y, en tercer lugar, se busca fomentar la creatividad, la reflexion,
el debate y el trabajo colaborativo, competencias que se alinean con los
objetivos del proyecto de innovacion. Este proyecto gira en torno al
tratamiento de las violencias (no solo fisica) contra la mujer en la antigua
Grecia y, en este caso, de la tragedia griega. En este sentido, cobra
especial relevancia el concepto de ‘clasico’, entendido como aquello
que permanece vigente en el tiempo y permite reinterpretaciones ac-
tuales. Asi, los temas de la tragedia clasica se muestran como recursos
utiles para abordar problemadticas contemporaneas. Con esta actividad,
ademas, se pretende demostrar que el curriculo clasico también ofrece
soluciones a los problemas de los enfoques modernos de la composicion.

3.1. Método de casos

Para ello la actividad se llevara a cabo mediante el método de casos,
introducido en el aula universitaria por primera vez por Christopher
Columbus Langdell en Harvard (Garvin 2003: 56-65). Esta técnica
educativa activa se basa en la presentacion de situaciones o problemas
reales a los estudiantes para que estos sean capaces de comprender, co-
nocer y analizar el contexto y las variables que los configuran.

Como apuntan Martinez y Musitu (1995), existen distintas moda-
lidades de casos segun los objetivos didacticos y que pueden, ademas,
combinarse'!. La primera categoria engloba los casos centrados en el
estudio de descripciones; con este tipo de casos se busca que el estu-
diantado identifique, describa y analice los puntos clave del caso y, a partir
de ello, debatir y reflexionar colectivamente la problemadtica planteada y
sus posibles soluciones. Esta modalidad combina el trabajo individual
(lectura del caso y andlisis) con el de grupo (discusion y elaboracion

10 Los temas que forman parte del bloque 2, La Oratoria y la Retorica en Grecia,
son: TEMA 4. Los origenes de la oratoria y la retorica en Grecia. La Sofistica; TEMA
5. La Retorica de Aristoteles; TEMA 6. Retorica y critica literaria en época imperial.

" Seguin la teoria, las distintas categorias se diferencian segtin los objetivos que
se quieran alcanzar. Estas categorias, aunque son diferentes entre ellas, pueden com-
binarse en la creacion del caso si el objetivo es el de trabajar distintas habilidades.
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conjunta de respuestas/soluciones), con el objetivo de resolver la si-
tuacion aplicando los conocimientos recibidos. La segunda es la que
incluye los casos de resolucion de problemas, que, tras el analisis del
caso, requiere que se lleve a cabo una decision justificada respecto al
caso expuesto, desarrollando asi sus habilidades de argumentacion
y pensamiento critico. En ultimo lugar se encuentra la modalidad de
construccion de casos, cuyo objetivo es promover el pensamiento de-
ductivo mediante la creacion de situaciones desde la perspectiva de los
conocimientos previamente adquiridos.

En todas las modalidades, el proceso parte de la definicion de un
caso concreto para que, a partir de este, el estudiantado sea capaz de
comprender, conocer y analizar el contexto y las variantes que inter-
vienen en este. El objetivo principal de este tipo de ejercicios es fo-
mentar el analisis, la discusion interactiva, el trabajo colaborativo y
la propuesta de soluciones a dichas problematicas que suelen simular
escenarios de la vida real (Estrada Cuzcano y Alfaro Mendives 2015:
198-99). Este método utilizado en el aula suele trabajarse en cuatro
modulos distintos: exposicion del caso; discusion del caso, analisis de
la problematica y recoleccion de datos; decision del nuevo caso, debate
y solucion; y, finalmente, presentacion del caso.

En cuanto al rol del docente, el primer modulo (la exposicion del
caso) requiere una preparacion minuciosa. El docente, previamente, debe
adaptar la complejidad del caso de partida al perfil de los estudiantes
y seleccionara la problematica que se vaya a abordar. Es, ademas, el
encargado de describir el caso y de formular las preguntas clave que
funcionan como “disparadores”, es decir, motivadoras para la reflexion
del estudiantado. También es el encargado de proporcionar el material
complementario que pueda ayudar al alumnado.

Este tipo de metodologias suponen una experiencia educativa cer-
cana a la realidad y es muy versatil. Su versatilidad permite integrar
contenidos teoricos con simulaciones practicas, al tiempo que estimula
la creatividad, el pensamiento critico y el intercambio de opiniones
fundamentadas.

3.2. Adaptacion del método al aula de retorica clasica

(Es posible utilizar esta metodologia para la asignatura de retorica?
Si, aunque requiere ciertas adaptaciones. En esta propuesta, los modulos
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que deben adaptarse son los que conforman la base de la metodologia: la
exposicion del caso y la presentacion del nuevo caso. En esta propuesta,
el caso de partida lo constituye un texto seleccionado de la tragedia
griega clasica y el nuevo caso es, por consiguiente, un nuevo discurso
creado por el alumnado.

Para que estos textos funcionen como caso de partida deben presentar
ciertas caracteristicas especificas. El texto del caso sera una rhesis tra-
gica retéricamente elaborada, que contenga referencias a elementos de
violencia fisica, verbal o psicoldgica contra la mujer y que ya haya
sido trabajada en clase (bien en una asignatura de textos, bien en una
de literatura), lo cual ayudard a su comprension y contextualizacion.
Este texto debe girar en torno a la problemadtica de la violencia contra la
mujer, que sera el eje del analisis.

El texto que se propone para la sesion practica de esta actividad
es el de la rhesis pronunciada por Hipolito en la tragedia homdnima
de Euripides, vv. 616-668, texto que el grupo de estudiantes de la
asignatura de Retodrica ya habria trabajado en la asignatura de Textos
Griegos VI y que, por lo tanto, deberian conocer bien. Este discurso
responde a las exigencias establecidas para la seleccion del texto, pues
presenta una estructura retorica clara (introduccién, disposicion de
argumentos y conclusion) y un amplio uso de recursos retéricos como
son las preguntas retoricas (vv. 616-617), yvdpot (v. 627) y numerosos
argumentos y pruebas (vv. 628-648). Ademas, en lo que respecta a su
contenido, este pasaje ha sido considerado uno de los mas duros contra
el género femenino'?, lo que lo convierte en un ejemplo pertinente para
trabajar la violencia contra las mujeres en la literatura griega.

Los dos médulos intermedios se mantienen sin cambios sustanciales,
aunque adaptados al contexto literario y retorico del texto de partida. Asi
pues, el modulo dos se destina a la identificacion de la problematica. En
grupo, el alumnado analizara los distintos elementos que aparecen en el
texto, identificard la informacion expuesta y localizard los puntos en los
que la retorica se pone al servicio de la exposicion de la problematica.
Finalmente detallara los problemas encontrados y se ampliara el analisis
con una reflexion y debate sobre como se presenta la violencia en el
discurso de partida. Posteriormente, cada grupo analizara los problemas
detectados, debatird los principales cambios necesarios y recopilard

12 Zeitlin (1985); March (1990: 43-48); Silva (2006); de Moura (2020: 45-48).
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datos relevantes: recursos retoricos empleados, motivos literarios, /oci
similes y otros textos en los que se tematice la violencia contra la mujer.
Este ultimo paso tiene como finalidad fomentar una reflexion mas pro-
funda sobre estas situaciones en el corpus literario griego. Una vez rea-
lizado este mddulo, todos los/las estudiantes, guiados por la figura del
docente, llevaran a cabo una discusion global del caso, exponiendo sus
hallazgos y argumentando sus posiciones.

El tercer médulo mantendréd sus objetivos originales, aunque con
alguna adaptacion. En lugar de tomar una decision sobre el caso, el es-
tudiantado debera decidir, con la ayuda del docente, qué tipo de ejercicio
progimnasmatico es mas adecuado para componer el nuevo discurso
(= nuevo caso), como son, por ejemplo, los discursos de refutacion o
confirmacion (dvackevn / katackevny Ps. Hermog., Prog. 11-12 R;
refutatio / confutatio Quint., Inst. 2, 4), el encomio (Theo, Prog. 74,
20-22 Sp.; Ps. Hermog., Prog. 7, 1, 1-2 R.; Aphth., Prog. 8, 1, 1-2 R.),
la inventiva o yoyoc (Aphth., Prog. 9, 4-9 R.) o de caracterizacion o
etopeya (Theo, Prog. 70, 14-20 Sp.; Ps.Herm., 9, 1, 1-2R; Aphth., Prog.
11, 1, 1-2 R.), entre otros. Estas opciones, junto a los elementos criticos
del texto de partida, se debatiran en el aula en grupo. El objetivo de
este debate es sopesar los pros y los contras de cada alternativa para
poder seleccionar la mas pertinente para el nuevo discurso y decidir
qué elementos se deben discutir o reelaborar del discurso de origen en
la nueva composicion, ademas de fomentar la reflexion sobre los temas
y cuestiones retoricas del texto de origen.

Por tultimo, el cuarto modulo, que se corresponderia con la pre-
sentacion del nuevo caso, consistira en la creacion de un nuevo dis-
curso retoérico original que recoja las decisiones tomadas en los mo-
dulos anteriores. Segun el tipo de ejercicio seleccionado por cada gru-
po, el nuevo texto adoptard una forma y funcion concretas. Debera,
ademas, reflejar los acuerdos previos alcanzados por el grupo en los
dos modulos anteriores respecto a la representacion de la violencia, su
reformulacion critica y el tipo de ejercicio retorico elegido. Esta ultima
parte de la actividad se realizara también en grupo y en el aula, lo que
permitiré resolver dudas con el docente y limitar el uso no supervisado
de herramientas de inteligencia artificial.
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4. PROPUESTA DE APLICACION

La aplicacion didactica se organiza en sesiones distribuidas segiin
los modulos ya descritos, con una propuesta concreta para su desa-
rrollo®:

— Sesion I (1h), modulo I: Evaluacion de conocimientos previos,
presentacion del caso y entrega del material. Se presentara el contexto
dramatico del discurso de partida, con especial atencion a los aspectos
que condicionan su andlisis. A continuacion, se pasara a la introduccion
del problema (que en este caso es el de las violencias contra la mujer)
y se hard una breve introduccion y descripcion breve a los aspectos
basicos de este problema en la escena tragica de la Grecia del s. V a.
C. Por ultimo, se formaran los grupos de trabajo (de hasta 3 personas)
y se distribuira el material, que consistira en una version bilingiie del
discurso elegido.

— Sesion II (2h), modulo II: Lectura y andlisis individual del
texto en clase, atendiendo a lo expuesto en la sesion 1. En esta sesion
el docente intervendra unicamente para resolver dudas. Tras la lectura,
los componentes de cada grupo compartirdn sus analisis con sus com-
paiieros, identificardn conjuntamente la problematica principal y sus
variantes, y realizardn una primera aproximacion al analisis retorico del
discurso. Para este mddulo se recomienda que los estudiantes realicen
un informe de autoevaluacién (esquematico) con las principales reflex-
iones.

— Sesion III (2h), modulo II: Mediante la figura de portavoces,
moderado por el docente, se realizara un debate entre los grupos sobre
el problema identificado y sus variantes. El docente guiard la discusion
mediante una serie de preguntas clave'* que ayudaran a ampliar la re-
flexion hacia aspectos actuales relacionados con la problematica trata-
da, aunque no aparezcan explicitamente en el texto. La segunda sesion
se dedicard a la exposicion (no organizada) de los diferentes elementos
retoricos que conforman el discurso y su comentario.

— Sesion 1V (1h), modulo III: Cada uno de los grupos deba-
tird qué tipo de discurso progimnasmatico utilizara para el nuevo texto.

13 Los distintos puntos que siguen son una adaptacion de los diferentes puntos
que establecen Estrada Cuzcano y Alfaro Mendives (2015: 204-05).

!4 Relacionadas mayormente con aspectos como la implicacion actual de nocio-
nes que aparecen en el texto o sobre la propia concepcion de violencia contra la mujer.
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Cada grupo expondra su eleccion, justificando su adecuacion en fun-
cion de los objetivos del nuevo texto y del modo en que se pretende
responder a la problematica.

— Sesion 1V (3h), modulo IV: Redaccion colaborativa del nuevo
discurso conforme a las reglas retéricas de los progymnasmata y a las
decisiones adoptadas en las sesiones anteriores.

— Trabajo auténomo: finalizacion y revision del texto.

— Sesion V (1h): Lectura publica de los discursos, debate final y
reflexion colectiva sobre el trabajo realizado. Autoevaluacion y evalu-
acion conjunta de los estudiantes.

La naturaleza interdisciplinar de la actividad y el caracter abierto de
los debates dificultan una evaluacion Unica, cerrada y absoluta. No se
trata de encontrar una solucion correcta al problema planteado, sino de
valorar los procesos argumentativos, de analisis y creativos desarrollados
por el alumnado. Se propone una evaluacion mixta. Por un lado, la figura
del docente evaluard la implicacion del estudiantado en todas las fases
del proyecto: actitud, interaccién con los compaifieros, participacion
activa en los debates, asi como la calidad y pertinencia de las tareas
realizadas en cada médulo (andlisis, reflexiones, justificaciones, nivel
retorico del discurso final, etc.). Esta evaluacion serd completada con
la evaluacion de la informacion inicial por parte del docente; en esta
evaluacion se valoraran los conocimientos previos con una ronda de
preguntas cortas y “lluvia de ideas” en la sesion I, antes de la introduccion
del caso, para que el docente tenga la informacion suficiente para llevar
a cabo la actividad con éxito. Por otro lado, el estudiantado también
participard en la evaluacion. Antes y después de la actividad, cada
estudiante completard un informe de autoevaluacion. Estos permitiran
valorar tanto la adquisicion de conocimientos como la evolucion de su
posicionamiento critico respecto al tema tratado. La autoevaluacion se
repetird al final de cada sesion, lo que servird también al docente como
herramienta de mejora para futuras ediciones de la actividad.

5. RESULTADOS ESPERABLES Y CONCLUSIONES

La implementacion de esta metodologia en el aula de Poética y
retorica cldsicas puede resultar especialmente enriquecedora, tanto
desde una perspectiva didactica como formativa. Esta permite articular
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de forma coherente los contenidos tedéricos de la asignatura con una
aplicacion practica, favoreciendo la implicacion activa y critica del es-
tudiantado. Ademas, ayuda a facilitar la asimilacion de los conceptos
estudiados de retdrica y fomenta habilidades transversales como el ané-
lisis, la evaluacion y el pensamiento critico desde la disciplina de la
retorica.

Un aspecto valioso de esta propuesta es su cardcter interdisciplinar.
El trabajo sobre el discurso de Hipolito, en la obra homénima de Eu-
ripides, establece conexiones directas con otras asignaturas como la
traduccion de textos tragicos o la literatura, reforzando asi la continuidad
formativa del plan de estudios.

En el marco especifico de la asignatura en la que se encuadra esta
actividad, esta permite revisar y aplicar los contenidos tedricos me-
diante el comentario retdrico del texto de partida, la discusion sobre
la forma retorica y la elaboracion del nuevo texto final. Ello ayuda a
la comprension de los ejercicios retoricos de los progymnasmata y sus
funciones retoricas, y refuerza la formacion argumentativa del alumnado
a través de los distintos debates propuestos. Ademas, el hecho de partir
de un texto tragico permite recuperar y profundizar en la lectura critica
de una obra conocida, promoviendo asi la relectura activa del canon.

Desde la perspectiva del proyecto de innovacion docente en el que
esta actividad se inscribe, centrado en el estudio de la violencia contra
la mujer en el mundo antiguo, la actividad contribuye a abordar textos
incomodos desde una mirada critica y reflexiva. El trabajo con fuentes
primarias permite analizar el problema desde su complejidad historica
y simbolica, sin recurrir a la censura (tan de moda en otras casas),
pero incorporando una perspectiva de género que amplia los mar-
cos interpretativos tradicionales. Se pretende asi que el estudiantado
comprenda las representaciones de género y los mecanismos de vio-
lencia en la civilizacion griega antigua y que reconozcan las fuentes que
permiten su estudio. Ademas, se espera que los estudiantes apliquen en
sus comentarios y abordaje de los textos esta nueva variable.

En cuanto a la metodologia de casos, su implementacion es enri-
quecedora tanto para el profesorado como para el estudiantado. Para
el primero, supone un replanteamiento de los objetivos y metodologias
de la asignatura y un estimulo para fomentar la participacion activa
del grupo, lo que redunda en una mejora de la comunicaciéon docente-
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discente. A su vez, para el estudiantado, la resolucion del caso requiere
adoptar decisiones argumentadas, formular juicios propios y desarrollar
la capacidad de deliberacion colectiva. El trabajo en grupo obliga no
solo a defender una posicion individual, sino también a negociar y
alcanzar consenso, promoviendo asi la colaboracion y el desarrollo de
discursos persuasivos y coherentes. Este enfoque ofrece una experiencia
cercana a la realidad, lo supone una motivacion extra para la practica
de la argumentacion y creacion de discursos orales retéricamente ricos
y fomenta la integracion de distintos en un entorno activo. El uso del
método de casos como eje de la actividad contribuye, pues, al apren-
dizaje funcional y a la consolidacion de competencias clave en la for-
macion universitaria.

Por ultimo, el hecho de retomar el uso de los ejercicios de pro-
gymnasmata de época helenistica se revela como una acertada decision.
La descripcion pormenorizada y estructurada de las reglas y teorias
sirven de guia para la composicion del nuevo discurso, facilitando el
proceso creativo y reforzando la competencia retérica del alumnado. El
contexto de la asignatura es clave para el éxito de esta actividad, pues
los conocimientos de retorica previos ayudan al estudiantado no solo a
identificar el problema y su forma de expresion y argumentacion, sino
que también les ofrecen las herramientas necesarias para los distintos
debates y la creacion del texto final. Como se apuntaba en el apartado
sobre estos ejercicios, se demuestra su aplicacion para la formacion del
estudiantado a las tareas retoricas de la inventio, dispositivo y estilo,
ademas de reforzar capacidades como la argumentacion, el pensamiento
critico, la toma de decisiones y la expresion oral y escrita.

Este tipo de propuestas permite al estudiantado evitar inferencias
precipitadas, estructurar y equilibrar sus opiniones y analizar los
problemas desde distintos puntos de vista. En definitiva, contribuye
a su formacién como sujetos intelectuales criticos, autonomos y res-
ponsables.
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1. INTRODUCCION

Las oraciones de relativo figuran entre las subordinadas mas
frecuentes del griego antiguo, lo cual explica la considerable atencion que
han recibido a modo de capitulos individuales en gramaticas, monografias
y articulos. Son especialmente destacables por su calidad la monografia
de Probert (2015), los capitulos pertinentes de las gramaticas de Kiihner-
Gerth (1904: 399-442), Smyth (1920: 560-580), Crespo et al. (2003:
377-389), Emde Boas et al. (2019: 563-579) y Jiménez Lopez (2020:
847-874); y el capitulo que Ruijgh dedica a las oraciones de relativo en
su libro sobre el te épico (1971: 303-343). También cabe mencionar,
por ultimo, la entrada de Lujan (2014: 224-231) en la Encyclopedia of
Ancient Greek Language and Linguistics'.

Con todo, faltan materiales actualizados, sucintos y en espaiiol para el
estudiante de nivel inicial o medio que quiera aprender los fundamentos
de las oraciones de relativo. Este trabajo pretende suplir esa carencia
ofreciendo un resumen no solo de los aspectos que la tradicion gramatical
ha tratado mas (sc. la nomina de nexos relativos, las atracciones de caso,
las desviaciones de concordancia y el uso de los modos), sino de otros
mas desatendidos, pero igualmente importantes, como, por ejemplo, el
problema de la definicion de oracion de relativo, la tipologia de oraciones
de relativo o la asignacion de caso en las oraciones de relativo libres o
sustantivadas. La estructura del trabajo es la siguiente: en un primer apar-
tado (§ 2) se presenta la sinopsis de las oraciones de relativo del griego
antiguo; en el siguiente (§ 3) se propone un ejercicio consistente en, por
un lado, traducir oraciones reales que contienen oraciones de relativo con
alguna peculiaridad y, por otro, identificar la peculiaridad; finalmente, se
ofrece un listado de bibliografia, que incluye no solo los trabajos citados,
sino otros recomendables?.

' Cf. Lopez Romero (2023: 1, 21-78) para un estado de la cuestion mas detallado.

2 Por invitacion del Departamento de Filologia Clasica de la Universidad de Mur-
cia, al que desde aqui muestro mi agradecimiento, tuve la ocasion de presentar este
trabajo en la asignatura Lingiiistica Griega I, perteneciente al segundo curso del plan
de estudios. En total necesité dos horas: una hora y media para la explicacion de la
parte teodrica y media hora para la ejecucion del ejercicio final.
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2. SINOPSIS DE LAS ORACIONES DE RELATIVO EN GRIEGO ANTIGUO
2.1. Definicion

Los tratados de sintaxis tradicionales, por sorprendente que parezca,
no suelen definir las oraciones de relativo, ya que, como sefiala Ramos
Guerreira (2021: 684), las consideran “un modelo de construccion
evidente”. En las ultimas décadas, sin embargo, se ha revertido esta
costumbre y lo normal es que los trabajos sobre oraciones de relativo
presten atencion a la cuestion de la definicion. Una de las definiciones
mas completas hasta la fecha es la de Jiménez Lopez (2020: 847), que
reza asi:

Las oraciones de relativo se definen como un tipo de oracion
subordinada encabezada por un pronombre, adjetivo o adverbio relativo.
Se caracterizan por funcionar como modificador de un elemento que
casi siempre las precede y que recibe el nombre de antecedente o nucleo.

Noétese que esta definicion, que es de caracter formal —como la
mayoria de las definiciones que se han propuesto en el ambito de la
filologia cldsica—, es circular. Las oraciones de relativo se definen por
estar introducidas por pronombres, adjetivos y adverbios relativos, vy,
a su vez, los pronombres, adjetivos y adverbios relativos se definen
por introducir oraciones de relativo. La tnica forma de poner fin a esta
circularidad es eliminar los pronombres, adjetivos y adverbios relativos
de la definicion, y centrar la definicion en la funcion de las oraciones de
relativo de modificar mediante una oraciéon un elemento de la oracion
principal. Las definiciones de este tipo —segun las cuales los participios
atributivos, por ejemplo, serian oraciones de relativo también— son
habituales en el campo de la tipologia lingiiistica, pero excepcionales
en el de la filologia griega. Un autor que las defiende es Lujan (2015:
464), quien, siguiendo a Hendery (2012: 15), define las oraciones de
relativo en estos términos:

[...] por definicion las oraciones de relativo deben satisfacer los tres
rasgos siguientes: (a) Deben incluir una forma verbal (no necesariamente
finita). (b) Deben tener algin tipo de vinculo con otra oraciéon o
proposicion. (¢) Han de limitar la referencia a un sintagma nominal
especificando el papel que el referente de dicho sintagma nominal
desempeiia en la situacion descrita en la oracion de relativo.
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2.2. Nexos

2.2.1. Pronombres relativos

8¢, i, 6 ‘Que, quien, el cual’. Es el pronombre definido por excelencia,
pero también tiene usos indefinidos (esp. con subjuntivo + &v/
KE).

6,1, 10 ‘Que, quien, el cual’. Es el tema del demostrativo. Se utiliza

como relativo en épica, en Herddoto, en poesia y en dialectos.

Oonep, finep, Omep

‘Que, quien, el cual precisamente’

Ootg, fite, O1€

‘Que, quien, el cual’. Se utiliza fundamentalmente en épica.
Suele introducir oraciones de relativo que expresan una
propiedad permanente.

dortig, fitig, 6t

‘Que, quien, el cual’. Es indefinido, pero puede ser también
definido (cf., e.g., Ar., V. 1166-1167: kakodaipwv &yd, / dotig
[...], «Desdichado yo, que [...]»).

2.2.2. Adjetivos relativos

olog, oia, olov / ‘Cual’
omoiog, omoia, 6Toiov
doo¢, dom, 6cov / ‘Cuanto’

000G, OTdoT, OTOGOV

omotepog, omotépa, omdtepov | ‘El que de los dos’, ‘cualquiera de los dos que’

(con dv/xe)

<

nAikog, NAikn, nAiicov / ‘Del cual tamafio’, ‘de la cual edad’

omnAikoc, OnnAikn, omnAikov

e

omodamdg, omodamn, omodandv | ‘Del cual pais’

0m6610G, OmdOTN, ONOGTOV ‘En el cual orden’

onocToiov

0mooTaiog, OTooTaia, ‘En el cual dia’
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2.2.3. Adverbios relativos

£vha ‘Donde’
iva,
oV, 6mov
601, 6mH01
Lugar &vlev ‘De donde’

60¢gv, OO0V

ot, émot ‘Adonde’

omooe

M, 67 ‘Por donde’
Modo ¢, OTMG ‘Como’

O1e, OMOTE ‘Cuando’

Niog, 6mijpog
Tiempo | nvika, ornvika

£m¢ ‘Mientras’, ‘hasta que’
Sopa

N.B. 1: Los pronombres, adjetivos y adverbios relativos que em-
piezan por On- son, por lo general, indefinidos (i.e., hacen referencia a
una entidad inespecifica).

N.B. 2: Las oraciones de relativo introducidas por adverbios de
modo y tiempo no suelen tener nucleo, es decir, suelen ser sustantivadas
o libres. En las gramaticas se suelen estudiar en los capitulos dedicados
a la subordinacion de tipo circunstancial.

N.B. 3: Hay nexos que son polifuncionales: 6otig y las formas en
on- introducen también interrogativas indirectas; oiog y 660g se utilizan
en exclamaciones, directas e indirectas; tva, ©c, dnwcy depa son tam-
bién conjunciones finales. @¢, ademas, puede introducir oraciones com-
pletivas, temporales, causales, consecutivas y comparativas.

2.3. Tipos de oraciones de relativo

Las oraciones de relativo se pueden clasificar de acuerdo con cuatro
parametros: (1) la presencia o ausencia de nucleo, (ii) la posicion reci-
proca del ntcleo y la oracion de relativo, (iii) la integracion sintactica
de la oracién de relativo y (iv) la contribucion semantica de la oracioén
de relativo.
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2.3.1. Segun la presencia o ausencia de nicleo

Las oraciones de relativo pueden tener nuicleo o no tenerlo. Las del
primer tipo se conocen como “oraciones de relativo foricas” (también
“anaforicas”, “adjetivales” u “oraciones de relativo con niicleo” sin mas)
y las del segundo tipo como “oraciones de relativo libres” (también “sus-

RIS

tantivadas”, “nominales” o “autonomas”).

(1) Oracién de relativo forica: fiv 8¢ 1ic v i} otpoTid ZevoEdv
ABnvaiog, ¢ olite atpatnyog olte Loyoyog olte GTPOTIAOTHS DV
ovvnroiovber (“Habia en el ejército un tal Jenofonte, ateniense,
que iba de acompanante pese a no ser ni general ni capitan ni
soldado”, X., 4n. 3, 1, 4, 1-2)°.

(2) Oracidn de relativo libre: Aé&o 06Aw oot tpiv Bavelv a foviouor
(“Quiero decirte antes de morir lo que quiero”, E., Alc. 281).

En las oraciones de relativo libres —y también en las de nucleo
interno o incorporado— pueden darse dos situaciones: que coincida la
funcion que tiene el relativo en la oracion de relativo con la funcion de
la oracidn de relativo en la supraordinada, como en (2), donde & fun-
ciona como objeto de BovAopot y & Bovlopat, a su vez, como objeto de
AéEat; 0 que no haya tal coincidencia y se exprese solo una de las dos
funciones, como ocurre en (3) y (4). Por lo general, prevalece el caso
de la funcion mas dificil de inferir. Segun estudios de corte tipologico,
las funciones que se asocian al genitivo y al dativo son mas dificiles de

inferir que las que se asocian al nominativo y al acusativo.

(3) Pronombre relativo que expresa su funcion en la oracion de rela-
tivo: @ un ot dpdvtL TapPoc, 008’ Emog ofel (“Quien no tiene
miedo al actuar tampoco una palabra lo asusta”, S., OT 296).

(4) Pronombre relativo que expresa la funcion de la oracion de rela-
tivo en la supraordinada: ¢ épyacsinv o0d&v @v Aéywm Opoeic
(“Hablas como si no fueras a hacer nada de lo que digo”, S.,
Tr. 1232).

N.B.: En las gramaticas tradicionales las oraciones de relativo libres
se explican como variantes de las oraciones de relativo foricas. Se dice
que modifican a un nicleo omitido (e.g., tadta en [2], Todtov en [3] y
ToVT®V en [4]).

3 En este ejemplo y en los que siguen se ha utilizado el recurso grafico del subra-
yado para resaltar el antecedente o nucleo de la oracion de relativo, cuando lo hay, y
la cursiva para resaltar la oracion de relativo.
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2.3.2. Segun la posicion reciproca del nucleo y la oracion de relativo

Las oraciones de relativo del griego antiguo pueden seguir a su ni-
cleo, llevarlo en su interior o, excepcionalmente, precederlo.

Las oraciones de relativo que siguen al nicleo se denominan “oracio-
nes de relativo postnominales” (también “anaféricas” y “externas”). En
trabajos de tipologia lingiiistica, el término se emplea solo para oraciones
de relativo que siguen inmediatamente al nticleo. Cuando el nicleo y la
oracién de relativo no estan contiguos, se habla de “oraciones de relativo
adjuntas” (v. infra § 2.3.3).

(5) kfpv& 8’ év yepotv kibapy Tepikariréa Ofke / Pnuim, é¢ p 'fetde
rapa pvyotiipoty vayky (“El heraldo le puso la hermosisima
citara en las manos a Femio, quien, como es natural, cantaba
entre los pretendientes por obligacion”, Hom., Od. 1, 153-154).

Las oraciones de relativo que llevan dentro el nucleo reciben el
nombre de “oraciones de relativo de nucleo interno” (también “de
nucleo incorporado”). Suelen estar introducidas por 6g, 1}, 6. El nucleo
interno no lleva articulo definido y suele situarse al final de la oracion
de relativo. Como en las oraciones libres, el caso puede ser el de la fun-
cion del relativo y del ntcleo dentro de la oracion de relativo o el de la
funcion de la oracion de relativo en la supraordinada. Lo primero es lo
habitual. Rara vez el relativo y el niicleo estdn en nominativo.

(6) glpnkac 0pOdS ¢ o0 mpdokeloor kaxd (“Has dicho correctamente
el mal en el que ti estas”, S., El. 1040).

(7) 6¢ 0¢ K’ avip oivoio Kopeooduevog Kol é0wors | avipaot dvoyie-
véeoor movnuépiog moleuily, | Oapoaiéov vi ol Top &vi ppecty,
000¢ TL yuia / mpilv Kapvel piv mavtag Epmijcot moAépoto (“El
hombre que, saciado de vino y de comida, combate todo el dia
contra hombres enemigos tiene un corazon intrépido en sus en-
trafias y sus miembros no se cansan antes, antes de que todos se
hayan retirado de la guerra”, Hom., //. 19, 167-170).

Las oraciones de relativo que preceden al nicleo se denominan
“oraciones de relativo prenominales”. No hay consenso entre los espe-
cialistas en si hay realmente oraciones de relativo prenominales en
griego, pero hay algunos ejemplos que parecen apuntar a que si.
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(8) &AL’ 0OV TPV 00 Aayav EEEIC B / év 11 Tapont Yolcd-
votov itéav (“Aunque no obtengas los bienes de tu padre,
tendras, sin embargo, su escudo de bronce, en el que recibiras
sepultura”, E., Tr. 1192-1193).

(9) drap EotLy’ dmoiav AéyeTov vdaiU®V TOMGS / TOpd TV £pLOpav

Odrattav (“Pero existe una ciudad dichosa como la que los dos
decis, junto al Mar Rojo”, Ar., Au. 144-145).

2.3.3. Segun la integracion sintdctica de la oracion de relativo

Las oraciones de relativo pueden tener integracion sintactica o no
tenerla. La integracion sintdctica consiste, en el caso de las oraciones
de relativo libres y de nucleo interno, en que la oracion de relativo
desempefia una funcién sintactica en la supraordinada y, en el caso de
las oraciones de relativo con nucleo externo, en que el nucleo y la ora-
cion de relativo estan contiguos, formando un sintagma nominal. Las
oraciones de relativo que tienen integracion sintactica se conocen como
“oraciones de relativo insertas” y las que no la tienen como “oraciones
de relativo adjuntas” (también “oraciones de relativo extrapuestas”).

Las oraciones de relativo adjuntas pueden aparecer al inicio del
enunciado o al final. Las que preceden a la supraordinada se denominan
“oraciones adjuntas a la izquierda” (también “oraciones de relativo
prepuestas” y “prejuntas”). Sintacticamente, son libres o de nicleo in-
terno. Con frecuencia aparecen en estructuras correlativas, esto es, con
un demostrativo anaforico en la supraordinada.

(10) dote, dmep Aéyw, pnqte TADTO EOPOVUEVOS ATOKAUNG COVTOV
oMo, UNTE, O éleyes €v 1@ dikoaTnpie, SLOYEPES GOl YEVEGH®
Ot ovk v &yolg E&eABav Ot xpdo cavt®d (“De modo que, lo
que digo, ni por miedo a eso renuncies a salvarte ni, lo que de-
cias en el tribunal, te angusties por no saber qué hacer contigo
si te marchas”, Pl., Cri. 45b6-8).

(11) Oracion de relativo libre con correlato pronominal en la su-
praordinada: dotigc w08’ vuwv Adiov tov Aafdoarov | kdaroioev
AGVOpos Ek Tivog J1wAeTo, / TODTOV KEAED® TTAVTO oMuaively ol
(“Quien de vosotros sepa a manos de qué hombre murié Layo,
el de Labdaco, a ese le ordeno que me lo cuente todo”, S., OT
224-226).
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Las oraciones de relativo adjuntas que siguen a la supraordinada
reciben el nombre de “oraciones adjuntas a la derecha” (también los
de “oraciones de relativo pospuestas” y “posjuntas”). Sintacticamente,
suelen ser foricas. Se diferencian de las oraciones de relativo post-
nominales en que la oracidon de relativo no estd contigua al nucleo.
También hay estructuras de sintagma nominal + oracion de relativo
libre en aposicion.

(12) Oracién de relativo forica adjunta: o0 yap €uoc 6 uvbog, dAla
Daidpov to0de, Ov uéAw Aéyerv («Pues no es mia, sino de
Fedro, aqui presente, la historia que voy a contar», Pl., Smp.
177a3-4).

(13) Sintagma nominal + oracion de relativo libre en aposicion:
Zepfivag pev mpdtov dpiear, ai pd te mavtag / dvBpmmovg
0élyovow, otic opeacs cioapikntor («Primero llegards a las
sirenas, que, como es natural, hechizan a todos los hombres, el
que a ellas se acerque», Hom., Od. 12, 39-40).

2.3.4. Segun la contribucion semantica de la oracion de relativo

Las oraciones de relativo pueden delimitar el referente del nucleo o
aportar informacion adicional sobre €él. Las que lo delimitan se conocen
como “oraciones de relativo restrictivas” (también “determinativas”,
“identificativas”, “especificativas”, etc.).

(14) dueic &’ antov éEnAacarte ék THc TOAems, Toig O0is PePaodvieg
1OV VOUOLG 0b¢ éynpioacte (“Vosotros lo habéis expulsado de
la ciudad sancionando en honor de los dioses las leyes que vo-
tasteis”, Lys., 6, 29, 4-30, 1).

Las oraciones de relativo que aportan informacién adicional sobre
el nucleo reciben el nombre de «oraciones de relativo no restrictivas»
(también “explicativas”, “digresivas”, “apositivas”, etc.). Dicha informa-
cion adicional puede ser de distinto tipo. Una oracion de relativo no res-
trictiva puede nivelar el espacio cognitivo aportando informacion que el
receptor quiza no conoce (funcion de relevancia), puede introducir un
acontecimiento posterior en el plano narrativo (funcidon continuativa)
y también puede expresar un juicio de valor del hablante (funcién de
comentario). En el ultimo caso, en la oracion de relativo hay elementos
que expresan subjetividad (e.g. verbos de opinion, adjetivos calificativos
que implican una evaluacion positiva o negativa, etc.).
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(15) Funcion de relevancia: dAAda [Tocelddmv younoyog AoKeEAEC
aiev / Kokhorog kexolwtat, 6v dplaluod drawoev (“Pero
Posidon, el que tiene la tierra, estd constantemente enfadado
por el Ciclope, a quien [Odiseo] privo de un ojo”, Hom., Od.
1, 68-69).

(16) Funcion continuativa: kaitot 6’ €460 T@ 6& GOUTOVTL GTPATD
/ ME® T4d’ EMODV, J¢ oe Tiuwpnoetor (“Sin embargo, te dejaré.
Pero ir¢ a contarle esto a todo el ejército, que te castigara”, S.,
Ph. 1257-1258).

(17) Funcion de comentario: avtol 0¢& @Beipev peydinv moéiv
appadinio / dotol fodrovion ypripact tel@ouevor, / Snuov 6’
Nyeudvav Gdtkog vooc, oloty étoiuov / Bfpiog éx ueyéing dlyeo
roAo. mwalbeiv (“Pero los propios ciudadanos quieren destruir
una gran ciudad con sus insensateces, confiados en el dinero, y
la mente de los cabecillas del pueblo es injusta, para quienes es
inevitable sufrir muchas penas por su gran insolencia”, Sol., 4,
5-8).

En la bibliografia reciente se menciona un tercer tipo semantico de
oraciones de relativo: las “oraciones de relativo maximizadoras”. Estas
oraciones de relativo designan un referente en su totalidad, sin oponerlo a
otros como ocurre con las oraciones de relativo restrictivas. Las oraciones
libres y de nucleo interno son maximizadoras por defecto. La mayoria
de las oraciones de relativo foricas de olog y 6cog son maximizadoras
también.

(18) kai un ’mi kaAliotowot Tpwikoig wévols / avtodv te vavtag T
dmoréont’ ‘Odvccéa / vm’ avdpdg @i Oedv 0vdév i Ppotddv
wéler (“Después de las brillantes fatigas en Troya, no me hagais
morir a mi, a Odiseo, y a mis marineros a manos de un hombre
al que nada le importan los dioses o los mortales”, E., Cyc.
603-605)

(19) dAL’ €Eepd oot v doov karoid ' éyed (“Te diré todo cuanto sé”,
S., EL. 378)

N.B.: En las ediciones de los textos griegos las comas no son
siempre indicativas de la contribucion seméntica de la oracion de re-
lativo. Hay oraciones de relativo restrictivas que estdn separadas por
comas y oraciones de relativo no restrictivas que no lo estan.
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2.4. Concordancia del relativo con el nucleo

Los pronombres y adjetivos relativos concuerdan en género y
numero con el nucleo, pero no necesariamente en caso. Se dan, no obs-
tante, desviaciones de las normas de concordancia, que se explican por-
que el relativo concierta no con la forma gramatical del nacleo, sino con
su referente (“concordancia ad sensum”). Las desviaciones tipicas son:

(1) El relativo puede concordar con el género implicito del nucleo en vez
de con el género gramatical. Si el nucleo es neutro, pero su refe-
rente es animado, el relativo puede ir en masculino o femenino. Y
al revés, si el nicleo es femenino o masculino, pero su referente es
inanimado, el relativo puede ir en neutro.

(20) i® / yévog valag apwyodv téxvag, / diov o¢ éxéfag élicowv
wAaTay, / 6€ To1 6€ To1 LOVOV SES0P- / KO TOWEVOV EMOPKEGOVT’
(“Salve, raza auxiliar del naval arte, que has venido girando el
salado remo, a ti, a ti solo te he visto ayudar a los caudillos”,
S., A4i. 356-360).

(21) ap> odyi udpoOV doTL TOVYYEPNUE Gov, / &vev Te mAOVTOL
Kol iAoV Tupavvida / Onpav, 6 winber ypruociv 8’ dlickeror;
(“¢Acaso no es una locura tu intento, cazar sin dinero y amigos
la tirania, que se toma con gente y recursos?”, S., OT 540-542).

(i1) El relativo puede concordar con el nimero implicito del nicleo en
vez de con el numero gramatical.

(22) 0VTOG1 TEPL TOVTOL AKNKOW, O PIAE ZMKPATEC, OVK ELVOL AVEYKTV
@ péAdovtt pritopt Eoecbon ta 1@ Svti dikona pavOdvew G
T 66EavtT’ v TAN0sL oimep dixaoovory (“Asi sobre eso he oido,
querido Sécrates, que no hay necesidad para el que va a ser ora-
dor de aprender las cosas que de verdad son justas, sino las que
se lo parecen a la multitud que van a juzgar”, Pl., Phdr. 259¢7-
260a2).

(i11) El relativo puede concordar con el género y nimero del referente
de un adjetivo. Puede tener como nucleo un adjetivo o pronombre
posesivo.

(23) Oykov yap dAlmg dvopatog ti Ol TpéPe / untpdov, #Tig
unoev ¢ texovoa opd; (“iPues qué necesidad hay de alimentar
en vano el orgullo por el nombre materno, la cual en absoluto
acttia como una que da a luz?”, S., 7r. 817-818)
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(24) N dvometdc dv TovC duodg &V Péporc, / Stwi Baveiv uév
éotrv 0 mempwuévov (“Sin duda, dificilmente sobrellevarias las
fatigas mias, para quien morir no esta destinado”, A., Pr. 752-
753).

Otras peculiaridades de la concordancia, pero no desviaciones, son:

(1) Cuando hay varios nucleos, el relativo suele ir en plural. También
puede adoptar el género y numero del nicleo mas cercano.

(25) fjopev yap €kkAncldooviec mepl MOAEUOL Kol gipvng, a
ueyiotnv el dvvaguy v 1@ Piow 1@ t@v dvbpanwy (“Pues lle-
gamos para deliberar sobre la guerra y la paz, cosas que tienen
el mayor poder en la vida de los hombres”, Isocr., 8, 2, 1-3).

(26) petd moAATG pEV Ao@aieiog TV TOAY OIKNGOUEV, ATAALQYEV-
TeC TOAEU®V Kol KvdUVeV Kol Tapayfig €i¢ v vOv mpog aAL-
Aovg kabéotauev (“Con mucha estabilidad habitaremos la
ciudad, apartados de guerras, peligros y perturbacion, en la que
ahora estamos envueltos los unos contra los otros”, Isocr., 8,
20, 3-5).

(i1) Cuando el nucleo es oracional, el relativo va siempre en neutro y
casi siempre en singular. Si va en plural, suele ser porque hace re-
ferencia a varias oraciones.

(27) €1 & o¢ pdhot dmeyoiued’ od od & Aéyeg, / 6 iy yévorro,
uaALov av 610 tovtoyi/ yévort’ av gipnivn; (Y, si de verdad nos
abstuviéramos de lo que ti dices —lo cual ojala no suceda—,
Jhabria una mayor posibilidad de que por eso se produjera la

paz?”, Ar., Lys. 146-148).

(28) &pm yap ol Zokpdn Evivyeiv Aedovuévov te Kol T0¢ BAadTog
vrodedeuévov, a éxeivog dliyaxic émoier (“Pues dijo que So-
crates se encontrd con ¢l duchado y calzando sandalias, cosas
que aquel rara vez hacia”, Pl., Smp. 174a2-3).

(i11)) Una oracion de relativo puede hacer referencia a un pronombre
personal de primera o segunda persona implicito en el verbo de la
supraordinada. No son oraciones de relativo libres, porque son se-
manticamente no restrictivas. En la traduccion hay que afiadir “yo”
o “tu” antes de la oracion de relativo.
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(29) & @dc, TeElevTaioy oe TposPréyaut Vv, / doTic mépaouar pic
T’ ap’ v ob ypijv, S0V oic T’ 0D xpijv SuiAdv, obc Té 1’ otk Edet
xkravov (“jOh luz, ojala por ultima vez te contemple ahora, yo
que he quedado de manifiesto haber nacido de quienes no de-
bia, unirme con quienes no debia y haber matado a quienes no
era preciso!”, S., OT 1183-1185).

2.5. Atraccion en caso

Los pronombres y adjetivos relativos no tienen por qué concordar
en caso con el nicleo. Bajo determinadas condiciones, sin embargo,
copian el caso del nucleo sin que les corresponda. Es lo que se conoce
como “atraccion de relativo” (también “atraccion directa” y “atraccion
progresiva”). Otras veces es el nucleo el que adopta el caso del
relativo. Entonces se habla de “atraccion inversa” (también “atraccion
regresiva’). La atraccion, sea de relativo o inversa, estrecha el vinculo
entre el nucleo y la oracion de relativo. Es opcional y puede darse tam-
bién con los adverbios relativos.

2.5.1. Atraccion de relativo

Tiene lugar cuando el nucleo esta en genitivo o en dativo y el
relativo deberia haber estado en acusativo. La oracion de relativo ha de
ser restrictiva o maximizadora. No hay ejemplos indiscutibles de atrac-
cion de relativo hasta Esquilo.

(30) Atraccion de un pronombre relativo (®v pro &): AL, & @ik,
T00TOV P&V OV &xelc yepoiv | TouPo mposdymg undév (“Pero,
querida, de eso que tienes en las manos no pongas nada en la
tumba”, S., El. 431-432).

(31) Atraccion de un adverbio relativo (80ev pro oD): ék 8¢ viic,
60¢ev | mpotkertr’, avaléovot OpopuPmdelg appoi (“De la tierra
donde [lit. de donde] yacia brotaban coagulados cuajarones”,
S., Tr. 701-702).

2.5.2. Atraccion inversa

Se da con ntcleos que deberian haber estado en nominativo o en
acusativo y que se sitian en posicion inicial absoluta del enunciado. El
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nucleo y el relativo han de estar contiguos o, todo lo més, separados por
una particula. La atraccion inversa es menos frecuente que la atraccion
de relativo. Los primeros ejemplos se remontan a Homero.

(32) Atraccidén de un nucleo nominal (téode pro aide): thode &
donep eloopfdc | €€ OAPimv dlniov gvpodoar Biov / ympodat
npog o€ (“Estas que precisamente estas viendo, tras encontrar
una vida no envidiable después de una dichosa, marchan hacia
ti”, S., Tr. 283-285).

(33) Atraccion de un nacleo adverbial (dAAoce pro GALov): moAho-
o pev yop kol dAloce dror v deiky dayomoovoi oe (“Pues
en muchos sitios y en otros [lit. @ ofros] adonde vayas te acoge-
ran”, Pl., Cri. 45b8-cl).

2.6. Oraciones de relativo complejas

El relativo no siempre desempeiia su funcion sintactica y semantica
en la oracion subordinada que introduce, sino que también puede
hacerlo en una subordinada inserta en la propia oracion de relativo. Por
ejemplo, en (34) el relativo (obg) depende del participio predicativo
eépav, no de fiko, el verbo de la oracion de relativo. Asimismo, en (35)
el relativo (6v) no depende de kelebelg, sino del infinitivo meppadépey.
La oracion de relativo de (36) es aun mas compleja, porque el relativo
(&) depende de un verbo subordinado (dxovev) que depende, a su vez,
de un verbo subordinado (dwkai@v).

o

(34) LMdyoug &’ dikovoov obg fikw pépwv (“Escucha las palabras que
vengo trayendo”, S., Ph. 1267).

(35) obtog oM o1, Ecive mhtep, SOUOG, OV ue Kelebelc | meppadéuey
(“Esta, padre extranjero, es la casa que me ordenas mostrar”,
Hom., Od. 7, 48-49).

(36) mOMG &° Opod pev Bupapdtav yépet, / Opod 8¢ modvov T Kot
OTEVAYUATOV: / ayw Okaidv un mwop’ ayyéiwv, tékva, | dAA@v
Grodery avrog 0 éAfivla, | 6 méiot Kiervog Oidimovg kalobuevog
(“La ciudad esta llena tanto de incienso como de peanes y de la-
mentos. Considerando justo no enterarme de las cuales cosas por
otros mensajeros, hijos, he venido aqui en persona, el llamado
Edipo, famoso entre todos”, S., OT 4-8).
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2.7. Uso de los modos

Las oraciones de relativo admiten los mismos modos que las ora-
ciones simples y, ademés, modos propios de subordinacion, a saber, el
subjuntivo con valor de futuro, el subjuntivo de referencia genérica y el
optativo de repeticion.

2.7.1. Indicativo

El indicativo es el modo mas frecuente en las oraciones de relativo.
Puede expresar cualquiera de los contenidos que expresa en las oraciones
simples: factualidad, contrafactualidad, deseo irrealizable y actos de
habla directivos (e.g. prohibiciones, 6rdenes). La contrafactualidad se
expresa con imperfecto o aoristo con particula modal (pero sin particula
si en la supraordinada ya hay un indicativo contrafactual) o con verbos
modales en pasado sin particula. Los deseos irrealizables se expresan
con (un) dEeM(A)ov.

(37) Indicativo factual: OAiyov t€ Tpd TV Mndik®dv kol Tod Aapeiov
Bavartov, o¢ ueto. Koufvonv lepodv éfaailevoe, Tpmpelg mept
Te ZiKeMav Toig TupAvvolg ¢ TATi0oc éyévovto kail Kepkupaiog
(“Un poco antes de las guerras médicas y de la muerte de Dario,
que reino sobre los persas tras Cambises, los tiranos de Silicia
y los corcirenses tuvieron un buen nimero de trirremes”, Th.,
1, 14, 2).

(38) Indicativo contrafactual: tocavtnv 6¢ yopav napeiinopeyv 7
wavrag av nuag ebmopwtépovs émoinoev (“Dejamos de lado tan
grande region, que a todos nosotros nos habria hecho mas ricos
en recursos”, Isocr., 4, 109, 6-7).

(39) Deseo irrealizable: & pot IIniéoc vig Saippovog 7 péia Avypfic
/ medoeon dyyeAing, 77 un wpeiie yevéaar (“iAy de mi, hijo del
belicoso Peleo! Conoceras una muy triste noticia, que no debia
haber sucedido”, Hom., //. 18, 18-19).

(40) Indicativo con valor directivo: dAL’, @ya0’, dvictaco pnd’
oUTm GeavTov / 601 UNd’ AyavaKTEL KOl YOp Gvip mayLG KEL
/ TV TPoddvImV Tami Opakng: / ov Srwe yyvtpieic (“Vamos,
buen hombre, levantate y no te reconcomas asi ni te irrites. Que
viene un pez gordo de los que entregaron a traicién Tracia, al

cual a ver si metes en la olla”, Ar., V. 286-289).
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2.7.2. Subjuntivo

Un subjuntivo en una oracion de relativo suele expresar referencia
futura (“subjuntivo prospectivo”) o referencia genérica (“subjuntivo
habitual”). En esos casos, lleva particula modal, aunque en poesia puede
faltar. También puede haber subjuntivos exhortativos, prohibitivos e in-
cluso deliberativos. Estos no llevan nunca particula modal.

(41) Subjuntivo prospectivo: &g 8 T@® avopi Ov av EAnabe meicopan
N Svvatov pdota [...] (“Pero al hombre que elijais obedeceré
todo lo que pueda [...]”, X., 4n. 1, 3, 15, 4).

(42) Subjuntivo habitual (sin particula modal): t®v 6& Tnpovdv
/ pdMota Avrode’ af pavae’ avbaipetor (“De las desdichas
duelen més las que aparecen por propia eleccion”, S., OT 1230-
1231).

(43) Subjuntivo exhortativo: xoi &1 koi vdv, & Mévov, &g KaAdv
MUV Avutog 88e mapexadéleto, @ ustadduev tic (yrioewme
(“Y ahora en concreto, Menon, en el momento oportuno Anito
esta aqui sentado con nosotros, a quien hagamos participe de la
busqueda”, Pl., Men. 89¢9-10).

(44) Subjuntivo prohibitivo: ieig 6’ 'Y Bpiotnv moTtapdv o yevdm-
vopov: / v un mepdonig, ov yop ebPatog nepdv (“Llegaras al
rio Hibristes, cuyo nombre no engafia, el cual no cruces, pues
no es facil de cruzar”, A., Pr. 717-718)

(45) Subjuntivo deliberativo: Opiv té8°, od yap dAlov oid’ St
Aéyw, | avaxhaiopor mapodot toig eimboowv [...] (“A vosotros
—pues no conozco a otro a quien hablar— lanzo estos lamen-
tos, a vosotros, que estais acostumbrados a asistirme [...]”, S.,
Ph. 938-939).

2.7.3. Optativo

El optativo tiene distintos valores dependiendo de que tenga o no
particula modal. Si la tiene, es potencial. Si no la tiene, entonces puede ser
potencial también, de deseo, de repeticion (cuando en la supraordinada
hay un tiempo de pasado) o un optativo por atraccion modal.
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(46) Optativo potencial con particula: untpog &’ v Awdov Koi
TaTPOG KekevBoTow / ovk €01’ AdeADOg datig av fAdotol moté
(“Pero de una madre y de un padre en el Hades ocultos no hay
hermano que pueda nacer jamas”, S., Ant. 911-912).

(47) Optativo potencial sin particula: 0 0¢ yepuddiov Aape yepi /
Todeidng péya Epyov & ov dvo y’ avipe péporev (“Y él, el Tidi-
da, cogid con la mano una piedra —gran azafia—, que ni dos
hombres podrian llevar”, Hom., //. 5, 302-303).

(48) Optativo de deseo: dAAd moAL UEILOV T KOl APYOLEDTEPOV
dAAo / pvnotiipeg epalovtal, & un teléoete Kpoviwv (“Pero otra
desgracia mucho mayory mas peligrosa traman los pretendientes,
la cual ojaléd no cumpla el Cronién”, Hom., Od. 4, 698-699).

(49) Optativo de repeticion: dAL’ 6 © uaBowu’ éxaorote | Emelav-
Bavoumyv av evbvg Vo TANRBovg Etdv (“Pero, lo que aprendia en
cada ocasion, lo olvidaba al punto por la cantidad de afos”, Ar.,
Nu. 854-855).

(50) Optativo por atraccion modal: ®¢ amdéAotto kai GAAOC bTic
to10076, ye pédor (“Que muera también cualquier otro que haga
tales cosas”, Hom., Od. 1, 47)

2.7.4. Imperativo

Es el modo menos frecuente en las oraciones de relativo. También
hay ejemplos de oraciones de relativo con infinitivus pro imperativo.

(51) Imperativo: kpatfipéc eicty, dvdpodc edyepog téyvn, / v kpar’
épeyov kal Aafag dupiotopovg (“Hay unas crateras, mafosa
obra de un hombre, jcuyos bordes y dos asas corona!”, S. OC
472-473).

(52) Infinitivus pro imperativo: 2x00ag &’ api&nt vouddag, ot TAEKTOG
otéyng / medapatol vaiovs’ €m’ 0KOKAOLG OyoLs, / EknPorolg To-
Eotowy dEnpropévor / oic un meldlerv, di’ dliotévolg médag /
xpiurrovoa poyioioty éxmepav yBovo (“Llegaras a los nomadas
escitas, quienes habitan trenzadas casas elevados sobre carros de
buenas ruedas, equipados con arcos de largo alcance, a los cuales
no te acerques, sino cruza el territorio manteniendo tus pies cerca
de las rocas que resuenan con el mar”, A., Pr. 709-713).
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3. PROPUESTA DE EJERCICIO

El ejercicio consta de siete oraciones que incluyen una o varias
oraciones de relativo con alguna peculiaridad. Se trata de identificar la
peculiaridad y de traducir el ejemplo.

(1) 00 60V 108’ €0Ti TOVPYOV, 7TIC K Yepdv | kKAewao Opéotnv v
suav vmeééhov; (S., EL 296-297).

(2) Ex. @ 00yotep, Nusic 8 &v pdel Sovievoopev. / To. &voppoc
dvopévarog ov u’ éxpifv toyeiv (E., Hec. 415-416).

(3) 8nmc ovv Eoeche BvSpeg dEwo T Elevdepiag 7 kéxtnobe (X.,
An. 1,7, 3, 4-5).

(4) 0V0&V TVPGVVOV BLVGUEVEGTEPOV TTOAEL, / GOV TO UEV TPDTITTOV
0UK elalv vouor | kowoi, kpotel 0’ €I TOV VOUOV KEKTHUEVOS |
ovtog wop avtd (E., Supp. 429-432).

(5) tic M yovn O\T’ €otiv v fkeig aywv; (S., Tr. 400).

(6) & VOE, @ deimvav dppriTav / Ekmayd dydn: / Toig uog ide mathp
/ Bovértovg aikeic S1d0pav yewpoiv, / ai tov éuov eitov Piov /
npédorov, ai 1’ drawieoav- | oic Oeog 6 uéyoc OAbumiog | motviua
rabeo wabeiv wopot [...] (S., EIL. 203-210).

(7) 0i6®’ odv 6 dpdoov, g dmaipmuey yOovoc (E., Cyc. 131).

Soluciones

(1) El ejemplo tiene dos particularidades. Una es que el nacleo de
la oracion de relativo es un pronombre posesivo (cov). Como
el referente es una mujer (sc. Clitemnestra), el relativo aparece
en femenino singular (fjtic). La otra peculiaridad es que se esta
utilizando el pronombre indefinido pese a que el nucleo remite
a una segunda persona, que es, por defecto, definida. La tra-
duccion seria: “;No es esta accion cosa tuya, que me robaste a
Orestes de mis manos y lo sacaste a escondidas?”.

(2) La peculiaridad es que el relativo (®v) y sus niicleos (&vopgog
avoupévalog) no son correferentes. ®v hace referencia a los con-
ceptos voueiog y vuévaiog, implicitos en dvoueog avopévolog
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(‘sin marido, sin himeneo’). La traduccién seria: “HECUBA.—
Hija, pero yo bajo la luz seré una esclava. POLIXENA.— Sin
marido, sin himeneo, cosas que yo deberia obtener”.

(3) La peculiaridad es que hay una atraccion de relativo. El verbo
KTaopo construye su segundo argumento en acusativo, por lo
que el genitivo ¢ solo puede explicarse por estar atraido en
caso a tij¢ éAevbepiag, el nucleo de la oracion de relativo. La
traduccion seria: “Asi que a ver si seréis hombres dignos de la
libertad que habéis adquirido”.

(4) La peculiaridad es que el referente del relativo (6mov) no es
exactamente el mismo que el del nicleo de la oracion de rela-
tivo (tupdvvov). El nucleo designa una persona (‘un tirano’),
mientras que el relativo designa una situacion (‘tirania’). La
traduccion seria: “Nada es para la ciudad mas maligno que un
tirano, donde, para empezar, no hay leyes comunes, sino que
uno solo tiene el poder tomando la ley por su mano”.

(5) La peculiaridad es que el pronombre relativo (fjv) no depende
del verbo de la oracion de relativo (fjxeig), sino de un participio
inserto en la oracidn de relativo (dywv). Se trata de una oracion
de relativo compleja. La traduccidn seria: “;Quién es entonces
la mujer que vienes trayendo?”.

(6) La peculiaridad es que entre d1dvpoy yepoiv (nucleo) y los rela-
tivos ai... of... oig no hay una estricta concordancia gramatical.
En cuanto a af... ai..., conciertan en género con el nucleo, pero
no en numero; estdn en plural y no en dual como lo estd el
nicleo. En cuanto a oig, no concierta ni en género ni en ni-
mero con el nicleo. El uso del masculino se explica porque el
referente del nicleo es humano (sc. Clitemnestra y Egisto). Se
trata, por tanto, de una concordancia ad sensum. La traduccion
seria: “Oh noche, oh terribles pesares por los inefables banque-
tes en los que mi padre vio indignas muertes ejecutadas por
manos dobles, las cuales arrebataron mi vida traicionandola,
las cuales me destruyeron, a las cuales [lit. a los cuales] ojala el
gran dios olimpico les haga padecer dolores en castigo”.

(7) La peculiaridad es que el verbo de la oracion de relativo estd en
imperativo (dpdcov), un modo infrecuente en las oraciones de
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relativo, tanto mas en las libres. La traduccion seria: “;Sabes
pues lo que debes hacer [lit. 4az] para que nos marchemos de
la tierra?”.
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Como bien afirma su autor, Angel Ruiz Pérez, profesor titular de
Filologia Griega en la Universidad de Santiago de Compostela, a pesar
de que disponemos de muy buenos manuales sobre la religion griega
antigua en espafol, estos estan pensados para un publico especializado.
Por ello, su objetivo ultimo en este libro ha sido elaborar una sintesis
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de la religion griega, basicamente la de época clédsica, aunque con
incursiones en los precedentes minoicos y micénicos, asi como en la
época helenistica, dirigida a un publico no especializado, pero sin caer
en la simplificacion, que ilustre con claridad los rasgos que mejor defi-
nian la experiencia y realidad de la religion griega antigua.

Desde el punto de vista estructural, el texto se divide en ocho partes.
La primera, “El estudio de la religion griega: historiografia, fuentes y
rasgos generales” (pp. 11-26), comienza indicando que el estudio de la
religion griega depende de cuatro tipos de fuentes principales: literarias,
epigraficas, papirologicas y arqueologicas. De estas, son especialmente
importantes las literarias y las arqueologicas. En el caso de la literatura,
aunque es cierto que en casi todos los géneros literarios se puede encontrar
informacion valiosa sobre la religion griega, no debemos olvidar que
la imagen que del mundo divino transmiti6 Homero en sus poemas
ejercid una gran influencia en el imaginario colectivo griego, ademas de
que su propia antigiiedad ilustra una serie de practicas y creencias que
son anteriores a los propios textos escritos. A ellos se unen los Himnos
homéricos y, por supuesto, Hesiodo, con su Teogonia, donde encontramos
un sistema perfectamente articulado de dioses no solo con su origen,
sino sobre todo con su organizacion y funciones, y sus Trabajos y dias,
con informacion valiosa sobre rituales y piedad personal. Finalmente,
Ruiz Pérez destaca los valiosos testimonios de época helenistica e
imperial romana, los cuales, gracias a su preocupacion anticuaria, nos
han conservado referencias a la religion antigua, asi como a otras mas
contemporaneas.

Respecto a las fuentes arqueoldgicas, son esenciales para reconstruir
las manifestaciones materiales de las creencias y confirmar los vinculos
con la religion de los restos encontrados. Entre los elementos vinculados
con este tipo de fuentes, tienen gran importancia la iconografia, en
particular, las imagenes que nos han llegado a través de la ceramica; otro
tipo de fuentes vinculadas con este ambito son las numismaticas.

Respecto al concepto de religion, el autor sefala cuatro ambitos
fundamentales para definir el hecho religioso: la divinidad, el hombre
y la doble y mutua relacion entre ambos. Y respecto a los inicios de
los estudios sobre la religion griega, aunque ya autores antiguos como
Herodoto compararon la religién griega con otras creencias desde
una Optica meramente descriptiva, y los propios cristianos trataron de
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encontrar semejanzas y divergencias entre sus creencias y las de los
griegos, solo fue a mediados del siglo XIX cuando podemos datar el
nacimiento de la historia de la religion griega como disciplina cientifica,
con planteamientos muy diversos segun la época (pp. 18-20). Se cierra
este primer apartado con una serie de rasgos, todo ellos bien conocidos,
que sirven para caracterizar de modo general la religion griega clasica,
entre los cuales queremos destacar: pluralidad de dioses con funciones
definidas y estructuradas; no se trata de una religion revelada y con
un corpus doctrinal definido, lo cual no impedia la existencia de un
consenso de ideas mas o menos seguras sobre sus dioses; el individuo no
participa en la religion a nivel personal (de hecho, no hay una relacién
de persona a persona con la divinidad), sino segun su posicion social y
el papel que esta le concede; aunque hay sacerdotes, no hay un cuerpo
sacerdotal como tal, y las funciones sacerdotales no son incompatibles
con las politicas; se trata de una religion para la vida: aunque existen
concepciones sobre la muerte y el mas alla, estas no son ni unitarias ni
prioritarias para la mayoria de los griegos en la concepcion del hecho
religioso; por ultimo, aunque resulte extrafio, no habia en griego antiguo
un término especifico para definir la religion, por lo que el autor, con
gran acierto, presenta una serie de términos que se le acercan bastante o
designan conceptos religiosos fundamentales (pp. 24-26).

La segunda parte, “Origenes. La religion minoica y micénica” (pp.
27-44), intenta ilustrar el hecho religioso de los diversos pueblos y
culturas que precedieron a la Grecia clasica. Desde los primeros asen-
tamientos neoliticos en la peninsula e islas adyacentes, pasando por la
reconstruccion hipotética que se ha hecho de lo que pudo haber sido
la religion indoeuropea —que algunos investigadores han intentado
trasladar al mundo griego a través de un dualismo entre lo pregriego y la
religiosidad indoeuropea posterior, que se organizaria en torno a polos
opuestos como lo matriarcal/lo patriarcal; el cielo/la tierra; lo olimpico/
lo cténico, etc.—, hasta un estudio mas profundo del hecho religioso en
las culturas minoica y micénica.

Para el estudio de la religion minoica, nuestras unicas fuentes son
practicamente las arqueoldgicas, asi como la mitologia localizada en
Creta. Esto explica, por ejemplo, la importancia concedida al toro que
aparece en los mitos de Europa, Pasifac y el Minotauro. Segun Ruiz
Pérez, dos elementos religiosos especificos de la religion minoica son
el cuerno doble, que corresponde en origen a unos cuernos de toro, y la
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doble hacha, claramente relacionada con el sacrificio. En el caso de la
religion micénica, el descubrimiento de las tablillas del llamado lineal B,
descifradas por Ventris y Chadwick en 1953, nos ha permitido hacernos
una buena idea sobre los componentes y la estructura del pantedn
micénico. Asi, en él encontramos deidades reconocibles como Zeus,
Hera, Posidon, frente a otras desconocidas como *Drimio, *Manasa
o *Ifimedia. Ademaés, encontramos ya parejas divinas perfectamente
constituidas, como las formadas por Zeus y Hera, o Posidon y una
diosa *Posidaeja. Para terminar, el autor incluye la influencia que en la
primitiva religion griega tuvo el colapso del mundo griego a partir del
siglo XII a.C., colapso atribuido tanto a las invasiones de los “pueblos
del mar” como a la penetracion doria.

La tercera parte, “La concepcion griega de los dioses y el mundo
divino” (pp. 45-91), es el capitulo mas extenso del volumen. Comienza
analizando el mundo divino en Homero y Hesiodo, aunque la parte mas
extensa la constituye la dedicada a describir ¢l pantedn olimpico' (pp.
50-67). En cada caso se tratan en esencia aspectos que tienen que ver con
la religion, desde la etimologia de su nombre (cuando es posible) a sus
funciones y atributos divinos. Y aunque es inevitable hacer menciones a
la mitologia, son siempre breves y de pasada. Completan el capitulo una
pequena relacion de dioses menores (Hestia, Asclepio, Enialio, Hécate
y el dios Pan, entre otros); otros que se presentan en forma de colectivo,
por lo que se les designa en plural (como los Cabiros, Las Erinias, los
Satiros, etc.); dioses griegos que, en su origen, son fendmenos naturales
divinizados (como Helios, Selene, Gaia, los dioses-rios, las ninfas, etc.);
dioses extranjeros (como Adonis o Cibeles); el papel de los démones,
seres intermedios entre los dioses y los hombres, sin imagenes y sin
culto, que llegaran a ocupar una posicion cada vez mas relevante y
que fueron la via para una relacion mas estrecha entre el hombre y la
divinidad. El capitulo se cierra, en primer lugar, con una interesante
reflexion sobre las relaciones y diferencias entre religion y mito, los
cuales, a pesar de pertenecer a un mismo fondo comun, la mentalidad
griega los distinguia como dos realidades distintas (p. 77); el papel
de la mantica, pues aunque la relacion con la divinidad se producia
sobre todo a través de la plegaria y la practica ritual, la expresion y

' Como advierte Ruiz Pérez, solo doce de las grandes deidades griegas pueden
considerarse auténticamente panhelénicas, rango este que adquirieron gracias a su
difusion a través de la épica (p. 68).
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el conocimiento de la voluntad divina se realizaba por medio de la
adivinacion; y, finalmente, la relacion entre filosofia y religion, pues
desde su nacimiento uno de los intereses principales de la filosofia fue
el estudio de la divinidad y de la religion. Y aunque se discuten muchos
aspectos de la religion tradicional, raramente se rechaza en su conjunto?.

La cuarta parte, que lleva por titulo “La religion en la vida comu-
nitaria” (pp. 93- 118), se centra en uno de los rasgos mas marcados de
la religion griega, su cardcter comunitario, pues sus practicas solo se
entienden en el marco de la polis, de ahi que se la pueda definir como
“religion civica”. Asimismo, desde finales del XIX, los especialistas
dieron una importancia creciente al ritual, por encima incluso del
contexto mitoldgico, en la configuracion de la religion griega. El ritual
se entiende como una especie de lenguaje, basado en la conciencia de lo
sagrado, cuyo objetivo era honrar a la divinidad para volvérsela propicia,
aunque a sabiendas de que los actos rituales no siempre consiguen lo
que se busca.

El marco en que se desenvuelven muchos de los rituales es la fiesta,
que articula e interrumpe la vida cotidiana. El calendario festivo de
las polis griegas se basaba en un calendario lunar, que seguia el ritmo
de la vida ciudadana, no tanto el de la agricultura. Junto a los rituales
vinculados a las grandes fiestas del calendario antiguo, habia rituales
para aspectos concretos de la vida, como rituales de iniciacion —como
la efebia, que marcaba el final de la infancia y el paso a la vida adulta—
o rituales de purificacion —con procedimientos para limpiarse de un
estado de mancha o miasma, sirviéndose de elementos rituales como el
agua, el fuego y la sangre—, amén de rituales especiales para problemas
particulares.

Otros aspectos tratados en el capitulo son el espacio sagrado donde se
lleva a cabo el culto y los rituales, y que tiene que quedar perfectamente
delimitado; la representacion de la divinidad mediante imagenes, a
las que se venera, si, pero siendo plenamente conscientes de que la
divinidad no estaba en su imagen; y si el rito es el armazon fundamental

2 Entre los filosofos concretos que se mencionan tenemos, a Tales, Anaximandro,
Anaximenes, Jenofanes, Heraclito, Parménides, Anaxagoras, Didgenes de Apolonia,
Empédocles, los sofistas, Platon y Aristoteles, siendo Platon el autor al que mas aten-
cion se dedica, pues con €l “se llega a la culminacion de la reflexion filosofica sobre
Dios” (p. 90).
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de la religion griega, el sacrificio es la forma més directa de vincularse el
hombre con el dios, al hacerle entrega de algo que le pertenece o llevar a
cabo acciones con las cosas sagradas, distinguiéndose dos modalidades:
el sacrificio sangriento, que consiste en la matanza ritual de un animal sin
tacha que se consagra al dios y cuya carne se comparte en una comida’®, y
distintas modalidades de sacrificios incruentos. Termina el capitulo con
un epigrafe dedicado a los aspectos verbales del culto, pues las practicas
cultuales a nivel lingiiistico acogen desde gritos rituales (como evoé o
i¢ Paian) hasta el canto religioso o las plegarias, que pueden, a su vez,
ser de diferentes tipos (invocacion, peticion, maldicion, etc.)*. Se aborda
luego la cuestion del sacerdocio, ya mencionada mas arriba. Por ultimo,
se habla de los centros panhelénicos y sus cultos, es decir, aquellos
santuarios que se consideraban patrimonio comun de todos los griegos,
que cumplian una importante funcion unificadora en el &mbito religioso,
politico y cultural (p. 115). Entre ellos se contaban los de Apolo en
Delfos, Zeus en Olimpia, el de Zeus en Dodona y el de Asclepio en
Epidauro, entre otros.

La quinta parte, “Los cultos mistéricos” (pp. 119-131), aborda uno
de los aspectos mas controvertidos de la religion griega antigua, un
tipo de cultos plenamente griegos (aunque a veces se han intentado
explicar como un supuesto préstamo oriental), que no se veian como
algo opuesto a la religion poliadica, sino que venian a satisfacer esa
necesidad del hombre de una relaciéon mas directa y menos formal con
el dios, que respondiera a las necesidades de esta vida y después de la
muerte. En ellos es esencial el concepto de salvacion o soteria. Es muy
dificil saber para nosotros qué experiencias se desarrollaban en el seno
de los misterios. En todo caso, proporcionaban un encuentro inmediato
con lo divino, que se recordaba toda la vida, algo por encima de la
vida cotidiana’. Entre los cultos concretos que se abordan tenemos: los
misterios baquicos (el dionisismo), el orfismo y los misterios de Eleusis.

3 Lo cual incide en el caracter social preponderante del acto sacrificial, pues el
principal beneficiado del sacrificio griego es el hombre (p. 105).

* Sin olvidar que a menudo hay en los ritos momentos de absoluto silencio.

3 Esta es la definicion, a modo de resumen, que da el autor: “se puede dar una de-
finicion de ellos como rituales de iniciacion de caracter voluntario, personal y secreto,
que buscaban un cambio de planteamientos vitales por medio de la experiencia de lo
sagrado” (p. 124).
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La sexta parte, “La magia” (pp. 133-146), trata de acercarse a esta
practica ritualizada, que se desarrolla fuera de los cauces ordinarios y
oficiales, intentando comprender qué entendian los antiguos por ella.
No obstante, es muy dificil dar una definicion unica de magia. Entre
sus rasgos, se trata de un conocimiento de caracter practico que mira a
objetivos concretos e inmediatos; por eso uno de sus rasgos frente a la
religion es el egoismo. Y, fundamental, en la relacion entre el hombre y
la divinidad, el primero domina y la segunda se somete, con base en un
supuesto conocimiento del mago de los rasgos del dios, a quien se invoca
con nombres extranjeros, o con férmulas que no son sino meros sonidos.
En la actualidad se asiste a un interés renovado por la magia antigua,
como demuestran las nuevas ediciones publicadas recientemente de
obras tan clasicas como los Papiros Magicos Griegos de Preisendanz, de
los cuales ha aparecido el primer volumen a cargo de Faraone y Torallas
Tovar; o la publicacion en 2024 de las Defixiones aticas por Curbera
que reemplazan, en las Inscriptiones Graecae, a las viejas publicaciones
de Audollent, Wiinsch y Ziebart. Para terminar, queremos destacar una
especie de contrasentido: durante los siglos XIX y XX se estudi6 la
magia buscando los rasgos mas primitivos de la religiosidad, cuando
la mayoria de los textos que nos la transmiten son tardios (de época
imperial romana) y muy condicionados por su lugar de descubrimiento.
Para Ruiz Pérez, “Mas que de primitivismo habria que hablar de rasgos
quizéa enraizados en caracteristicas antropologicas comunes a muchas
tradiciones, pero en textos muy tardios, donde la elaboracion que ha
pasado por tratamientos eruditos de la religion hace que los textos sean
muy complejos de estudiar” (p. 140).

La séptima parte, “Culto a los muertos y los héroes. El Mas Alla”
(pp. 147-155), aborda el culto a los muertos desde el punto de vista
material, asi como desde el punto de vista psicoldgico y social. His-
toricamente, en Grecia se emplearon la inhumacion y la cremacion (esta
es la unica presente en los poemas homéricos). Otro rasgo fundamental
era la estricta separacion entre vivos y muertos, pues las tumbas se
situaban fuera del recinto urbano al ser causa de impureza. Asimismo,
en el culto se distinguia entre lo olimpico y lo ctonico —aunque dioses
considerados olimpicos tenian ciertos rasgos ctonicos, como Dioniso—.
En la oposicion inmortales/mortales hay un grupo intermedio, los
héroes, entendidos como hombres muertos que tienen un poder ya
sea benéfico o maléfico, razon por la cual se les honra en sus tumbas,
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con practicas diferentes a las de los dioses. El culto a los héroes se
desarrolla sobre todo en el marco de la polis, al considerarseles como
antepasados gloriosos, comunes a los ciudadanos. Finalmente, termina
el capitulo con los rituales dirigidos especialmente a los muertos, a los
que se intenta calmar y honrar, para evitar que dafien a los vivos. El
mundo de los muertos se situaba en el lejano Occidente o bajo tierra, y
la imagen que de ¢l se daba estaba constituida por multitud de elementos
contradictorios, que nos lleva a caracterizarlo como mera prolongacion
de esta vida, pero con rasgos negativos. Esta imagen desvaida del Mas
Alla sufrird una mutacioén profunda cuando el desarrollo filosofico de
la nocién de alma la convierta en un lugar venturoso para los que han
reunido méritos en esta vida y desgraciado para los malvados.

La octava y ultima parte, “Helenismo y final en la época imperial”
(pp. 157-174), trata de reunir los rasgos mas sobresalientes del pe-
riodo propiamente helenistico y luego de la religion griega en época
imperial romana. El periodo se caracteriza desde el punto de vista
cultural y religioso por una suerte de universalismo, que provocara
una cierta homogeneizacion, pero al mismo tiempo por un acentuado
individualismo. Otro rasgo basico es el sincretismo: es decir, se mezclan
aportaciones de muy diverso tipo, tanto griegas como de los territorios
dominados. En materia religiosa, la relacion entre el hombre y el dios
se hace mas cercana, la piedad mas personal y el culto a los dioses
se purifica de sus rasgos mas crueles. En cuanto a las nociones del
Mas All4, hay una mezcla de esperanza y salvacion: el futuro del alma
dependera de los méritos del individuo en esta vida. Asimismo, aunque
no desaparece el politeismo de la religion publica, el culto se centra en
un dios principal, por lo que se tiende al henoteismo. Este panorama
se enriquece con la entrada de dioses extranjeros nuevos, sobre todo
egipcios (Isis, Osiris, Horus y Sarapis), de Asia Menor (Cibeles, Atis) e
Iran (Mitra). Rasgo esencial de este periodo es el culto al emperador, que
se basa en creencias anteriores (como la idea de que existen hombres
divinos o el propio culto a los héroes), junto a la concepcion divina de
la monarquia en los territorios dominados por Alejandro. Asimismo,
la divinizacion tiene un evidente componente politico, pues era un
recurso comodo para dar carta de naturaleza al absolutismo monarquico
y al sometimiento de los stbditos. El ultimo gran hecho en materia
religiosa es la aparicidon y expansion del cristianismo, que tras siglos de
persecucion y convivencia con el paganismo, acabara siendo declarado
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la religion oficial del Imperio, marcando asi el final del paganismo (a
finales del siglo V).

El libro se cierra con una breve seccion de referencias bibliograficas
(pp. 175-178), dividida en obras de caracter general y otra de estudios
de referencia. Echamos en falta un indice final de materias que habria
sido de gran ayuda para localizar a través de términos clave alguno de
los muchos aspectos y conceptos incluidos en este libro.

A modo de conclusion, estamos ante un trabajo que consigue un
dificil equilibrio entre divulgacién y rigor, donde practicamente todas
las cuestiones que suscita la religion griega antigua encuentran cabida,
incluso con cierta extension, como sucede con el tratamiento del pan-
tedn griego antiguo o la magia, que se cuentan entre los capitulos mas
logrados, desde nuestro punto de vista. En su preocupacion por diver-
sificar el discurso, junto a una exposicion agil y fluida, el autor no ha
dudado en acompafiar el texto de un buen niimero de citas textuales
en traduccion, procedentes de ediciones espafiolas de fuentes primarias
griegas de indudable calidad, que sirven de complemento necesario a la
parte expositiva del texto. Ademas, toda la terminologia técnica aparece
tanto en griego como trasliterada en caracteres latinos, para asi facilitar
la lectura. En suma, estamos seguros de la buena acogida de un libro que
pretende acercar el apasionante y complejo mundo de la religion griega
a un publico enamorado del mundo antiguo, pero que tradicionalmente
se muestra reacio a dar el paso con los grandes manuales académicos
al uso.

Cristobal Macias Villalobos

Universidad de Malaga
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IRENE PAPAS

Muchas son las facetas en las que la famosa actriz griega Irene Papas
(1929-2022) despleg6 su vena artistica, heredada del ambiente familiar
y de la rica tradicion del suelo helénico. Mujer versatil, cosmopolita
y siempre sorprendente, nos dejo un legado cinematografico de incal-
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culable valor y su voz quedo6 para siempre inmortalizada en sus cola-
boraciones en los discos de su amigo, el compositor Vangelis. Amaba
por igual los papeles dramaticos y los comicos. Si el guion asi lo exigia,
danzaba y se autoparodiaba. Celosa de su vida privada, cultivd la
amistad abriendo las puertas de su casa de Atenas y siempre rehuyo del
star system, hasta el punto de que llego6 a deshacerse de todos sus bienes
materiales y se jactaba de no conservar ninguna fotografia suya porque
esto la dejaba anclada en un pasado que ya no existia.

Irene trabajo a lo largo de muchos afios con su alma gemela, el
director grecochipriota Michael Cacoyannis, y fruto de su hermosa re-
lacion surgieron joyas como esa trilogia cinematografica de Electra, Las
troyanas e Ifigenia que aun hoy se sigue proyectando en universidades
y centros culturales de todo el mundo. También en los escenarios tra-
bajaron juntos los textos de los tres grandes tragediografos griegos y de
William Shakespeare, y cuando en las Olimpiadas de 1994 en Lisboa
los astros se alinearon para que se lograse representar un oratorio sobre
la emperatriz bizantina Teodora, a la que dio vida la propia Irene, no
quiso que ningun otro director, salvo Cacoyannis, se ocupara de la di-
reccion de aquel evento. Mas tarde sus caminos se separarian, pero
nunca abandonarian las tragedias de su amado Euripides: ¢l dirigiendo
a Nuria Espert en una representacion memorable de Medea y ella
dirigiendo e interpretando Las troyanas en Sagunto y Hécuba en Roma.

El periodista y critico teatral Jaime Millés, la editora de Primer acto
Angela Monleon, hija del gran amigo de Irene Papas José Monleon, y el
profesor de lenguas clésicas Alejandro Valverde Garcia, especialista en
el estudio de las adaptaciones cinematograficas de las antiguas tragedias
griegas, nos presentan en este volumen dos textos dramaticos escritos
por la actriz griega totalmente desconocidos para el publico de habla
hispana. Tras un bello prologo (“Ese halo de luz”, pp. 9-10), en el que
Angela comparte con el lector sus recuerdos sobre Irene Papas, cuando
su padre la hizo venir al Festival de Mérida alla por el afio 1987, Millas
y Valverde desentranan hébilmente y con profusion de documentacion
la relacion de Irene con las letras, su amor por la poesia y su estrecha
relaciéon con el panorama cultural espafiol durante unos quince afios
(“Irene y las letras™, pp. 13-27), incluyéndose a continuacidon un breve
extracto de una conversacion mantenida en 1990 entre Jos¢é Monle6n
y la propia Irene, cuando la Mostra de Cine de Valencia tuvo a bien
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dedicarle un merecido homenaje y dejar su nombre en el paseo de la
playa de la Malvarrosa (“Confesiones y recuerdos”, pp. 29-34).

Acompafiadas estas paginas con algunas fotografias de los archivos
personales de los editores y con notas aclaratorias precisas, nos aden-
tramos ahora en el cuerpo de este libro, que lo constituyen los mono-
logos poéticos concebidos por Irene para la representacion en escena
con acompafiamiento de partes corales musicales. Asi ocurre con su obra
Teodora, que nos introduce Nieves Rodriguez Rodriguez, afiadiendo
su propia sensibilidad en esta personal relectura del texto (“Un rio de
textualidades”, pp. 37-42). Escrita originalmente en griego moderno y
traducida luego al inglés y al francés por Michael Cacoyannis y Jacques
Bouchard, respectivamente, Irene quiso encargarle la version espafiola
al poeta y helenista Ramon Irigoyen, que ofrece aqui su exquisita
traduccion (pp. 47-78), con una breve y sarcéstica presentacion (“Del
circo al trono”, pp. 43-45) que sin duda haria reir a la actriz griega, con
la que compartia un especial sentido del humor. De hecho, no era esta la
primera colaboracion que se daba entre ellos, ya que fue Ramon también
el encargado de traducir la Medea de Euripides que ella protagonizé a
las ordenes de la Espert en las Olimpiadas de Barcelona de 1992, y a
¢l mismo le confiaria el texto de su representacion de Las troyanas en
Sagunto el afio 2001.

La segunda parte del volumen est4 dedicado a recuperar el oratorio
de Casandra, que, a diferencia del de Teodora, Irene no llegd nunca a
llevar a los escenarios. De marcado tono tragico y feminista, esta ver-
sion poética, de mas extension, incluye la intervencion de un coro que
comenta el mondlogo de la princesa troyana, condenada por el dios
Apolo a conocer el futuro y a que nadie dé crédito a sus predicciones.
En esta ocasion es Beatrice Bergamin la que introduce el texto, desde su
perspectiva de dramaturga, ideando un hipotético dialogo entre la actriz
y su personaje (“Creer y crear (libertad y consuelo)”, pp. 81-89). Por su
parte, el catedratico emérito de griego de la Universidad de Valencia,
Antonio Melero, explica la génesis de su traduccion y del propio sentido
del texto (“Poesia de un monodlogo interior”, pp. 91-107), compartiendo
con el lector como fue esta fantastica experiencia de trabajar la obra
codo con codo con Irene Papas. Tras largas conversaciones y repetidas
lecturas en las que la actriz corregia o matizaba expresiones de su lengua
materna, Melero dejo su trabajo inconcluso e inédito, porque el proyecto
de representar la obra en Espaiia se debio frustrar en algin momento que
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desconocemos. De este modo, es la primera que vez que se edita esta
traduccion, ahora corregida y anotada (pp. 109-154), con la esperanza
de que alglin productor teatral se decida a recoger la antorcha y acepte
el reto de cumplir el suefo de Irene.

Cierran el volumen distintos apéndices caracterizados por el rigor
en la documentacion y en su exposicion, un trabajo realizado por los
editores. En “Representaciones escénicas” (pp. 157-160) tenemos reco-
gidas todas aquellas obras en las que Irene participd desde su etapa
griega inicial (finales de los afios 40 del s. XX) hasta su tltima aparicion
en los escenarios italianos el aiio 2006, donde la enfermedad de alzhei-
mer ya empezaba a mostrar sus primeros sintomas y ella misma decidié
retirarse de la vida publica, riéndose de si misma cuando se daba cuenta
de que en alglin momento se quedaba en blanco y no recordaba el
texto que tenia que interpretar. El segundo anexo (“Filmografia”, pp.
161-165) ofrece un listado exhaustivo de sus peliculas, incluyéndose
sus apariciones en documentales y en series de television. Una rapida
ojeada a estas paginas nos permitira darnos cuenta de la gran cantidad de
directores de diversas nacionalidades con los que Irene pudo colaborar
(Riccardo Freda, Robert Wise, Elio Petri, Costa Gavras, Michael Caco-
yannis, Souheil Ben Barka, Moustapha Akkad, Franceso Rosi, Ruy
Guerra, Marco Ferreri, Manoel de Oliveira, Andrei Konchalovsky, Pilar
Tavora). Finalmente, en “Referencias bibliograficas” (pp. 166-172), los
editores han querido recoger todos aquellos libros y articulos de prensa
en los que se han tratado aspectos biograficos o bien se han hecho
entrevistas y criticas a sus trabajos tanto en teatro como en cine, pero no
por orden alfabético sino siguiendo una cronologia que permita al lector
ver en qué momentos su trabajo ha tenido una mayor transcendencia.

Alejandro Valverde Garcia
IES Santisima Trinidad de Baeza / UNED-Jaén
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Pocas dudas caben sobre las virtudes propedéuticas del cine y mas
aun en el caso del cine de temadtica antigua, mas comunmente conocido
como “cine de romanos”, como demuestra la ya rica bibliografia dis-
ponible. De muy reciente aparicion, este volumen que ahora presentamos
supone una muy notable contribucién al amplio caudal bibliografico
sobre el tema, conformado basicamente en las ultimas cuatro décadas.

El volumen en cuestion, del que son editores Isabel Moreno Ferrero,
catedratica de Filologia Latina de la Universidad de Salamanca?, y
Guillermo Caprile, profesor ayudante doctor y docente de lengua, lite-
ratura y cultura latinas en diversas universidades?, retine un total de siete
trabajos, sin contar la Presentacion, a cargo de Juan Antonio Gonzalez
Iglesias, y la Introduccién, de la que se ha hecho cargo Isabel Moreno,
en su condicion de editora. Dichos trabajos se han estructurado en dos
partes: la primera, “Textos clasicos, imagenes filmicas”, con cinco
trabajos, es la mas propiamente didactica, con propuestas concretas
de muy diversa indole para aprovechar el extraordinario potencial del
cine de tematica antigua en el aula; mientras que la segunda parte, con
dos trabajos, esta centrada en la figura de Julio César, que se aborda
desde la perspectiva de las fuentes clasicas y, obviamente, del cine y la
television, sin omitir del todo las potencialidades didacticas al abordar
su figura desde la perspectiva multidisciplinar que aqui se plantea.

En cuanto a la Presentacion, que lleva por titulo “El cine y la buena
fortuna de los clasicos”, a cargo, como ya se ha dicho, de Juan Antonio
Gonzalez Iglesias (pp. 9-11), el autor justifica que la filologia clésica
se ocupe de un producto audiovisual como el cine de romanos por dos
razones: la mas obvia, porque son precisamente los especialistas en
“los mitos, la historia y las palabras de Grecia y Roma” (p. 10) los
que deben comentar las peliculas y series basadas en el mundo griego
y romano, medios estos que han permitido que los clasicos sean co-
nocidos, de alguna manera, por la cultura de masas contemporanea;
la segunda, menos obvia, porque muchas peliculas y series modernas
se han convertido ya en clasicos atemporales, disponibles para cada

2 Ha ejercido como docente durante casi cincuenta afios, y como investigadora ha
trabajado sobre todo en diferentes enfoques de la historiografia y la biografia latinas,
entre ellos los procesos de ficcionalizacion de la historia.

3 Como investigador se ha ocupado, entre otras cosas, de la interseccion entre
la historiografia romana con la narrativa, la poética y la retorica, amén de estudiar la
recepcion de la figura de Alejandro Magno en la Antigiiedad.



Textos e imdgenes de la Antigiiedad Clasica THAMYRIS, N. S. 16 175

nueva generacion, de modo que “los antiguos vuelvan a ser nuestros
contemporaneos” (p. 10). A ello se une el caracter “eminentemente
visual” de la cultura clésica, tal como demuestra el arte antiguo, pero
sobre todo la propia literatura grecolatina, “que es figurativa” (p. 10).

Respecto a la Introduccion, “jSilencio! Se rueda, se proyecta, se
lee. Texto e imagen, una vez mas”, de Isabel Moreno Ferrero (pp. 13-
63), donde ademas de hacer una amplia presentacion de los trabajos que
componen el volumen, encontramos algunas atinadas consideraciones
sobre el tema. Por ejemplo, que lo importante es utilizar la pelicula
como pretexto para acudir a los origenes, los textos. Del analisis de las
semejanzas y diferencias entre ambos nuestros alumnos pueden apren-
der las que fueron caracteristicas reales del mundo clésico. Destaca
también la importancia fundamental de los grandes actores y directores
en conseguir un buen producto audiovisual como es el cine, mucho
mas que el dinero que se haya invertido. Asimismo, destaca el poder
del cine tanto para recoger como para generar ideas y sentimientos.
Y se destaca de este que también “es accion, pero también recuerdo,
ilustracion, contemplacidon, motivacion, interrogacion [...], en defini-
tiva, arte eterno” (p. 62). Por tltimo, en el empleo del cine como recurso
didactico, no se trata tanto de juzgar el film seglin se ajuste mas o menos
a las fuentes clasicas de las que procede, pues una pelicula no es, en su
opinion, “una lectura cinematografica de la historia” (p. 63).

Respecto a los trabajos propiamente dichos que componen el vo-
lumen, la primera parte se abre con el trabajo de Guillermo Aprile,
el segundo editor, titulado “Historia, vida y recepciéon de Alejandro
Magno: entre los textos clasicos y la gran pantalla” (pp. 67-111), una
de las contribuciones mas extensas del volumen, donde se analizan las
posibilidades didacticas de dos versiones cinematograficas de la figura
de Alejandro, el clasico Alexander The Great (1959), de Robert Rossen,
que tuvo de protagonista a Richard Burton, y el mucho mas reciente
Alexander (2004), de Oliver Stone, con Colin Farrell en el papel de
Alejandro?, para lo cual la investigacion se centra en dos aspectos
fundamentales de la biografia del macedonio, que ambos filmes tratan

* Ambos filmes tienen en comun el hecho de que tuvieron una acogida desigual
por parte de la critica y cierta frialdad por parte del ptblico (p. 69). Esto parece tener
que ver con la incapacidad de Hollywood para encontrar una forma eficaz de repre-
sentar ante el imaginario colectivo el mundo griego, hasta el punto de que muchos
consideraron el tema como “anti-cinematografico”.



176 THAMYRIS, N. S. 16 CRISTOBAL MACIAS VILLALOBOS

en detalle, su infancia y juventud y sus empresas guerreras, sobre todo
coémo se representan los combates y al enemigo persa. A este respecto,
la metodologia seguida es seleccionar ciertas secuencias o escenas de
los films mencionados y analizarlas a la luz de los textos antiguos que
abordan prioritariamente la figura de Alejandro. A la luz de este analisis
se sugieren algunos usos didacticos, en particular, en cursos de historia
antigua’ o de literatura grecorromana de nivel universitario.

El segundo trabajo, “Roma Victrix. La ensefianza activa del latin
y el ejército romano en la gran pantalla”, de Héctor Arroyo Quirce
(pp. 113-125), hace una interesante propuesta para estudiar aspectos
relacionados con el ejército romano, tomando como punto de partida
ciertos textos del volumen Familia Romana de Orberg, apoyados en
material cinematografico sobre el ejército romano proveniente de Gla-
diator (2000), de Ridley Scott, y de La legién del Aguila (2011), de
Kevin Macdonald. En concreto, se propone la lectura de los capitulos
XII y XXXIII del mencionado volumen, que llevan por titulos Miles
Romanus y Exercitus Romanus, que abordan aspectos de la vida militar
romana como la fortificacion y defensa de un campamento, el aguila
como simbolo de la legion, o las arengas del general antes de la batalla.
Los textos se trabajan segun el método activo (inductivo-contextual),
por lo que es una forma atractiva de abordar temas de realia sin dejar de
lado el estudio y empleo de la lengua latina en los niveles de secundaria
y bachillerato.

El tercer trabajo, a cargo de Fernando Lillo Redonet, lleva por
titulo “El cine de tema griego antiguo y su aplicacion didactica: Troya
(W. Petersen, 2004) y 300 (Z. Snyder, 2006)” (pp. 127-144), se centra
en el aprovechamiento didactico de dos de los mejores representantes
modernos del “cine de tema griego antiguo”, la Troya de Wolfgang
Petersen y 300 de Zack Snyder®, que se abordan teniendo en cuenta las

5 Por ejemplo, el analisis que se hace de escenas de combate en los filmes men-
cionados puede ayudar a clarificar los relatos bélicos.

6 Nos parecen muy interesantes las razones que da Lillo Redonet para explicar
el menor nimero de peliculas de tematica griega frente al abrumador niimero de fil-
mes de tematica romana, entre ellas: la complejidad de la historia griega frente a la
historia romana, que a nivel popular se divide entre Republica e Imperio; la propia
fragmentacion politica de Grecia, constituida por un sinnumero de ciudades-estado,
cada una con un devenir historico muy distinto y complejo. Ademas, tenemos el pro-
blema de las fuentes, pues, frente a la novela historica del XIX, que sirvi6 de fuente de
inspiracion de muchos filmes de tema romano, las peliculas de tematica griega suelen
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tres posibilidades didacticas que, segin Lillo Redonet, ofrece el cine
de tema griego antiguo, a saber: a) estudio de una pelicula completa
trabajando con un cine-forum o contestando las cuestiones planteadas
en una guia didactica; b) seleccion de escenas concretas de una pelicula
que se puedan relacionar con las fuentes clasicas o iconograficas; c)
selecciones en torno a topicos de interés como educacion, batallas,
religion, costumbres, etc. En los dos filmes analizados se hacen continuas
sugerencias de actividades, sobre todo a partir del visionado de escenas
concretas, si bien en el caso de 300 la mayoria parte de la comparacion
de fragmentos de textos clasicos, sobre todo de Plutarco, pues el film
es una magnifica oportunidad para profundizar el conocimiento de
nuestros alumnos sobre la antigua Esparta.

El cuarto trabajo, a cargo de Silvia Martinez Recio, lleva por titulo
“Discursos romanos en pantalla: genus deliberativum, demonstrativum
y iudiciale” (pp. 145-160), e intenta acercar a los alumnos de Latin II
los diversos géneros oratorios a partir de escenas de varias series de
television y miniseries ambientadas en Roma, que recrean discursos
de los tres géneros oratorios clasicos. De este modo, la metodologia
sugerida se basa en visualizar las escenas escogidas, analizar en qué
momentos o circunstancias se pronuncian los discursos, qué ocurre y
lo que se dice, comparandolas a continuacion con textos de oratoria
latina o de otros géneros. Las series elegidas son Julio César (2002),
de Uli Edel, y Roma, de HBO, con dos temporadas de los afios 2005 y
2007. Asi, para ejemplificar el genus deliberativum se ha escogido de la
miniserie Julio César una escena en la que el protagonista pronuncia un
discurso politico sobre los problemas que estaban causando los piratas
a Roma y cémo solucionarlos. Esta escena se podria relacionar con En
defensa de la ley Manilia de Ciceron’. Asimismo, de la serie Roma,
en el capitulo 3 de la segunda temporada encontramos una escena

recurrir a las fuentes literarias antiguas, que, dada su complejidad, muchas veces se
sincretizan o directamente se reinventan (p. 128). Estas limitaciones explican que el
cine de tema griego presente una tipologia mucho mas limitada que el de tematica ro-
mana, a saber: peliculas de tema mitoldgico, ciclo troyano, peliculas de tema historico
(sobre todo, aquellas que reproducen momentos en que los griegos actuaron como una
unidad frente a una amenaza externa) y adaptaciones de tragedias y comedias griegas
(p. 129).

7 En ella Cicer6n defiende la propuesta de Gayo Manilio, presentada en el 66
a.C., que otorgaba a Pompeyo el mando de los ejércitos de Asia, Bitinia y Cilicia para
luchar contra Mitridates VI, rey del Ponto.
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inspirada en las Filipicas de Ciceron. Del genus demonstrativum se
escoge una secuencia de Julio César donde este pronuncia un discurso
fanebre tras la muerte de su esposa, discurso este que no se conserva,
pero del que tenemos algunas referencias en Suetonio (/ul. 6). Como
ejemplo del genus iudiciale se toma un discurso ficticio que aparece en
el capitulo 11 de la primera temporada de Roma, donde se acusa de un
asesinato por encargo a Tito Pulo, uno de los protagonistas, personaje
este mencionado por César en la Guerra de las Galias como ejemplo
de valentia.

El quinto trabajo, y con el que se cierra la primera parte del libro,
es el de Federico Pedreira Nores y lleva por titulo “Golfus de Roma: la
comedia romana, de la escena teatral a la gran pantalla” (pp. 161-201).
En €l se hace un andlisis detallado de Golfus de Roma (1966), especie
de “pastiche” de diversas comedias romanas cuyo objetivo fundamental
era provocar la risa a la manera de Plauto®. En el detallado analisis que
se hace del film se descubren no solo sus fuentes plautinas (ademas
de otras fuentes antiguas), sino incluso el empleo de ciertas técnicas
compositivas tipicas del teatro romano, como la contaminatio. Como
sefiala su autor, Golfus de Roma supuso una novedad absoluta en el
peplum tradicional, precisamente por su comicidad (p. 164), pues si le
aplicamos la definicién de comedia que dio el gramatico Diomedes, cuyo
creador fue el peripatético Teofrasto, el film encaja perfectamente en
los términos de esa definicion (p. 165). Asimismo, los personajes son en
gran medida los mismos tipos habituales de cualquier comedia romana
al uso, y su propia caracterizacion es tan simplista, burda e inverosimil
como la que encontramos en la comedia plautina (p. 167), siendo
entre ellos Pséudolus, el servus callidus, protagonista indiscutible, que
intentara todo por conseguir su libertad. La pareja de enamorados esta
representada por Eros y Filia, ¢l el adulescens torpe, y ella en el papel
de una cortesana aun virgen. El matrimonio constituido por Sénex y
Domina, padres de Eros, representan los arquetipos del senex amator 'y
de la severa matrona. En fin, otros personajes destacados son Hysterium,
extrafia mezcla de capataz y parésito de la casa; Marcus Lycus, que

8 La razon que explica que Golfits de Roma no haya perdido su frescura, a pesar
de los afios transcurridos, radica en que “Gracias a un guion ingenioso, a una musica
pegadiza y a un reparto espléndido bajo un director avezado [...] un film modesto de
poco mas de hora y media puede representar tan libre y tan fielmente a la vez el ver-
dadero espiritu de la obra de Plauto” (p. 162).
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corresponde al tipo del lenon; y Miles Gloriosus, el estereotipo del
soldado fanfarrén y presuntuoso, tanto de sus hazafias bélicas como
amatorias. El trabajo con Golfus de Roma es un complemento perfecto
en cualquier acercamiento a la comedia plautina.

La segunda parte del volumen, centrado en la figura de César, como
ya se indic6, se compone de dos trabajos. El primero de ellos, a cargo de
Isabel Gomez Santamaria, “Césary laresiliencia de los clasicos” (pp. 205-
225), lleva a cabo un analisis de las conexiones entre la representacion de
César en la ficcion literaria y en la audiovisual, siguiendo dos itinerarios:
el primero parte de la novela Glabro, legionario de Roma, de Juan Bas,
y desemboca en el Espartaco de Stanley Kubrick; el segundo se inicia
con el film, Julio César, el conquistador de las Galias, de Tanio Boccia,
y lleva hasta la novela César y la guerra de las Galias, de Anne-Marie
Zarka, y la serie de television Julio César, de Uli Edel. En el primer
itinerario, César es un secundario; en el segundo es figura protagonista.
Y en este recorrido los textos latinos son parte fundamental. Como sefiala
la autora, es tal la resiliencia de los cléasicos, basada en su capacidad
significativa, que incluso resiste su representacion en productos de serie
B, como sucede en algunas de las obras empleadas por Gémez San-
tamaria. Asimismo, el sentido Ultimo que tienen analisis de este tipo
es despertar la libido legendi de nuestros jovenes espectadores, “para
volver, una vez mas, al latin de César” (p. 223).

El libro se cierra con el extensisimo articulo de la editora, Isabel
Moreno Ferrero, que lleva por titulo “La crénica de una muerte anun-
ciada. El fin de César, su adaptacion filmico-literaria y sus fuentes”
(pp. 227-364), que se centra en el trascendental episodio del asesinato
de César, que no supuso el final de la tirania, como pretendian los
conspiradores, sino que dio paso a tiempos atin mas turbulentos, que
acabaron con la victoria de Octaviano y el cambio de régimen que César
no pudo protagonizar. El objetivo fundamental de la autora es analizar
varios momentos fundamentales relacionados con el asesinato del
dictador, en concreto, los omina mortis, capitulo fundamental tratado en
todas las biografias antiguas de César —como los suefios premonitorios
que tuvo su esposa Calpurnia la noche previa al asesinato— y su
propia muerte. Para ello se parte de las fuentes literarias antiguas y
se analiza su presencia o no en algunas de las grandes producciones
del cine de tematica romana centrado en la figura de César. Entre las
fuentes antiguas, la autora se ha servido de las biografias de Plutarco
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y Suetonio, y de dos solidos historiadores, Dion Casio y Apiano, todos
ellos del siglo II d.C. Asimismo, se ha tenido en cuenta el testimonio
de dos epitomadores, uno situado a comienzos de la época imperial,
Veleyo Patérculo, y otro ya del siglo I'V, Eutropio, para comprobar como
evoluciono la consideracion hacia la figura del dictador y su muerte en
un periodo de tiempo tan amplio. Entre los filmes, se analizan en detalle
la versioén de Joseph Leo Manckiewicz (1953), que trasladé al ambito
cinematografico la tragedia Julio César de Shakespeare, basada en la
biografia de Plutarco; y la miniserie Julio César (2004), de Uli Edel, ya
empleada en algln otro de los trabajos aqui resefiados. También se han
tenido en cuenta otras dos cintas que tratan la figura de César de manera
mas colateral, a saber, la Cleopatra de Manckiewicz, de 1963, y la serie
Roma, de 2006, destacable por su amplio registro actoral y por ser muy
conocida del gran publico. Como dice la propia autora, su objetivo
fundamental “radica en la informacion ajustada a los datos que las
fuentes ofrecen; pero, también, en apuntar su capacidad de sugerencia
respecto a otros, que los artifices modernos han sabido traducir en unas
imagenes susceptibles de impactar y motivar al espectador interesado”
(p. 238).

A modo de conclusion, nos encontramos con un volumen algo
heterogéneo y de trabajos muy desiguales tanto en extension como en
proposito, pero todos ellos de una gran calidad y, sobre todo, ricos en
sugerencias para seguir empleando el cine de romanos (o de griegos)
como uno de nuestros principales baluartes en defensa de las materias
de Clasica, tanto a nivel de ensefianza secundaria y bachillerato, como
en la universidad. El objetivo declarado del volumen, no lo olvidemos,
es que la pelicula o serie televisiva sirva de excusa para que nuestros
jovenes espectadores se conviertan o no dejen nunca de ser lectores
de los autores clasicos que, en mayor o menor medida, han servido de
base a un buen nimero de magnificas producciones cinematograficas o
filmicas, como las analizadas tan brillantemente en este volumen. Solo
de esa manera cabe entender la solidez de la alianza entre literatura
clasica y “cine de romanos”, que tantos y tan buenos frutos ha dado.

Cristobal Macias Villalobos
Universidad de Malaga
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Aunque es cierto que en la literatura antigua son numerosas las
referencias a las Islas Canarias —Estrabon, Plutarco, Plinio (el primero
que identifica las Islas Afortunadas con el Archipi¢lago Canario), Arno-
bio o Filéstrato (quien en su obra /magines describe algunas iméagenes
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que vio en una casa de Napoles, que corresponderian al paisaje de las
Islas)—, al no haber una conquista o colonizacion fisica por parte de las
grandes civilizaciones antiguas, estas se mantuvieron durante siglos en
el terreno del mito y la fabulacion, de modo que muchos mitos clasicos
se ubicaron en aquellas tierras situadas, segun se creia, en los limites
occidentales del mundo: Islas de los Bienaventurados, los Campos Eli-
sios, la Atlantida o el territorio donde Hércules o el mismisimo Ulises
protagonizaron alguno de sus trabajos o aventuras. Todos estos aspectos
han llamado la atencion de los estudiosos, en particular del helenista
canario Marcos Martinez Hernandez. Pero faltaba por tratar la presencia
del mundo clésico, en particular del mito, en las realizaciones artisticas
surgidas en las Islas después de que estas, tras su conquista y repoblacion
por los europeos a partir del siglo XV, abandonaron el mundo legendario
para pasar a ocupar un lugar propio en la historia de Occidente.

De este estudio tan necesario se ha ocupado uno de nuestros ma-
yores expertos en la tradicion y el legado clasico en el arte, sobre todo,
el que tiene que ver con la mitologia clasica representada en palacios y
en diversos tipos de edificios publicos, el profesor Antonio Ramoén Na-
varrete Orcera, en el libro que ahora resefiamos, que ha sido publicado
por la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria en su Coleccion
“Divulgacion Cientifica”.

En cuanto a su estructura, el libro recoge las principales muestras
del arte clasico desde el Renacimiento hasta la actualidad, divididas en
tres bloques principales, ademas de la breve Introduccion (pp. 9-14):
Arquitectura (pp. 15-34), Escultura (pp. 35-79) y Pintura (pp. 81-146),
la parte mas extensa. Dentro de cada bloque, el estudio de las diversas
manifestaciones se clasifica cronoldgicamente por siglos, si bien en la
Escultura se distingue entre escultura religiosa, escultura en fachadas,
escultura en plazas y jardines, esculturas en museos y esculturas de los
siglos XIX y XX, mientras que en la Pintura se combina la clasificacion
cronoldgica con otra tematica que distingue en epigrafes independientes
los tapices mitoldgicos, la pintura en edificios (al fresco o al 6leo) y la
pintura en museos. Completan el libro una amplia bibliografia (pp. 147-
162), y una serie de indices, de personajes (pp. 163-170), de artistas (pp.
171-175) y de edificios (pp. 177-182), de gran valor porque facilitan al
lector encontrar rapidamente cualquier contenido que le interese.

Los trabajos del profesor Navarrete Orcera se caracterizan por
exhibir una gran erudicidn, con datos y juicios de muy diverso tipo,
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sobre los edificios y obras estudiados, algo que se repite en el presente
caso. Se suele dar bastante informacion sobre los autores de las obras y
el contenido de las mismas, sobre todo de las mas logradas o cercanas
al mito clasico, lo cual tiene que ver con el componente didactico y
divulgativo que este experto trata de transmitir en sus trabajos. Junto
a la informacion textual, las imagenes, a menudo de gran calidad y
obtenidas por el propio autor in situ, no son mero complemento visual,
sino que completan lo que el lector encuentra en la exposicion textual.
Otro elemento fundamental son las notas, que en esta ocasion no van
al pie de pagina, sino al final de cada uno de los bloques tematicos,
seguramente por exigencias de la coleccion dentro de la cual ha sido
publicado el volumen. Aunque en todos sus trabajos el aparato de
notas estd muy cuidado, creemos que en el caso de este relativamente
pequeiio volumen lo estd especialmente. Son notas muy numerosas,
de muy diverso tipo, que resolveran cualquier duda que al lector se
le plantee en la lectura de los monumentos y obras recogidas en este
auténtico catadlogo del arte de tematica clasica en Canarias.

Yendo a aspectos concretos que han llamado nuestra atencion, en
la arquitectura canaria, debido a su tardia conquista, hasta mediados del
siglo XVIII es habitual encontrarnos con una especie de indefinicion
en materia de estilo y con la adopcién de multitud de lenguajes e in-
fluencias debido a la heterogeneidad de la poblacion que colonizd las
Islas. Asi, no es extrafio encontrar en pleno siglo X VIII tanto arcaismos,
como elementos goticos o mudéjares, mientras que los lenguajes cultos
se encontraran sobre todo en los edificios representativos de los poderes
civil y religioso.

A este respecto, en torno a 1530 se introduce, de la mano de la
arquitectura, el primer Renacimiento en las Islas con el nombre de
“obra romana”. Esta se da sobre todo en edificios religiosos, donde sus
capillas suelen estar decoradas con grutescos. En el caso de los edi-
ficios civiles, lo habitual es el uso de columnas de los 6rdenes jonio y
corintio, relieves con rostros de perfil y grutescos, como ocurre en el
Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma, el edificio renacentista mas
importante de las Islas.

En la arquitectura del XIX, el clasicismo refleja las ansias de poder
de una burguesia naciente, que ha abandonado el campo por la ciudad,
fruto de la mejora socioecondmica de las Islas. Sus actuaciones van a
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producir una profunda remodelacion en el disefio urbano. En el caso
concreto de la mitologia, esta entrard de la mano del Neoclasicismo,
que se instald en Canarias con cierto desfase cronoldgico y que se ma-
nifestara en todo tipo de edificaciones.

En el terreno de la escultura, el siglo XVII estd dominado por la
escultura religiosa, mientras que en el XVIII se va imponiendo el
sentido laico, liberal y cosmopolita de la naciente burguesia. Como en la
arquitectura, las formulas clasicistas penetraran de la mano del Neocla-
sicismo que caracterizara al siglo XIX. Como sefiala Navarrete Orcera,
la escultura mitoldgica en las Canarias presenta varios condicionantes
que el autor tiene en cuenta para su clasificacion y que le lleva a dividirla
en: escultura inserta en la arquitectura de los edificios, escultura situada
en plazas, alamedas o jardines, la que se alberga en museos o la que per-
tenece a escultores concretos (siglos XIX-XX) (pp. 37-40).

Las esculturas de las fachadas, que sirven para potenciar los valores
de la arquitectura, suelen tener una tematica alegorica. La situada en
espacios abiertos solia importarse del extranjero, ante la preferencia
de los artistas locales por las representaciones religiosas. En este tipo
de escultura, ya en el siglo XX, alternan los temas mitologicos con los
alegoricos!. De las esculturas albergadas en museos, destacan, entre
otras, las del Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, con
obras datadas entre los siglos XVI y XX, como los bustos de Artemisa
de Versalles y Apolo de Belvedere, situadas a la entrada del museo; la
Casa Museo Leon y Castillo de Telde, donde los temas mitologicos se
encuentran sobre todo en esculturas y relojes de mesa de origen francés,
de finales del XIX; o el Museo Municipal de Arucas (Gran Canaria), con
una importante coleccion de escultura, de tematica alegorica y figuracion
clasica, obra del escultor Abraham Cérdenes y de sus discipulos. En lo
relativo a los escultores de los siglos XIX y XX, como sefiala Navarrete,
mucha de la documentacion que nos ofrece proviene de la obra Escultura
canaria contemporanea (1918-1978), publicada en 1984, por lo que en
este epigrafe son escasas las ilustraciones.

Respecto a la pintura, es curioso que la pintura mitoldgica entrd
pronto en las Islas, en la primera mitad del XVI, pero lo hizo en forma

' Los hoteles, como dice el autor, son un caso aparte, pues son frecuentes las
columnas y esculturas clasicas, como se ve en el Cleopatra Palace Hotel, con su doble
columnata coronada por dieciséis arqueras y las escenografias de su piscina, que in-
tentan reproducir la Villa de Adriano en Tivoli (Roma) (p. 51).
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de tapices. Del siglo XVII es la sorprendente coleccion de tapices del
Ayuntamiento de Adeje (Tenerife), cuya tematica mitologicano es facil de
identificar porque los personajes representados son de pequeiio tamano,
sin atributos que los identifiquen e insertos en paisajes boscosos con edi-
ficios clasicos o renacentistas de fondo. De hecho, Navarrete dedica las
pp. 84-88 a ofrecer una completa propuesta de identificacion apoyada en
una galeria de imagenes de los mencionados tapices, centradas la ma-
yoria en las figuras principales en ellos representadas.

En cuanto a la pintura propiamente dicha, durante los siglos XVII y
XVIII lo predominante es la pintura religiosa, por el peso de las 6rdenes
e instituciones religiosas en las Islas, reduciéndose la presencia de la
pintura mitologica a proyectos muy concretos que ponian en marcha
personalidades como el escritor Cristobal del Hoyo-Solorzano, que en-
cargo para su residencia de Icod de los Vinos unos frescos inspirados en
las Metamorfosis de Ovidio. Durante los siglos XIX y XX los temas mas
comunes fueron los retratos, los paisajes, las costumbres y las copias de
los grandes maestros, como es el caso de una pintura de tema histoérico,
Sentencia y muerte de Tito y Tiberio, de Juan de Miranda, copia fiel de
un grabado francés del Compendio de Historia Universal de Anquetil.
No obstante, la pintura mitologica tuvo escasa relevancia en el XIX,
mientras que en el XX, mas que de estilos hay que hablar de actitudes
ante la vida y la realidad. A este respecto, uno de los pintores tinerfefios
mas apreciados actualmente es Fernando Alamo Gonzalez, que tiene
una obra, sin titulo, relacionada al parecer con el tema de Hilas y las
ninfas (1896) de Waterhouse.

Respecto a la pintura al fresco, fue cultivada sobre todo en el XIX,
con una tematica mas alegorica que mitoldgica. El edificio més im-
portante decorado con pinturas al fresco de Santa Cruz de Tenerife es
el palacio de Capitania General de Canarias, construido en la segunda
mitad del XIX. En la planta noble del edificio, donde se desarrollan los
principales eventos militares, se encuentra una serie de frescos, en doce
recuadros pictdricos, que constituyen el primer programa iconografico de
las Islas Canarias, donde se exalta la unidad de las Islas, el mestizaje del
pueblo canario y su pertenencia a Espafia. En la mayoria se representan
figuras femeninas de inspiracion clasica, con tinicas y coronas de flores
y acompanadas de cupidos; estas figuras femeninas, ademas, sujetan el
escudo de la isla en cuestion. A la descripcion pormenorizada de estos
doce frescos le dedica Navarrete las pp. 100 a 109.
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El apartado se cierra con la referencia a pinturas en museos, entre
las que destacamos las de Néstor Martin Fernandez de la Torre, a quien
su ciudad natal, Las Palmas, le dedicé un museo en donde, entre otras
representaciones mitoldgicas, encontramos Leda y el cisne, Adagio,
Hércules entre llamas amasando el tumulo de Pirene 'y Satiro del Valle
de las Hespérides.

A modo de conclusion, como es habitual en sus trabajos, Navarrete
consigue en este volumen sobre la presencia del mito cldsico en el arte
de las Islas Canarias compaginar la erudicion con la divulgacion (algo
muy dificil de conseguir), de forma que una obra como esta serd bien
acogida tanto por el publico profano interesado en la tradicion clasica,
como por el especialista en arte o en el mundo clasico, ya que tendran
acceso a través de ella a uno de los aspectos mas desconocidos de nues-
tras Islas Afortunadas.

Cristobal Macias

Universidad de Malaga



