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Resumen

Con este articulo pretendemos demostrar la gran maestria de Esquilo en el empleo de
las palabras, cdmo en tan s6lo unos versos es capaz de hacer hermoso un acto horri-
ble, como es un asesinato, o de relacionar dos realidades antagdnicas: el amor y la
muerte. Para ello, hemos analizado en profundidad dos pasajes de su obra Agamendn:
por un lado, los versos del 717 al 749, dedicados a Paris y Helena, donde lo amoroso,
delicado, hermoso...se mezcla con lo fatal, lo aterrador o siniestro, dando como resul-
tado una guerra; y por otro, los versos del 1384 al 1392, dedicados al crimen de Aga-
menodn, donde las palabras, cargadas de simbolismo, embellecen y maquillan tan
terrible suceso. Asi mismo, intentamos razonar el paralelismo de ambos pasajes, que
han sido plasmados por el tragedidgrafo escrupulosamente.

Palabras clave
Agamendn, amor, sexo, muerte, guerra.

Con el presente trabajo pretendemos sacar a la luz la estrecha relacion
que mantienen el sexo y la muerte en la tragedia Agamendén de Esquilo, y
observar como estos dos conceptos estan intimamente ligados no so6lo en
esta obra, sino también en toda la literatura precedente y en el pensamien-
to griego en general. Para ello hemos analizado detenidamente dos pasajes
caracteristicos de esta tragedia, en los que la maestria y la oscuridad de
expresion del tragediografo son tales que lo erotico y lo sanguinario se
mezclan en una misma escena. Asi, algo tan delicado y sensual como una
flor, si se troncha, puede causar el derramamiento de sangre, o un toro,
que puede ser a la vez el mejor de los sementales y el animal perfecto para
un sacrificio.
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De este modo, haremos un estudio de los versos y términos que, en
concordancia con el contexto de los pasajes, encierran un doble significa-
do, relacionado con el amor o sexo y la muerte o destruccion.

1. Helena y Paris: lujuria destructora
"EBpeev d¢ Atovrog i-
Nuw dopoic dydAaktov o0-
Twe avne dpAdpactoy,
&v BLotov mpoteAeiolg
GpeQov, eDPAOTIALd
Kal YeQaQoig EmixaQtov
moAéa O’ Eox’ év aykaAaig,
veoteohov Tékvou dliay,
PadEWTOS TOTL XElpA oal-
VOV TE YAOTQOGC AVAYKALG.
XoovioOeig O drédetlev 1)-
®o¢ 10 TEOG ToKEWV" XAOLV
Yoo ToopevOLY ApteiPwv
HnAoddvolot <oU>v dtaig
ot axkéAgvotog étevEev:
alpatid’ olicog €pvebn,
apaxov aAyog oikétalg,
Héya otvog moAvkKTOvVOoV*
€k Beob O’ lepevc TG A-

Tag OOpOLS TTEoTEBQEPOT).

IMapavta d' éAB¢etv &g TAlov oAV
Aéyoll” av Goovnuoa pLev

VNVEéuov YyaAavag,

axaokalov <0’> dyaAua mAovtov,

HaABakoOV oppATwV BEAOG,
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onéiBvpov épwtog dvBog.
IMagaxAtvao” émékgavev
O& YAHOL TUKQACS TEAEVTAG,
dVOEedEOC Kt dLoOHIAOG
ovpéva Iowudaoty,
nioumta Atog Eeviov,

vuuporAavtog Epuvig!.

En estos versos nuestro tragediografo nos presenta a los amantes mas
conocidos del mundo mitico griego, Paris y Helena, cuya relaciéon amorosa
hizo cambiar el curso de la historia, llendndola de sangre, adulterios, ven-
ganza, guerras y muertes. Por su culpa tuvo lugar uno de los enfrenta-
mientos mds trascendentales, que desvio el rumbo de las vidas de los per-
sonajes que participaron en €l, la Guerra de Troya, y que dard lugar a una
serie de venganzas, regidas y gobernadas por las Erinias y la conocida ley
del talion (sangre por sangre).

2. Ate, locura de amor

En los versos 717-736, Esquilo nos presenta a Paris? como un cachorri-
llo de ledn inofensivo, que todavia contintia amamantandose, pero que, al
crecer, sera el autor de las innumerables muertes de los que lo han criado.
Evidentemente se trata de una metafora, pues el hijo de Priamo habia sido
acogido hospitalariamente en la casa de Menelao, pero, hechizado por la
hermosura de Helena, acabard huyendo con la mujer del rey hacia Troya,
donde tendran lugar las nupcias de los amantes, razén por la cual se des-
encadenard toda la catastrofe posterior.

Sin embargo, lo que a nosotros nos interesa son los versos 735y 736 (éx
Beov O Llepevs Tic Atag dopows meooeBédON), con los que cierra este pasaje.
Pues en ellos es apreciable la acumulacion de una serie de simbolismos
que resumen todo lo dicho anteriormente. En este sentido, hay que hacer
hincapié sobre todo en el sintagma éx 6eov &’ tepev Tic Atag («un sacerdo-
te de la Fatalidad procedente de un dios»), que claramente hace referencia

1 El texto griego de Esquilo lo hemos tomado de la edicion de P. Mazon, Eschyle, Agamem-
non, Les Choéphores, Les Euménides, Les Belles Lettres, Paris, 1968, 11, 35-36.

2 Hay quienes han visto en esta metafora la imagen de Helena o Agamenodn. Nosotros
hemos optado por la de Paris, teniendo en cuenta todo lo que a continuacién se va a ex-
plicar de los versos 735y 736 (é¢x Beo0 0’ lepetg g Atag dopols mpooeBépon).
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a Paris. Pues, segun Pierre Grimal, Ate fue lanzada por Zeus, cayendo en
Frigia, en una colina que recibird el nombre de Colina del Error, en la que
Ilo construy¢ la ciudadela de Ilién (Troya)?, ciudad marcada ya desde los
comienzos por la desgracia. De ahi la consideracion de Paris como «sacer-
dote de la Fatalidad», es decir, el muchacho ha sido criado en una ciudad
que desde sus origenes ya soporta el peso de la desgracia, leyenda que
vaticina su destruccidn final, y que sera la consecuencia del soberbio com-
portamiento del joven que ha nacido ya impregnado de la ceguera que
supone llevar encima a Ate. De este modo, en el mundo mitico estaba en-
caminada a una destruccion segura.

Ya en la Iliada el propio Agamendn nos describe esta entidad:

Mas ;qué podria haber hecho? La divinidad todo lo cumple. La hija mayor de
Zeus es la Ofuscacién y a todos confunde la maldita. Sus pies son delicados, pues
sobre el suelo no se posa, sino que sobre las cabezas de los hombres camina da-
nando a las gentes y a uno tras otro apresa en sus grilletes. También ofusco una
vez a Zeus, que dicen que es el mejor de los hombres y de los dioses. Mas incluso a
¢l Hera, con ser sélo una hembra, lo engand con sus perfidias aquel dia en que
Alcmena al pujante Hércules iba a alumbrar en Tebas, la de buena corona de mura-
llas. Zeus se glorificaba entre todos los dioses, diciendo: [...]*

No obstante, atin podemos ir mas lejos, si examinamos con profundi-
dad el significado de estas palabras (vv. 735 y 736). Pues en tan sélo dos
versos Esquilo nos deja ver todos los matices de significacion de Ate. Asi
podemos destacar lo siguiente:

e Ate como «diosa» de la desgracia, que infunde una ceguera que lle-
va a la destruccidn, la ruina, la sangre y la muerte. En este sentido,
Paris rapta a Helena impregnado de esa locura, que proporciona es-
ta entidad, y que hace actuar de un modo irracional. Esta actuacion,
a veces inconsciente, es la que propicio las llamas de Troya, asi co-
mo también la misma que obligd a Heracles a acabar con sus hijos®.

» Ate relacionada con el amor. Esta «divinidad» provoca que el ser
humano o héroe actiie de forma irracional, precisamente por eso

3 P. Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana, Paidds, Barcelona, 1981, pag. 59.

4+ Citamos segun la traduccién de E. Crespo Giiemes, Homero, lliada, Gredos, Madrid,
1991, 19, vv. 90-100.

5 Todas las traducciones que demos de Euripides las tomaremos de J. L. Martinez Calvo,
Euripides, Tragedias, Gredos, Madrid, 1978, II, 117 v. 920 — 120 v. 1015.
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esta estrechamente ligada al amor y el sexo, ya que las flechas de
Cupido, en cierta medida, también provocan en el hombre un sen-
timiento o pasion muchas veces incontrolable. En este sentido, en la
lliada la propia Helena nos dice: «[...] amv d¢ petéotevov, fjv
Apooditn dwy’,[...]» («y lloraba el error, que Afrodita me inspird»)°.
Aqui la hermosa muchacha esta achacando su aventura con Paris a
Ate, a una locura infundada por la diosa del sexo y del placer amo-
roso, Afrodita. Pero pronto esa ceguera amorosa volvera al cauce
que le es propio, al camino que conduce al horror, la sangre y la
muerte. Asi mismo, como toda actuacion irracional, provoca en el
ser humano (o héroe) un posterior arrepentimiento de lo que se ha
llevado a cabo, que es lo que precisamente Helena hace en este pa-
saje del poema homérico, y también lo que hara Heracles, una vez
que acabe con sus hijos’.

En relacién a este ultimo punto, Ate, en este pasaje analizado, esta
afectando a Paris. Pues es €l quien, presa de los encantos de Helena, deci-
de huir a Troya con ella y alli realizar las nupcias. Con ello, nuestro perso-
naje ha sido impregnado de una ceguera o locura amorosa que le lleva a
«raptarla» y fugarse con ella, un acto irracional que, como ya se ha repeti-
do, tendra una horrible consecuencia.

En conclusion no solo es Eros el que interviene en las relaciones amo-
rosas, lanzando sus dardos y provocando heridas, a veces incurables, sino
también Ate, una entidad que es la que provoca la locura amorosa, ella es
la causante de los adulterios y de todo tipo de acto irracional, relacionado
con el amor y el sexo.

3. Topicos amatorios

Por otro lado, de los versos 737-749 el eleusino mediante simbolos nos
deja entrever el retrato de Helena, si se analiza con profundidad el frag-
mento, y lo que supondra su huida a Troya. De este modo, podemos decir
que nos esta presentando a una muchacha en un principio tranquila y so-
segada (poovnua vnvépov yaAdvag), hermosa, comparable a las riquezas
mas ostentosas y bellas (arxaokaiov <d’> dyaApa mAovtov), cuya mirada es
capaz de hipnotizar a cualquiera, mirada que, como un dardo de Eros,
penetra en los ojos y deja herida el alma de quienes la contemplan

6 Od. 4. 261. En este caso citamos segtn la traduccién de J. M. Pabon, Homero, Odisea,
Gredos, Madrid, 1993.
7]. L. Martinez Calvo, op. cit., vv. 1130 - 1164.
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(naABakov oppatwv BéAog)s; se trata de una mujer en plena flor de la vida,
delicada, pero llena de sensualidad y erotismo que, como una fiera, des-
pedaza el alma de su presa (dn&iBvpov épwrog dvBoc). Sin embargo, tras las
funestas e ilegitimas nupcias con Paris (ya&pov mkoag teAevtac), se conver-
tird en una Erinia, que llevara las mas horribles desgracias a las familias
troyanas y aqueas (voudpoxkAavtog Eguvic).

En estos versos, sorprendentemente, podemos observar toda una
acumulacion de topicos literarios, heredados de la poesia griega preceden-
te, con los que Esquilo esta describiendo el aspecto de Helena. En este sen-
tido se pueden observar cinco tdpicos o metaforas de amor”:

1. La mujer es comparada con el mar en calma, pero un mar que,
cuando menos lo espera, se encrespa y hace naufragar al enamorado. En
este caso nos encontramos con una Helena sosegada y tranquila, que dis-
fruta de su amor con Paris, pero que ha sido capaz de abandonar a su es-
poso e hija y, ademas, sera la responsable de una guerra que acabarad con
el exterminio de todo un pueblo entero, los troyanos. Aqui debemos tener
en cuenta que Semodnides en su Yambo de las mujeres'® ya establecié como
un tipo de mujer a la que los dioses crearon del mar (Tr)v &’ éx OaAdoong, fi
OV’ év poeoiv voet), la cual se caracteriza por tener un cardcter bipolar: «[...]
un dia rie y esta alegre; [...] Pero al otro dia no se puede mirarla ni acer-
carse a ella [...]» (v pév yeAa te kai yéynBev nuéonv [...] v O ovk
AVEKTOG 0VY’ €V 0hOapolo’ idelv ovT dooov éABetv [...])MH.

2. La comparacién de la amada con riquezas, oro y joyas. Claramente
esta metafora estd poniendo en relacion la belleza de las joyas y objetos
preciosos con la hermosura de la dama, en este caso de Helena.

3. La mujer que es capaz de enamorar a través de la mirada, es decir, la
belleza que desprende es tal que actia como dardos que se clavan en el
pecho de los hombres, dardos que, impregnados de amor, son capaces de
cautivar a todo hombre que la contemple.

4. La mujer comparada con una flor, debido a la hermosura, delicadeza
y marchitar de ambas.

5. El amor como un animal que muerde el alma. Se trata también de un
topico muy frecuente en la literatura griega, que es la causa de la concep-

8 Indudablemente, estos versos, dedicados a Helena, forman parte de una serie de topicos
literarios que han sido desarrollados en el apartado siguiente.

® M. Libran Moreno, «Motivos amatorios en la tragedia de Esquilo», Seminari romani di
cultura greca, 9/1 (2006) 27-61, en pag. 34.

10 Sem. 7, 27-42.

1 F. R. Adrados, Liricos griegos: elegiacos y yambdgrafos arcaicos, Alma Mater, Barcelona,
1956, 1, 157, vv. 27-42.
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cién que los antiguos griegos tenian sobre el amor. Para ellos el flechazo
amoroso provocaba un sentimiento que poco a poco corroia el alma, con-
virtiéndose en una enfermedad que podia desembocar en muerte, si no se
ponia remedio. Este mal de amor so6lo era curable mediante la correspon-
dencia amorosa.

4. La flor: sensualidad y destrucciéon

Sin embargo, en lo que a nosotros nos concierne, debemos prestar
atencion al sintagma épwtoc avOog (v. 742), pues nos encontramos ante
una larga tradicion, ya anterior a Esquilo, en la que el término flor ha ad-
quirido connotaciones sexuales relacionadas con el género femenino. Pues,
aparte de todo lo que supone esta palabra en la actualidad (genital de la
mujer, virginidad, delicadeza y juventud), herencia de una larga transmi-
sion, en la antigua Grecia ya era simbolo de esa doncellez que caracteriza a
las mujeres que estan en plena juventud. Se trata de una palabra que,
acompanada de éowtog, denota muy bien como seria la radiante Helena
cuando Paris la conocid: una muchacha en plena juventud, hermosa y de-
licada como una flor, que el paso del tiempo marchitara.

Pero detras de toda esta belleza simbdlica podemos observar uno de
los tépicos amorosos de la literatura griega: la relacién amor-muerte-
sangre, si prestamos atencion a uno de los fragmentos conservados de
Safo!? que dice: «Como el Jacinto que en el monte los pastores con sus pies
aplastan y en tierra sus flores purpureas»®. En este sentido, podemos ob-
servar que el corte de la flor de Helena por Paris (consumacion de su
amor), dard lugar también al derramamiento de sangre y a la muerte de
muchos en la Guerra de Troya'4, pues se desencadenara un terrible enfren-
tamiento entre aqueos y troyanos, repleto de venganzas que se prolon-
garan de generacion en generacion. Porque lo que si esta claro es que en la
antigua Grecia el amor era considerado como una lucha, una enfermedad
que solo podia curarse mediante la correspondencia de los enamorados,
mediante el sexo. Pero, evidentemente, si el amor era adultero, como es el
caso de Paris y Helena, era condenado por los dioses al fracaso y, ademas,
con horribles consecuencias.

12 Sapph. fr. 105 V.

13 C. Garcia Gual, Antologia de la poesia lirica griega (siglos VII-IV A.C.), Alianza Editorial,
Madrid, 1980, pag. 91.

14 E] corte de la flor de Safo no es mas que la representaciéon de la muerte y el desgaste de
la belleza. También podria interpretarse como la pérdida de la virginidad de una mujer
(teniendo en cuenta toda la simbologia del término &v6oc), ya que en la antigua Grecia
era comparable a la propia muerte.
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Sin duda en este caso el eleusino tinicamente lo que esta haciendo es
comparar la belleza y hermosura de Helena con una flor, cuyo aroma que
desprende es el amor que penetra en el interior y corroe el alma. Pero este
verso no es mas que el resultado de una larga tradicion literaria, en la que
frecuentemente la mujer ha sido comparada con una flor: ambas son deli-
cadas, hermosas y el paso del tiempo las marchita.

Helena, como el jacinto de Safo, que se troncha y derrama sangre en la
tierra, mantendrad una aventura amorosa y adultera con el joven Paris, que
originara una de las desgracias mas sangrientas. Ademads de este poema
de Safo, ya citado, contamos con otras fuentes, que también utilizan esta
metafora:

e Arquiloco de Paros: av]Boc & ameppvnke mapBeviiov («y su flor de
juventud se ha echado a perder»)®.

o Theognidea: ovd" o, atelt d "vBog éxet kabapdv («poseyendo
siempre un limpio esplendor); &0Aov d' év péoowt maig kaAov &vOog
éxwv («y el premio en nuestra competicion poética fuera un joven
en la flor de la edad»); ayAaov avBog éxwv kai dpoeoiv é00A& vont
(«poseyendo la brillante flor de la juventud [...]»); kAaiovd’, ovd’
fipne avBoc amoAAvuevov («...y no a la flor de la juventud que se
marchita»); Buuwt yvoig étt mawdeiag moAvnodtov dvBog («[...] que la
flor de la amable juventud»); daipova, maweing avOog éxovt éoatdv
(«adornado como estaba con la amble flor de la juventud»)®.

e Mimnermo: ot fifng avOea yivetar apnaAéa («Tales son las atrayen-
tes flores de juventud de que gozar pueden hombres y mujeres»);
T0lG (keAoL mrxLOV ML xeovov avOeow 1ipng («durante un tiempo
exiguo disfrutamos de las flores de juventud»); mrowwuat & écogdv
avOog ounAwking?.

e Soldn: €00’ 1ipng éoatotow ' avBeot mawopAiont («Hasta que en
la amable flor de la juventud [...]»); Aaxvovtai, xoowg &vOoc
apepopévne («[...] al florecer con €l la piel »).

o Tirteo: 6o’ éoatng 1Pnc ayAaov avbog éxnu («mientras poseen la
espléndida flor de la amable mocedad»)".

e Hesiodo: t6v oa véov tépev avBol éxovt’ éoucvdéol 1ipnt («A €L, joven,
en la tierna flor de una noble juventud»)®.

15 Ar. 196a. 27.

16 Th. 452, 994, 1008, 1070, 1305, 1348.
17 Mi. 1.4;2.3;5.2.

18 Sol. 25. 1; 27. 6.

19 Ty. 10. 28.
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e Pindaro: cov d avBoc ripac aott kvpaivet («Tu flor de juventud aho-
ra mismo ondea»)?'.

Estos son algunos ejemplos de versos arcaicos donde aparece la pala-
bra avOog, referida a la juventud, que nos demuestran el largo camino de
esta metafora en la literatura griega.

5. Sexo amargo

Del mismo modo, tenemos que atender al verso 744, d¢ yapov mukoag
teAevtag («las amargas consumaciones de la boda»), mediante el cual Es-
quilo estd haciendo referencia no sdlo a las funestas nupcias de Paris y
Helena en el sentido superficial de este sintagma, sino también a la rela-
cién sexual posterior al rito matrimonial. Esto es 16gico pensarlo por varias
razones:

1. Por todo lo anteriormente explicado en relacion a la simbologia ero-
tica del verso 742, teniéndolo en cuenta como antecedente y no co-
mo un verso aislado.

2. Por las connotaciones sexuales de y&pov y, sobre todo, de teAevtac
que, ademads unidas, resaltan y concentran aun mas su significado
erotico.

Asi pues, al analizar la palabra yapoc, podemos ver que en la antigua
Grecia designaba una unién sexual, como lo demuestran:
*  YAHOLXQQEVEGH.

o Tlavog avapoa yapouvc® («denuncia con sus gritos los amores de
Pan»)*, también aqui Euripides ha reforzado el significado erdtico
de yapoc , al acompanar el término con ITavog, el dios de los pasto-

20 Hes. Th. 988.

21 Pind. Pyth. 4. 158.

2 Luc. VHL 22.

B E. Hel. 190, lyr.

24 En este caso citamos segun la traduccion de C. Garcia Gual et al., Euripides, Tragedias,
Madrid, Gredos, 1985, III, 25, v. 190. Sin duda Euripides esta comparando la relacion del
dios Pan con las Ninfas y la relacion de Paris y Helena. Pues en ambos casos se produce
una persecucion o rapto y una consumacion sexual. Por otro lado, podemos observar que
los traductores, dominados por su pudicitia, han decidido traducir y&uot por amores. Cree-
mos que en este caso han sido demasiado pudorosos al traducirlo asi, si tenemos en cuen-
ta el contexto. Por ello se propone violaciones como posible traduccion.
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res y rebafos pero, también, dios de la fertilidad y de la sexualidad
masculina desenfrenada.

o vika Komowg Bede, kat toodv & ovuot yapor®® («vencid Cipris a las
diosas y en esto mi boda beneficié a Grecia»)*, teniendo en cuenta
el contexto en el que aparece este verso, las bodas de Paris y Helena
estan unidas estrechamente a la diosa Afrodita (son un regalo de la
misma al joven troyano), diosa de la belleza femenina y el sexo, lo
que de nuevo nos hace pensar en el cardcter o contenido erdtico de
la relacion de esta famosa pareja.

e 1Ol HeBnueQvoIc Yapolg («prostitucion»)?.

Lo que si esta claro es que este término simplemente significa «union
sexual», pues queda demostrado que el resto de connotaciones las adquie-
re a través de los adjetivos o sintagmas que lo acompanan y le aportan un
matiz diferente o completan su significado. Pero lo mismo ocurre con
teAevtag («consumaciones»)®, término que necesita de otros para adquirir
un significado completo. Por ello en este verso ambas palabras se com-
plementan, dando como resultado «consumaciones sexuales», referidas a
las relaciones intimas de Paris y Helena. Ademas debemos senalar que,
unidas también al adjetivo muoag («amargas»), ponen de nuevo en rela-
cion la trilogia simbdlica que hemos venido analizando hasta ahora, amor-
sexo-muerte, y que sin duda nos remite al famoso escenario de Troya,
donde se llevaron a cabo las nupcias, la consumacion y la misera guerra,
consecuencia por la que se ha impuesto a teAevtac el calificativo de
ruoac. Asi otra vez debemos tener en cuenta que en este verso el sexo y la
muerte estan interrelacionados mediante los términos y&pog (union sexual)
y teAevty (fin)%.

6. Crimen y deseo
Vv. 1384-1392
IMoaticw 8¢ viv dig, KAV dLOLV OLUWYHACLY

pHebnNkev avToL KWAQ, Kol TEMTWKOTL

5 E. Tr. 932.

2% J. L. Martinez Calvo, op. cit., II, 259, v. 932. Este verso es utilizado por la propia Helena
para excusarse ante Menelao, alegando que sus bodas con Paris fueron el regalo que
Afrodita le ofrecié al mismo por su eleccion en el famoso juicio de Paris.

7 D. 18, 129.

2 «Término, acabamiento o fin».

2 TeAevt) Piov / TeAevtr) yapov («muerte» / «consumacion sexual»).
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ToltnV €mevddwuL ToL kata xBovog

AL0g VekQV LwThoog evkTaloy XAQLv.
Ob1tw 1oV adToL OLUOV dEUYAVEL TTECWY,
KakpLolwv 0&elav alpatog opaynv
BaAAeL p €oepvn Yakadt powviag dodoov,
xatgovoav ovdEV NNooov 1) dLooddTW

YAveL 0oENTOS KAAVKOG €V AoXEVHAOLY.

En estos nueve versos (1384-1392) Clitemestra en un didlogo con el co-
rifeo narra el asesinato de Agamenon, que resulta muy curioso, ya que
Esquilo de nuevo nos muestra una situacion en la que el sexo y la muerte
estan intimamente relacionados. Asi nos describe la muerte del rey de una
forma tan ambigua, que puede interpretarse en términos de una consuma-
cién sexual o de un sacrificio al dios Hades («Zeus subterraneo»)¥.

Sdlo al comienzo encontramos ya el verbo nmaiw, un verbo cargado de
significado erdtico, pues una de las entradas del Liddell & Scott nos dice of
sexual intercourse, es decir, que este verbo también era utilizado para refe-
rirse al acto sexual o coito.

A continuacion nos encontramos con otra palabra que, aunque no tie-
ne connotaciones eroticas, si esta vinculada con la familia de términos
sexuales otpypa (oipdypaowy), que significa gemido. Ademas en el mismo
verso aparece kwAa, que significa miembros (del cuerpo) y que en singular
kwAov puede designar el miembro viril.

Por otro lado para rematar estos versos, hasta el primer punto, Esquilo
dice: kai memtwkdTL TOlTNV €MevddWL que significa «y mientras caia, le di
el tercero», pero lo curioso es que no utiliza so6lo el verbo didwpt, sino un
compuesto £mevdidwut, que anade los matices de dar sobre y dentro propios
de las preposiciones ¢mtty év, que aportan también cierto contenido erdti-
co: «[...] le ofreci («le eché», en términos vulgares) el tercero (el tercer co-
ito) encima». Evidentemente, como sefiala Bernardo Perea, también puede
tratarse de una expresion sarcistica relacionada con la tercera libacion en
honor a Zeus, pero que aqui se trata de Hades, el dios de los muertos?!.

0V, 1387: Awog [...] Zwthog [...]
31 Citamos segun la traducciéon de B. Morales Perea, Esquilo, Tragedias, Gredos, Madrid,
1986, 97, 429, n. 158.
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Posteriormente en el verso 1388 Esquilo, al utilizar el verbo opuyavet
(directamente relacionado con £pevyouatr)®?, esta comparando a Agamendn
con un toro que estd siendo sacrificado, pues el verso dice: «de este modo,
cuando ya habia caido, echd su alma en un mugido», hecho que ademas se
asimila al momento culmen de un coito, y que se refuerza con los versos
siguientes, pues Clitemestra dice: BaAAer péoepvn [...] év Aoxevpaow™:
«me salpica con oscuras gotas de rocio del color de la sangre, gozando no
menos que la semilla...» Estos ultimos versos aportan una clara connota-
cién sexual, ya que claramente nos lleva a pensar en la eyaculacion. De
este modo el eleusino esta jugando de nuevo con la muerte y el sexo al
comparar al rey con un toro, pues hay que tener en cuenta que este animal
a lo largo de la historia ha adquirido bastantes connotaciones erdticas
(«<animal potente en el coito»)* y, ademas, ha sido el preferido para los
sacrificios. Asi mismo, con el verso «me salpica con oscuras gotas de rocio
del color de la sangre, gozando no menos que la semilla...», Esquilo se
esta refiriendo tanto a la sangre que derrama el animal, como al semen
expulsado en el coito pues, en lugar de especificar con el término sangre,
prefiere usar gotas de rocio y dar riendas sueltas a la ambigiiedad significa-
tiva de este pasaje.

De este modo, de acuerdo con lo estudiado, se puede decir que Esquilo
estd comparando la muerte de Agamenon con dos realidades: el sacrificio
de un animal y el acto sexual o coito. Asi se puede decir que del verso 1384
al 1387 se observan dos cosas: primero, la muerte del rey como si fuera un
sacrificio consagrado a los dioses, y, segundo, la descripcion de una con-
sumacion sexual. Finalmente, del verso 1388 al 1392 se entrevén otras dos
realidades: la muerte del animal sacrificado y el momento culmen del acto
sexual o eyaculacion.

De nuevo podemos observar otra vez una situacion en la que la muer-
te y el sexo estan intimamente relacionados, pues de forma esquematica el
significado de estos versos seria el siguiente:

%2 «Exhalar», pero también «bramar» o «mugir».
% Vv. 1390, 1391, 1392.
3 De ahi el uso de la frase «estds hecho un toro».
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¢ Realidad — Asesinato de Agamenon
Sacrificio de un toro a los dioses, mugido y sangre
e Simbologia
\Acto sexual o coito, gemido y eyaculacion

7. Un exemplum premeditado

Este pasaje, recitado por el coro, no ha sido traido por casualidad por
Esquilo, sino que esta aprovechando la historia amorosa de estos dos per-
sonajes miticos, Helena y Paris, como exemplum, como un paralelismo en-
tre la historia mitica conocida por todo el pueblo griego (pues son dos de
los personajes mas tratados en la tematica de la literatura precedente, so-
bre todo en el verso) y la que él trata de exponer en su tragedia. Sin duda,
el resultado y la moraleja de ambas es la misma: advertir que el amor
adultero e ilegitimo es castigado con sangre. De este modo resulta lo si-
guiente:

1. El paralelismo entre las dos historias:
e Menelao-Helena-Paris-sangre (Guerra de Troya)

e Agamenodn-Clitemestra-Egisto-sangre (asesinato del rey)

2. El paralelismo entre los personajes:

¢ Menelao-Agamenon. Ambos son hermanos, hijos de Atreo, y por
tanto descendientes de una familia marcada ya por la desgracia.
Los dos son enganados por sus esposas.

e Helena-Clitemestra. Las dos también son hermanas, hijas de Leda,
y se caracterizan por su amor adultero, que dara lugar al derrama-
miento de sangre. Clitemestra mata a su esposo y Helena se con-
vierte en la causante de la guerra de Troya.

o Paris-Egisto. Ambos son dos muchachos jovenes que se convierten
en los amantes, uno de Helena, y el otro de Clitemestra; uno por
amor y cautivado por la belleza de su amada, y el otro por ambi-
cion.
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8. Conclusion

En conclusion debemos destacar la destreza y oscuridad del lenguaje
de Esquilo, cdmo ha podido condensar en pocos términos o versos la rela-
cién que en la Antigiiedad tenian el sexo y la muerte, que en ciertas cir-
cunstancias solian confundirse, dando lugar a escenas, como las anterior-
mente analizadas, en las que es dificil apreciar si realmente se trata de un
pasaje erdtico o sanguinario. Si ahora conceptos como belleza, hermosura,
delicadeza, sensualidad, sexo... son completamente opuestos a lo horrible,
la fealdad, la aspereza, la muerte..., en la antigua Grecia podian mezclarse
y dar como resultado un todo pues, como queda demostrado, mediante
las palabras podian hacer hermosa una situacién tan desagradable como
un asesinato, o, viceversa, convertir en horrible algo tan bello y placentero
como es el sexo y el amor.



