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Resumen

Durante los tltimos cursos se ha podido traducir en clase de Griego II, como alterna-
tiva a la Andbasis de Jenofonte, una antologia de textos mitoldgicos que incluye intere-
santes muestras del género mitografico aparte de la Biblioteca de Apolodoro, ya incor-
porada como texto oficial de Selectividad muchos afios atras. Nuestra aportacién a la
Antologia fueron los textos de Paléfato y de Partenio de Nicea, convencidos plenamen-
te del elevado valor educativo de los mitos y, por légica extension, de su principal y
basico género literario transmisor: la mitografia.
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1. Planteamiento previo

Después de algunos afios de dedicacion en clase de Griego II a la tra-
duccion y comprension mas elemental de la obra de Jenofonte, en concreto
Andbasis (libros Iy IV) y Ciropedia (libro I), durante las diferentes reunio-
nes de la Ponencia Interuniversitaria de Griego se detect6 la necesidad de
cambiar los textos oficiales de la P.A.U. y de dar un giro a la materia. Asi
pues, en las diferentes coordinaciones realizadas! se escucharon voces dis-
cordantes a favor y en contra de la eliminacion de Jenofonte y de la rein-
corporacion de autores que en su dia se trabajaron (Lucas, Platon, Lu-

1 En ese momento uno de los autores de este trabajo impartia clases en el IES Guadalentin
de Pozo Alcdn, por lo que asistiéo puntualmente a las reuniones de la Ponencia de Jaén; el
otro autor ha contribuido con la revisién de los textos, ejercicios y notas propuestos y
recogidos en apéndice al final de estas paginas.
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ciano...), e incluso hubo quien, con toda la razon del mundo y en defensa
de la vocacion y de la pasion por los clasicos, proponia recuperar el verso
y a Homero como una de las opciones de la prueba. A pesar de las postu-
ras contrarias, se apreciaba, sin embargo, un sentimiento generalizado: el
hastio por las narraciones bélicas, maxime en quienes, ademas, traducimos
en Latin II a César y a Salustio. Habia, por tanto, que buscar una alternati-
va no solo motivadora para los alumnos, sino también para los profesores,
aunque esa alternativa nos obligara a dejar de trabajar sobre textos ya muy
manidos y expurgados, pues lo cierto es que Jenofonte, una vez elimina-
dos los discursos y las partes mas complicadas, acaba reducido a una serie
de clichés y al recuento de «etapas» y «parasangas».

La solucion, a nuestro juicio mas cabal, fue la proposicion, aceptacion
y elaboracion de una Antologia de Textos con el mito como tema central. De
sobra es sabido que la mitologia es la disciplina auxiliar mas atractiva para
los alumnos y la que mads juego puede darnos a la hora de realizar todo
tipo de relaciones interdisciplinares con otras materias del curriculum, y de
tratar, ademas, los escurridizos temas transversales; aunque también es
verdad, y a nadie se le escapa, que una antologia de autores diferentes
dificulta atin mas si cabe la comprension de los textos, ya que el alumnado
no podra hacerse una idea de las caracteristicas generales de un autor o de
un género concreto, cosa que, por otro lado, si que se pudo conseguir en
algiin momento con Jenofonte. Sacrificando, pues, la profundizacion en
favor de la motivacién, acogimos con entusiasmo la propuesta.

Técnicamente la extension total de la Antologia debia ser similar en di-
ficultad y en niimero de palabras al libro IV de la Andbasis, que conforma
la otra opcion de la P.A.U; asi, el grueso del compendio, como no podia
ser de otra manera, es la Biblioteca de Apolodoro, retomada de afos ante-
riores?, junto con una breve seleccion de otros autores que cuentan mitos
(Diodoro, Isocrates, Luciano, Platon, Lisias, Partenio y Paléfato) o relatos
analogos (Esopo y Plutarco)’.

Cuando se plante6 a todos los miembros de la Ponencia Interuniversi-
taria de Griego la posibilidad de aportar textos para su inclusion en la An-
tologia, a fin de iniciar su traduccion a partir del curso 2011/2012, la idea
nos resultd atrayente y motivadora, por lo que dedicamos varias semanas
de trabajo a la seleccion y elaboracion de un corpus de textos mitograficos,

2 Apolodoro ya formé parte de la Primera antologia griega (Madrid, 1955) preparada por
M. Fernandez-Galiano y F. Rodriguez Adrados, con un total de 15 textos.

3 El repertorio completo de textos que integran la Antologia, con indicacion de los profeso-
res y profesoras que los han preparado, anotado y traducido, se encuentra, junto con
otros recursos interesantes, en la web https://sites.google.com/site/selectividadgriegoanda

lucia/.
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a partir del cual los coordinadores pudieran extraer modelos para su posi-
ble trabajo en clase con miras a la prueba. Se incluyeron, ademas, unas
anotaciones muy elementales al texto griego, la traduccion mas o menos
literal y una brevisima introduccion a la mitografia griega en general y a
los diferentes autores en particular. El resultado fue una pequena antolo-
gla de textos mitograficos de Paléfato, Partenio de Nicea y Antonino Libe-
ral, tres de los pocos mitdgrafos griegos cuya obra se nos ha conservado
manuscrita, y de entre esos textos los coordinares seleccionaron solamente
tres*:

Texto I1 = Partenio de Nicea XV (sobre Dafne)
Texto J1 = Paléfato VI (sobre Actedn)
Texto J2 = Paléfato VII (sobre las yeguas de Diomedes)

A continuacidon vamos a retomar la introduccion que confeccionamos
ex professo para la Antologia, incorporandole las referencias bibliograficas
oportunas y actualizadas; también presentamos de nuevo los textos selec-
cionados, corrigiendo ciertas erratas detectadas y anotandolos segun las
indicaciones de la Coordinacion de Griego II sobre qué figurard indicado
en la P.A.U,, teniendo en cuenta, ademas, como aparecen las palabras en
las correspondientes entradas del diccionario de uso habitual entre los
alumnos: el tantas veces reeditado Diccionario manual Griego-Esparfiol de ].
M. Pabon. Asi mismo, completamos el trabajo iniciado con una serie de
ejercicios a partir del texto que puedan servir de ayuda al trabajo en clase.

2. Breve introduccion a la mitografia

De igual manera que no hay una definiciéon univoca de «mito» que en-
globe todas sus realizaciones®, la «mitografia» carece de una definicion
que dé cuenta de todas sus posibles acepciones®. En sentido muy general

4+ El orden en el que figuran los textos en la Antologia no es cronolédgico, por lo que, en
nuestro caso, aparece primero Partenio, del siglo I a. C., y después Paléfato, probable-
mente del IV a. C.

5 Al respecto, sigue siendo imprescindible el trabajo de J.-P. Vernant «Razones del mito»,
en su libro Mito y sociedad en la Grecia antigua, trad. esp., Madrid, 1982, pags. 170-220.

¢ La bibliografia sobre la mitografia griega va cobrando entidad en los ultimos decenios, de-
limitandose su definicién, autores integrantes, tipologia. Los principales trabajos sobre el
tema en general son, cronoldgicamente: C. Wendel, «Mythographie», RE, XV1.2 (1935) cols.
1352-1374; E. Mensching, «Mythographie», KP, III (1969) cols. 1542-1543 ; A. Ruiz de Elvira,
«Mitografia», ANUM, 22 (1963-1964) 91-115; S. Fasce, «Mitografia», en F. Della Corte (dir.),
Dizionario degli scrittori greci e latini, Milan, vol. II, 1987, pags. 1367-1373; A. Henrichs, «Three
Approaches to Greek Mythography», en J. Bremmer (ed.), Interpretations of Greek Mythology,
Londres, 1987, pags. 242-277; E. Pellizer, «La mitografia», en G. Cambiano, D. Canfora & D.
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—Yy casi etimologico—, mito-grafia, por oposicion a mito-logia, seria basica-
mente el registro escrito de los mitos. Pero esta definicién resulta excesi-
vamente laxa, pues los griegos nunca dejaron de escribir mitos o, dicho de
otro modo, desde Homero y Hesiodo los mitos son un elemento constante
y esencial de la literatura griega y, por extension, latina”: conforman los
argumentos de las epopeyas y las tragedias, se convierten en exempla para
la poesia, la oratoria, la historiografia y demds géneros menores, forman
parte esencial del pasado legendario y heroico de las pdleis y, por ello, fi-
guran en las crénicas logograficas y en los poemas fundacionales, por citar
sOlo unos pocos ejemplos de utilizacion del mito en la literatura, aunque
se podria hablar también de su presencia en el arte, la relacion con el culto
o su uso como delimitador antropologico entre lo griego y lo barbaro®.

Lanza, (eds.), Lo spazio letterario della Grecia antica, Roma, vol. 1.2, 1993, pags. 283-303; C. Jacob,
«Le savoir des mythographes», AHSS (1994) 419-428; S. Fornaro & T. Heinze, «Mythogra-
phie», DNP, VIII (2000) cols. 627-630; M. Detienne, «El mito y la escritura: los mitdgrafos», en
Y. Bonnefoy (dir.), Diccionario de las mitologias, vol. II: Grecia, trad. esp. Barcelona, 20012, pags.
83-86; A. Esteban Santos, «Erudicion, mito y sentimiento (mitdgrafos)», en J. A. Lopez Férez
(ed.), Mitos en la literatura griega helenistica e imperial, Madrid, 2004, pags. 491-516; A. Cameron,
Greek Mythography in the Roman World, Oxford, 2004, M. Alganza Rold4n, «La mitografia
como género de la prosa helenistica: cuestiones previas», Florllib, 17 (2006) 9-37; R. L. Fowler,
«How to tell a Myth: Genealogy, Mythology, Mythography», Kernos, 19 (2006) 35-46; C. Hig-
bie, «Hellenistic Mythographers», en R. D. Woodard (ed.), The Cambridge Companion to Greek
Muythology, Cambridge, 2007, pags. 237-254; A. Villarrubia Medina, «La mitografia griega y
sus autores», en Cuatro estudios sobre exégesis mitica, mitografia y novela griegas, Zaragoza, 2009,
pags. 121-152; J. Pamias (ed.), Parva Mythographica, Oberhaid, 2011; S. M. Trzaskoma & R. Scott
Smith (eds.), Writing Myth: Mythography in the Ancient World, Leuven-Paris-Walpole, 2013; a
estos hay que afiadir las diferentes ediciones, traducciones y estudios monograficos sobre
mitdgrafos concretos.

7 El debate irresoluble sobre la existencia o no de una «mitologia latina» propiamente
dicha se extiende también a la «mitografia latina», aunque quiza fuera mas apropiado
hablar de «mitografia en latin»; no obstante, hay interesantes acercamientos al tema como
los trabajos de M. Grant, Roman Myths, Nueva York, 1971; ]. N. Bremmer & N. M. Hors-
fall, Roman Myth and Mythography, Londres, 1987; M. Bettini, «Le riscritture del mito», en
G. Cavallo, P. Fedeli & A. Giardina (dirs.), Lo Spazio letterario di Roma antica, Roma, 1989,
pags. 15-35; F. Graf (ed.), Mythos in mythenloser Gessellschaft. Das Paradigma Roms,
Stuttgart-Leipzig, 1993; T. P. Wiseman, The Myths of Rome, Exeter, 2003; L. Ferro & M.
Monteleone, Miti romani. Il racconto. Con un saggio di Maurizio Bettini, Turin, 2010; K. F. B.
Flectcher, «Hyginus’ Fabulae: Toward a Roman Mythography», en S. M. Trzaskoma & R.
Scott Smith, Writing Myth..., pags. 133-164.

8 Véase el citado estudio de J.-P. Vernant, «Razones del mito», asi como las breves pero
ejemplares monografias de K. Dowden, The Uses of Greek Mythology, Londres-Nueva
York, 1992, y F. Graf, Greek Mythology. An Introduction, trad. ing., Baltimore-Londres,
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Algunas de las definiciones de «mitografia» parten del sentido mo-
derno que se le dé al término «mitografo», por oposicion a los testimonios
antiguos, como ya hiciera C. Wendel: «la Historia de la Literatura de la
época moderna suele entender por mitografos, en sentido estricto, a aque-
llos escritores que, durante el Helenismo y la época imperial, se ocuparon
de los dioses y de los héroes desde un punto de vista filoldgico-cientifico y
con un sentido didactico»’; o también A. Henrichs, quien, tras valorar el
papel decisivo del erudito o gramatico (scholar) que ha salvado del olvido
a los mitos al incluirlos en colecciones, senala que «tales compiladores de
mitos, que pusieron por escrito los relatos miticos en prosa llana, son lla-
mados mitdgrafos, y su producto colectivo es la mitografia, la asistente de
la mitologia»'®. No obstante, también hay definiciones orientadas mas a
delimitar la obra en si y a conjugar los dos conceptos inherentes (mito y
escritura), pero con una necesaria restriccion en cuanto a la forma, al con-
tenido y a su relacion —no servicial, como senalaba Henrichs— con la
«mitologia»; asi, S. Fasce sefala que, «mientras que el término ‘mitologia’,
relativo al mundo clasico, indica el entramado de mitos griegos y latinos
transmitidos por varias vias desde la Antigiiedad, ‘mitografia’ se refiere a
la labor de recopilacién y de ordenacidén, ademas de a la narracion analiti-
ca y a la interpretacion de las tradiciones miticas y legendarias, desarro-
llada con fines exegéticos-interpretativos y con caracter erudito-enciclo-
pédico»', y E. Pellizer, por su parte, la define de forma mas general como
«actividad de registro y transmision escrita de los materiales narrativos y
descriptivos que, por convencion secular y empiricamente acordada, acos-

19962. En Espafa contamos con dos volimenes ejemplares sobre el mito en practicamente
todos los géneros literarios: J. A. Lopez Férez (ed.), Mitos en la literatura griega arcaica y
clasica, Madrid, 2002 y J. A. Lopez Férez (ed.), Mitos en la literatura griega helenistica e impe-
rial, Madrid, 2004.

o C. Wendel, loc. cit., col. 1353: «Die Literaturgeschichtsschreibung der neueren Zeit
gewohnt, unter Mythographen im engeren Sinne diejenigen Schrifsteller zu verstehen,
die sich in den Zeiten des Hellenismus und der rémischen Kaiser mit der Goétter- und

Heldensage in philologish-wissenschaftlichem, belehrendem Sinne beschiftigten» (el

subrayado es nuestro).

10 A. Henrichs, loc. cit., pag. 243: «Such collectors of myths, who wrote down the mythical
stories in plain prose, are called mythographers, and their collective product is mythog-
raphy, a handmaiden of mythology» (el subrayado es nuestro).

1S, Fasce, loc. cit., pag. 1369: «Mentre il termine ‘mitologia’ relativamente al mondo
classico, indica il complesso di miti greci e latini trasmessi per varie vie dall’antichita,
‘mitografia’ si referisce all'opera di raccolta e di ordenamento, nonché di narrazione

analitica e di interpretazione delle tradizione mitiche e leggendarie, svolta per fini

esegetico-interpretativi e carattere erudito-enciclopedico» (el subrayado es nuestro).
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tumbramos a llamar ‘miticos’»'2. De acuerdo con estas definiciones, no
podemos coincidir con autores como A. Ruiz de Elvira, para quien «mito-
logia es el conjunto de las leyendas griegas y romanas. Mitografia es el
conjunto de las obras literarias antiguas que en griego y en latin tratan de
la mitologia, de esas leyendas, ya sea en forma sistematica, ya en alusiones
o en utilizaciones de cualquier clase o extension»'3; segun esto, practica-
mente toda la literatura clasica seria mitografica.

Erudicion, recopilacion, escritura, filologia, interpretacion, compara-
cién o prosa son términos que aparecen en las definiciones de mitografia y
que pueden servir para su explicacion como género literario de la prosa
grecorromana, surgido y afianzado como tal a partir de época helenistica,
aunque ya hubo una serie de manifestaciones literarias que podriamos
denominar como «premitograficas» o «protomitograficas» y que concedie-
ron al mito un papel decisivo en el discurso historiografico en tanto que
narracion de los primeros tiempos o «arqueologia»4.

Si la definicidon del término no esta cerrada y consensuada, mucho me-
nos lo esta el corpus mythographicum, pues «si examinamos el repertorio de
titulos y nombres que se mencionan como testimonio de la vigencia del
género desde mediados del siglo IV a.C., de nuevo nos tropezamos con el
cardcter mestizo e inespecifico de nuestra literatura»'®, por lo que la hete-
rogeneidad en la forma, en el contenido o en el alcance de las obras gene-
ralmente consideradas mitograficas se presenta como una caracteristica
del corpus'®. Asi, a partir de cierta «especializaciéon mitografica» en deter-
minados temas, se crean compendios y compilaciones sobre algunos ciclos
heroicos (la mayoria perdidos, como la Heraclea de Herodoro) o pequenas
monografias tematicas (como las de Eratdstenes, Partenio de Nicea, Anto-
nino Liberal) o bien, como en el caso de la Biblioteca de Apolodoro o las
Fabulae de Higino, se hace una ambiciosa recopilacion de toda la mitologia

12 E. Pellizer, loc. cit., pag. 284: «attivita di registrazione e trasmissione scritta dei materiali

narrativi e descrittivi che per convenzione secolare ed empiricamente condivissa, siamo
soliti chiamare ‘mitici’» (el subrayado es nuestro).

13 A. Ruiz de Elvira, loc. cit., pag. 91; también son excesivamente genéricas las definiciones
de E. Mensching, loc. cit., col. 1542 y S. Fornaro & T. Heinze, loc. cit., cols. 627-628.

14 Vid. K. Dowden, op. cit., pags. 42-45; M. Detienne, La escritura de Orfeo, trad. esp., Barce-
lona, 1990, pags. 120-136; F. Graf, Greek Mythology..., pags. 193-194; E. Pellizer, loc. cit.,
pags. 285-289; C. Calame, Mythe et histoire dans I’Antiquité grecque, Lausanne, 1996, pags.
30-46; J. L. Fowler, Early Greek Mythography, Oxford, 2000, pag. XXVII; M. Alganza
Roldan, «La mitografia...», pags. 13-16.

15 M. Alganza Roldan, «La mitografia...», pag. 16.

16 Véase el elenco de mitografos que establecen, de forma similar, A. Cameron, op. cit.,
pags. 27-30 y M. Alganza Roldan, «La mitografia...», pags. 20 y ss.
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griega, desde el origen del kdsmos hasta el final de la guerra de Troya.
Hay, no obstante, otros canales de transmisién mitografica no menos pro-
ductivos que los anteriores: la descripcion geografica y de monumentos y
obras de arte (Pausanias, Filostrato, Calistrato), la narraciéon mitica que
explica el uso de un proverbio (recopilados en el Corpus Paroemiogra-
phorum Graecorum), la anotacion de un erudito escoliasta que aclara alguna
oscuridad mitografica y la completa con variantes (especialmente ricos en
informacion son los escolios a Homero, los tragicos, Aristéfanes, Apolonio
de Rodas, Tedcrito y Licofron)®, la incorporacion del mito al discurso his-
toriografico (sobre todo el libro IV de la Biblioteca histérica de Diodoro de
Sicilia) y, quiza una de las mds fecundas, la propia reaccion no contra los
mitos, sino contra lo que de maravilloso o increible hay en ellos (Paléfato,
Heraclito, Andnimo Vaticano), aunque no todos los estudiosos estan de
acuerdo en considerar la exégesis mitica como mitografia®.

En efecto, a partir de la primera prosa griega, la misma que conside-
ramos «protomitografica» o «premitografica» (encabezada por el cuarteto
formado por Hecateo, Acusilao, Ferécides y Heldnico), se dio un proceso

17 Segtin la version que leyd Focio de la Biblioteca de Apolodoro, ésta iba precedida por un
interesante epigrama en el que el mitografo desaconsejaba el uso de los poetas como fuente
del saber mitico y animaba a leer su compendio: cf. al respecto K. Dowden, op. cit., pags. 18-
21; C. Calame, op. cit., pags. 43-44; A. Cameron, op. cit., pags. 160-161; A. Ibafez Chacén, «El
mitégrafo Condn en la Biblioteca de Focio», Erytheia, 28 (2007) 41-65, en pags. 45-49; A. H.
Griffiths, «The epigram in Photios’ copy of Apollodoros» (agradecemos al autor el habernos
enviado su trabajo aun inédito). En cuanto a Higino, no conocemos ningtin estudio que pro-
fundice en todos los aspectos que hacen de sus Mitos (traduccién maés correcta que Fibulas)
una obra mitografica; véase, no obstante, A. Cameron, op. cit.,, pags. 33-45, y la traduccién,
copiosamente anotada, de G. Guidorizzi, Igino. Miti, Milan, 2000.

18 Incluyase aqui la tradicion escolastica latina y los comentarios a Virgilio, Ovidio o Esta-
cio, sobre todo Servio, las llamadas Narrationes Ouidianae y los extensos escolios a la Te-
baida y la Aquileida de Estacio, que han dado lugar a la pervivencia de la mitologia clasica
hasta el Renacimiento: vid. al respecto B. Otis, «The Arqumenta of the So-Called Lactan-
tius», HSCPh, 47 (1936) 131-163; R. ]J. Tarrant, «The Narrationes of ‘Lactantius’ and the
Transmission of Ovid’s Metamorphoses», en O. Pecere & M. D. Reeve (eds.), Formative
Stages of Classical Traditions: Latin Texts from Antiquity to the Renaissance, Spoleto, 1995,
pags. 83-115; M. W. Herren, «The Earliest European Study of Graeco-Roman Mythology
(A. D. 600-900)», AC, 24-25 (1998/1999) 25-49; A. Cameron, op. cit., passim; R. S. Smith,
«Mythographic Material and Method in the So-Called Statius Scholia», en S. M. Trzasko-
ma & R. Scott Smith (eds.), Writing Myth..., pags. 165-200. En este mismo ambito erudito
hay que situar a los comentaristas bizantinos, sobre todo a Tzetzes y a Eustacio, cuyas
anotaciones a la Alejandra de Licofron y a los poemas homéricos contienen un vasto mate-
rial mitografico todavia no estudiado como se merece.

19 Asi, por ejemplo, E. Pellizer, loc. cit., pag. 284.
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de interpretacion de los mitos muy productivo que pretendia eliminar lo
que de prodigioso e increible habia en ellos, reduciendo a meras confusio-
nes y anécdotas los aspectos mas maravillosos e inexplicables de los viejos
relatos®. Esta racionalizacién mitica, ajena en sentido estricto al concepto
de alegoria con el que frecuentemente se la ha asociado?, fue muy fre-
cuente también en el periodo helenistico, dando origen a las extremistas
interpretaciones de Evémero de Mesene, de quien deriva el «evemerismo»
como fructifero método de exégesis mitica, literaria y artistica®.

Pero quiza el mayor problema para el establecimiento del corpus y para
su comprension sea la transmision de los textos: la mayoria de ellos, sobre
todo los mas antiguos, sdlo los conocemos por via indirecta y, con suerte,

20 Vid., entre otros, M. Detienne, La invencién de la mitologia, trad. esp., Barcelona, 1985, pags.
83-103; A. Diaz Tejera, «Los albores de la historiografia griega. Dialéctica entre mito e histo-
ria», Emerita, 66 (1993) 357-374; ].-C. Carriere, «<Du mythe a I'histoire. Généalogies hé-
roiques, chronologies légendaires, et historicisation des mythes», en D. Auger & S. Said
(eds.), Généalogies Mythiques, Paris, 1998, pags. 47-85; L. Bertelli, «<Hecataeus: From Genealo-
gy to Historiography», en N. Luraghi (ed.), The Historian’s Craft in the Age of Herodotus, Ox-
ford, pags. 67-94; A. Ruiz Pérez, «La historiografia griega y el mito. De la genealogia a la
mitografia», Cuadernos de literatura griega y latina, V. (2005) 109-130; J. I. Merino Martinez,
«La racionalizacion del mito en Acusilao, Hecateo y Helanico», en Actas del X Congreso
Espariol de Estudios Cldsicos, vol. I, Madrid, 2000, pags. 527-532; ]. Pamias, «Les genealogies
de Ferecides d’Atenes: entre rad i mite», Faventia, 28 (2006) 29-25; Idem, «Acusilau d’Argos i
els primer mitografs: entre oralitat i escriptura», Faventia, 30 (2008) 161-170; M. Alganza
Roldan, «Hecateo de Mileto: historiador y mitografo», Florllib, 23 (2012) 23-44.

21 La alegoria representa un tipo de interpretacion de corte filosdfico mas centrada en el
aparato divino que en los hechos heroicos, pero la consideracién de este tipo de obras
alegoricas como mitograficas o, al contrario, considerar alegdricas gran parte de las obras
mitograficas seria, a nuestro juicio, un error de delimitacién del género; cf. M. Alganza
Roldan, «La mitografia...», pags. 20 y ss. No obstante, véase la interpretacion de I. Ramelli
& G. Lucchetta, Allegoria. I: L'eta classica, Milan, 2004, e I. Ramelli, Allegoristi dell’eta
classica. Opere e frammenti, Milan, 2007, que presenta como «alegoristas» a Paléfato o a
Conodn, adscripcion ésta que no compartimos, sobre todo para Conén, de quien ni siquie-
ra estamos seguros de que realmente lleve a cabo un proceso exegético «a lo Paléfato»,
como se ha sefialado comunmente: cf. al respecto A. Tbafiez Chacén, «Condn, narr. 31:
Procne», Maia, 65 (2013) 95-119, en pags. 115y ss.

2 F. Buffiere, Les mythes d’"Homeére et la pensée grecque, Paris, 19732, pags. 245-248 ; F. Graf,
Greek Mythology..., pags. 191-192; A. Pérez Jiménez, «De cuando los dioses perdieron su
divinidad: origenes de la interpretacion histdrica de los mitos divinos», en ]J. A. Lopez
Férez, Mitos... (2004), pags. 137-155; el libro de J. Seznec, Los Dioses de la Antigiiedad en la
Edad Media y el Renacimiento, trad. esp., Madrid, 1983, muestra claramente cdmo el eve-
merismo ayudo a conciliar la mitologia pagana con la cultura cristiana.
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en fragmentos papiraceos?; algunos, como Partenio, Antonino Liberal o el
pseudo-Plutarco, figuran en un tnico manuscrito y otros, en cambio, se
han conservado en forma epitomada, como Paléfato, Eratostenes, Conon o
Ptolomeo Queno. El panorama, por tanto, no es muy alentador, pero no
hay que olvidar que, en realidad, hemos perdido gran parte de la produc-
cidn literaria antigua, sin que ello suponga un obstaculo para su estudio.

3. Los mitografos de la Antologia

Como ya hemos apuntado, para la Antologia propusimos muchos tex-
tos de varios mitografos, pero los coordinadores seleccionaron sélo de
Partenio de Nicea y de Paléfato; a nuestro juicio, ambos son muy represen-
tativos del género por varias razones:

a) Su caracter monografico y miscelaneo a la vez, el primero sobre
relatos tragicos y el segundo sobre la exégesis racionalista; en ambos casos,
a pesar de la disparidad argumental de las diferentes narraciones, hay un
elemento que sirve de unidn entre ellas: en Paléfato la exégesis, en
Partenio las tragicas consecuencias de las pasiones amorosas.

b) Su peculiar transmision: Partenio, en un tinico manuscrito misce-
laneo con obras de otros mitdgrafos, paradoxografos, gramaticos e histo-
riadores; Paléfato, transmitido en unos treinta manuscritos, pero abrevia-
do e interpolado.

¢) Su proemio introductorio, el de Partenio dedicando su obra a un
poeta y con captatio beneuolentiae incluida, el de Paléfato con planteamiento
de su interesante programa ideoldgico de corte peripatético.

d) Finalmente, su casi total desconocimiento mas alla de los estudios
especializados, aunque desde finales del siglo XX el interés por estos y los
demas mitografos ha aumentado considerablemente?:.

2 Ademas de la edicién y comentario de F. Jacoby, Die Fragmente der griechischen Histo-
riker, Leiden, vol. I, 19682, es ahora imprescindible la actualizaciéon llevada a cabo porJ. L.
Fowler, op. cit., cuyo comentario aparecera proximamente.

24 Esto se aprecia, por ejemplo, en la reciente proliferacion de traducciones en Esparia (para las
anteriores a 2006 véase el estudio de M. Alganza Roldan, «La mitografia...»): G. Morcillo Ex-
posito, Cayo Julio Higino. Fabulas. Astronomia, Akal, Madrid, 2008; J. Pamias i Massana, Fereci-
des d’Atenes. Histories, 2 vols., Fundacio Bernat Metge, Barcelona, 2008; J. del Hoyo & J. M:
Garcia Ruiz, Higino. Fabulas, Gredos, Madrid, 2009; J. B. Torres Guerra, Mitografos griegos.
Paléfato. Herdclito. Andnimo Vaticano. Eratostenes. Cornuto, Gredos, Madrid, 2009; E. ]. Cuartero,
Pseudo-Apol-lodor, Biblioteca, vol. I, Fundacio Bernat Metge, Barcelona, 2010; A. Soler i Nicolau,
Higi. Faules, 2 vols., Fundacio Bernat Metge, Barcelona, 2011; J. Almirall i Sarda & E. Calderén



A. IBANEZ CHACON & J. F. MARTOS MONTIEL 102

3.1. Partenio de Nicea

Partenio es una de esas grandes personalidades de la cultura greco-
rromana que nunca es lo suficientemente conocido en los niveles mas ele-
mentales del estudio de la literatura clasica, debido, sobre todo, a la esca-
sez de documentos y a la pérdida de su obra poética®.

Oriundo de Nicea, en la region minorasidtica de Bitinia, Partenio fue,
como otros muchos intelectuales extranjeros, deportado a Roma, en con-
creto, como parte del botin de Cina entre el 65 y el 63 a. C.?, convirtiéndo-
se rapidamente en referente y maestro de los poetas latinos, especialmente
del circulo de los neotéricos y de los elegiacos?. Sin embargo, de su influ-
yente obra poética apenas se conservan unos versos, varias glosas y unos
minusculos restos papirdceos?.

La inmortalidad le ha llegado a Partenio con su obra quiza menos ori-
ginal, pero decisiva en la transmisién de la cultura literaria helenistica: los
Eowtiea mabnuata, un compendio de 36 narraciones, mayoritariamente
mitograficas, pero también de contenido historico-anecddtico, con elemen-
tos costumbristas y novelescos cercanos a la novela y las novelle?. Se apre-
cia en ella el gusto helenistico por las leyendas locales, las versiones mas

Dorda, Antoni Liberal. Recull de metamorfosis, Fundacio Bernat Metge, Barcelona, 2012; F. J.
Cuartero, Pseudo-Apol-lodor, Biblioteca, vol. II, Fundacio Bernat Metge, Barcelona, 2012.

%5 Sobre Partenio de Nicea la bibliografia va aumentando considerablemente con los afios,
pero son esenciales la edicion bilingtie de E. Calderén Dorda, Partenio, Madrid, 1988 y el
comentario de J. L. Lightfoot, Parthenius of Nicaea. The Poetical Fragments and the Erotika
pathemata, Oxford, 1999. También son de utilidad M. Sanz Morales, Mitdgrafos griegos,
Madrid, 2002, pags. 77-127 (introduccién, traduccion y notas), y M. Biraud et alii, Parthé-
nios de Nicée. Passions d’amour, Grenoble, 2008 (interesante introduccién, con aspectos
innovadores en el estudio de Partenio, texto bilingiie griego-francés y notas).

2 Fecha propuesta por E. Calderén Dorda, «La llegada de Partenio de Nicea a Roma», en
M. Fernandez-Galiano (ed.), Auguralia. Estudios de lenguas y literaturas griega y latina, Ma-
drid, 1984, pags. 45-52.

27 Vid. N. B. Crowther, «Parthenius and Roman Poetry», Mnemosyne, 29 (1976) 65-71; J. L.
Lightfoot, op. cit., pags. 297-301.

28 Hace pocos afos se publicaron unos versos elegiacos de tema mitologico atribuidos en
principio a Partenio, aunque la opinién al respecto de los estudiosos del fragmento papi-
raceo en cuestion no es unanime, vid. J. D. Reed, «New Verses on Adonis», ZPE, 158
(2006) 76-82; G. O. Hutchinson, «The Metamorphosis of Metamorphosis: POxy 4711 and
Ovid», ZPE, 165 (2006) 71-84; H. Bernsdorff, «P.Oxy. 4711 and the Poetry of Parthenius»,
JHS, 127 (2007) 1-18; E. Calderén Dorda, «El P.Oxy. 4711 y las Metamorfosis», en M2. C.
Alvarez Moréan & R. M2. Iglesias Montiel (eds.), Y el mito se hizo poesia, Madrid, 2012, pags.
69-88.

2 Cf. Q. Cataudella, La novella greca, Napoles, s. d. [1957], pags. 167-168.
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extravagantes, los relatos portentosos y truculentos, todo ello con un sen-
tido tragico y fatalista muy cercano a la tragedia®.

La obra se ha conservado en un tinico manuscrito de contenido misce-
laneo, el Palatinus Graecus 398, y casi todas las narraciones presentan unas
notas in margine que dan cuenta de las supuestas fuentes empleadas tanto
por Partenio como por Antonino Liberal, conservado también tinicamente
en dicho manuscrito’!; aunque los estudiosos del texto no se han puesto de
acuerdo en la naturaleza de las citas, se tiende generalmente a considerar-
las posteriores y debidas a algiin gramatico tardio que anotd las fuentes
donde él habria leido la misma historia de Partenio o Antonino Liberal32.

La extension de las narraciones en las ediciones modernas oscila entre
las 7 lineas de narr. VII y las 53 de narr. XIV, escritas todas en prosa, pero
con la peculiaridad de que Partenio incluye en ocasiones fragmentos lite-
rales de poetas helenisticos: Nicéneto de Samos (narr. XI), Alejandro de
Etolia (narr. XIV), Apolonio de Rodas (narr. XXI) y Nicandro de Colofén
(narr. XXXIV), e incluso se cita a si mismo en narr. XI, reproduciendo cinco
hexdmetros que probablemente provengan de su perdido poema Metamor-
fosis. Pero lo mas interesante para sopesar su obra es la carta-prologo que
el propio Partenio dirige al poeta latino Cornelio Galo®: Partenio ha reu-
nido (avaAe&auevog) lo mas brevemente posible (naAota év Poayvtatols)
una compilacién de historias sobre padecimientos amorosos que se en-
cuentran en algunos de los poetas (t& mapa toL TV MoMT@V Kelpeva), ex-
cusandose por la ausencia en ello de notabilidad (1o meoittév), pues son
meros tropoi que han de servir a Galo de argumento para componer épica
(érn) y elegia (¢Aeyelac). El programa de Partenio no podria ser, por tanto,
mas mitografico.

Su influencia en la literatura latina es esperable: aunque no es citado
por ningun poeta, los estudiosos han rastreado un elevado numero de
coincidencias tematicas y topicas entre los Sufrimientos de amor y los ele-
glacos latinos, como también se ha demostrado su influencia en Virgilio y,

3 Vid. E. Calderdn Dorda, «Le sacrifice d’Euliméné dans Parthénios de Nicée (EP 35) et
ses modeles tragiques», en A. Zucker (ed.), Littérature et érotisme dans les Passions
d’amour de Parthénios de Nicée, Grenoble, 2008, pags. 149-162.

31 Sobre el texto de Partenio y su transmisién vid. E. Calderén Dorda, «El problema del
manuscrito inico: a propdsito de Partenio de Nicea y el cod. Palatinus gr. 398», Myrtia, 1
(1986) 93-105; ]. L. Lightfoot, op. cit., pags. 303-305.

32 Vid. M. Papathomopoulos, Antoninus Liberalis. Les métamorphoses, Paris, 20022, pags. XI-
XXI; E. Calderén Dorda, Partenio, pags. XXXIX-XLIL J. L. Lightfoot, op. cit., pags. 246-256;
A. Cameron, op. cit., pags. 106-116.

3 Véase el comentario de J. L. Lightfoot, op. cit., pags. 222-224 y 367-371.
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por supuesto, en Ovidio*. Partenio de Nicea sirve, por tanto, de puente
entre la literatura y la cultura helenisticas y la poesia latina mas helenizan-
te, por lo que nunca se recordara suficientemente su valor conciliador y
mediador en una agitada época que culminard con el sometimiento pro-
vincial de Grecia a Roma, pero también con la ocupacioén cultural de Roma
por parte de Grecia: Graecia capta ferum victorem cepit (Hor., Epist. 2.1.156).

La historia seleccionada para la Antologia (narr. XV = texto I1) es muy ca-
racteristica de este tipo de mitografia, presentando los siguientes topicos®:

e Dafne renuncia a su condicion social y se dedica exclusivamente a
la caza (lo que conlleva en si la virginidad de la muchacha);

e Leucipo se enamora de Dafne y altera también su condicion para
acercarse a la joven (el travestismo de los protagonistas es habitual);

e la divinidad acttia contra Leucipo (tdépico de la envidia de los
dioses);

e el cambio de roles y el ambiente cinegético auguran el final tragico
del maBocg erodtico;

e la doncella es también castigada por la negacion de su naturaleza y
sufre el acoso del dios;

¢ la divinidad (en este caso Zeus) resuelve la situacién transformando
a lajoven en el arbol que lleva su nombre (etiologia etimologica).

Estos motivos principales son tipicos de los «mitos de caza», en los que
las transgresiones sociales y los cambios de rol anticipan el fin tragico de
los protagonistas®. Muy diferente, por tanto, es la version de Ovidio (Met.

3 E. Calderdn, «Partenio, maestro de Virgilio», en AA.VV., Simposio virgiliano conmemora-
tivo del bimilenario de la muerte de Virgilio, Murcia, 1984, pags. 217-223; N. Horsfall, «Virgil,
Parthenius and the Mythological Reference», Vergilius, 37 (1991) 31-36; E. Delbey, «Aimer
son ennemi(e): notule sur Properce récrivant un topos de Parthénios de Nicée» y J. Fabre-
Serris, «Ovide lecteur de Parhénios de Nicée», ambos en A. Zucker, op. cit., pags. 175-188
y pags. 189-205 respectivamente; ]J. L. Lightfoot, «Ovid and Hellenistic Poetry», en P. E.
Knox (ed.), A Companion to Ovid, Oxford, 2009, pags. 219-235.

% Vid. J. L. Lightfoot, op. cit., pags. 471-478; M. Biraud et alii, op. cit., pags. 170-175.

3% Sobre los «mitos de caza», vid. A. Brelich, Gli eroi greci, Roma, 1958, pags. 178-181; G.
Piccaluga, «Adonis, I cacciatori falliti e 'avvento dell’agrcoltura», en B. Gentili & G. Paioni
(eds.), Il mito greco. Atti del Convegno Intenazionale (Urbino 7-12 maggio 1973), Urbino, 1977,
pags. 33-48; A. Schnapp, «Pratiche e immagini di caccia nella Grecia antica», DArch, 1 (1979)
36-59; J. Fontenrose, Orion: The Myth of the Hunter and the Huntress, Berkeley-Los Angeles-
Londres, 1981; E. Pellizer, Favole d’identita, favole di paura. Storie di caccia e altri racconti della
Grecia antica, Roma s.d. [1982], pags. 11-50; P. Vidal-Naquet, E! cazador negro. Formas de pensa-
miento y formas de sociedad en el mundo griego, trad. esp., Barcelona, 1983, pags. 135-158; A.
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1.452-565)¥, la mas famosa, sin duda, con la que comparte sélo la partici-
pacion de Apolo, la negacion del amor y la transformacion de la heroina
en laurel. Merece la pena, no obstante, realizar una lectura comparada,
pues, aunque no se encuentren en el mito de Dafne ovidiano, todos los
topicos antes aislados desfilan de una forma u otra en las Metamorfosis de
Ovidio, gran conocedor de la literatura helenistica.

3.2. Paléfato

Paléfato es el exponente mads significativo del movimiento exegético
racionalista; es mas, podriamos decir incluso que es el modelo en el que se
inspiran no sélo los mas inmediatos y flagrantes imitadores (Heraclito y el
Andnimo Vaticano)®®, sino también un buen ntimero de prosistas y poetas
posteriores que interpretaron los mitos a la manera «palefatea»; sin em-
bargo, nada o muy poco hay seguro en torno al autor y a su obra ITeot
amniotwv®.

Schnapp, Le chasseur et la cité. Chasse et érotique en Grece ancienne, Paris, 1997; S. Martinez, «Los
Cynegetica fragmentarios y el fracaso del cazador», Myrtia, 15 (2000) 177-185; A. Schnapp,
«Los héroes y los mitos de la caza», en Y. Bonnefoy, op. cit., pags. 234-239; ]. M. Barringer, The
Hunt in Ancient Greece, Baltimore-Londres, 2001, pags. 125-174; F. Frontisi-Ducroux, El hombre-
ciervo y la mujer-arafia. Figuras griegas de la metamorfosis, trad. esp., Madrid, 2006, pags. 99-104;
M. Detienne, Dioniso e la pantera profumata, trad. it., Roma-Bari, 2007, pags. 43-53.

37 Cf. P. M. C. Forbes Irving, Metamorphosis in Greek Myths, Oxford, 1990, pags. 260-263.

38 Los estudios sobre estos dos optisculos estan generalmente relacionados con el de Palé-
fato; no obstante, para Heraclito véase también J. Stern, «Heraclitus Paradoxographer:
Ieot amiotwv, On Unbelievable Tales», TAPhA, 133 (2003) 51-97, y la Tesis Doctoral de D.
Ramon Garcia, Heraclite el Mitograf. Edicié critica, traduccio i comentari, Barcelona, 2009
[consultable en http://www.tesisenxarxa.net]; para el Andnimo Vaticano, M. Sanz Morales,

«Las fuentes del optsculo mitografico De incredibilibus y un posible testimonio descono-
cido de Helanico de Lesbos», Myrtia, 13 (1998) 137-150; F. Tanga, «Il Mulierum Virtutes di
Plutarco: la testimonianza degli Excerpta Vaticana», Ploutarchos, 9 (2011/2012) 61-74.

% Sobre Paléfato y su obra son indispensables la edicién e introduccion de N. Festa,
Mythographi Graeci 111.2, Leipzig, 1902, de quien deriva la bibliografia posterior: A. von
Blumenthal, «Palaiphatos (4)», RE, 18.1 (1942) cols. 2451-2455; G. Osmun, «Palaephatus:
Pragmatic Mythographer», CJ, 51 (1952) 131-137; F. Buffiere, op. cit., pp. 228-248; E. Ro-
quet, Paléfat. Histories increibles, Barcelona, 1975; J. Stern, Palaephatus. Ilept dmniotwy. On
Unbelievable Tales, Wauconda, Illinois, 1996 (traduccion inglesa con reimpresion del texto
de Festa cuya introduccidn es expuesta brevemente en «Rationalizing Myth: Methods
and Motives in Palaephatus», en R. Buxton, (ed.), From Myth to Reason? Studies in the De-
velopment Greek Thought, Oxford, 1999, pags. 215-222); M. Sanz Morales, «Paléfato y la
interpretacion racionalista del mito: caracteristicas y antecedentes», AEF, 22 (1999) 403-
424 (en esencia la introduccién que aparecerd después publicada en Mitdgrafos griegos...,
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Son escasos los datos que se tienen sobre este Paléfato: parece que vi-
vio en el siglo IV a. C., que estuvo relacionado con Aristoteles y el Peripato
y que escribidé una obra titulada ITeot amiotwv en la que cuestionaba la
credibilidad de los antiguos mitos*. A partir de aqui todo es matizable. El
nombre mismo es un pseudénimo parlante, ITaAaidpatog, que viene a sig-
nificar algo asi como «el que habla de cosas antiguas», lo cual se ha rela-
cionado con la costumbre de Aristoteles de ponerle sobrenombres a sus
alumnos*.

En cuanto a la obra, ITegi aniotwv o Sobre los relatos increibles, en reali-
dad se corresponde con un epitome bizantino de uso escolar, realizado a
partir de una obra mucho mas extensa, pero que, ya desde época imperial,
fue reducida a un tnico libro*2. La obra consta, pues, de 45 narraciones,
mas 7 que se consideran generalmente espurias, y estd precedida de un
interesante proemio en el que el autor argumenta, a la manera de los logo-
grafos y de los primeros historiadores, que va a narrar la verdad subya-
cente en los mitos a partir de lo que €l ha investigado, partiendo de la base
de que hay una verdad en todos ellos, pero que se ha visto modificada con
el paso del tiempo*. El objeto de la exégesis de Paléfato son los héroes, sus
acciones y la numerosa caterva de seres prodigiosos que pueblan los mitos
griegos, nunca los dioses en si, dado que «el tratamiento de los dioses era
el cometido de la teologia y la filosofia, y no podia ser alcanzado por sim-

pags. 189-217); A. Santoni, Palefato. Storie incredibili, Pisa, 2000 (con traduccién italiana y
texto griego); S. Fornaro, «Palaiphatos», DNP, 9 (2000) cols. 163-164; M. Alganza Roldan,
«La mitografia...», pags. 29-32; J. B. Torres, «Modelos de narracion breve de la Antigiie-
dad: las Historias increibles de Paléfato, Heraclito y el Anénimo Vaticano», SPhV, 12 (2010)
139-157.

40 El principal testimonio es la entrada del 1éxico Suda, cuyos datos pueden llevar a plan-
tear diversas hipotesis; vid. N. Festa, op. cit., pags. XXXIII-XLVL; A. von Blumenthal, loc.
cit., col. 2452; F. Buffiere, op. cit., pag. 231; E. Roquet, op. cit., pags. 27-31; J. Stern, op. cit.,
pags. 1-3; M. Sanz Morales, «Paléfato y la interpretacion racionalista...», pags. 405-407;
A. Santoni, op. cit., pags. 38-42; M. Alganza Roldan, «La mitografia...», pag. 29.

4 Cf. A. von Blumenthal, loc. cit., col. 2452; E. Roquet, op. cit., pag. 31; . Stern, op. cit., pag. 1.

# Vid. N. Festa, op. cit., pags. XLVIII-L; A. von Blumenthal, loc. cit., col. 2452; E. Roquet, loc. cit.,
pags. 31-35; J. Stern, op. cit., pags. 4-5; M. Sanz Morales, «Paléfato y la interpretacion raciona-
lista...», pags. 407-411; A. Santoni, op. cit., pags. 9-11; M. Alganza Roldan, «La mitografia...»,
pags. 29-31.

# Véanse distintos y complementarios acercamientos al proemio palefateo en A. Santoni,
«Sulla prefazione del ITeoi aniotwv di Palefato», Kléos, 2-3 (1998-1999) 9-18; M. Alganza
Roldé4n, «En torno a las metamorfosis ‘increibles’ de Paléfato», en M2. C. Alvarez Moran
& R. M®. Iglesias Montiel, op. cit., pags. 29-47.
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ple racionalizacion»*; el autor pretendia, pues, «no tanto insertar los mitos
en la historia —tendencia que recorre la literatura griega desde Hecateo a
Plutarco o Pausanias, pasando por Diodoro de Sicilia—, sino mas bien
reintroducir una cierta historicidad en los relatos tradicionales»*.

El texto conservado, como sefialdbamos, es un epitome bizantino de
uso escolar que presenta en la mayoria de los casos una narracioén reduci-
da a muy pocas lineas?*, aunque gracias sobre todo a los primeros relatos,
al parecer, mucho menos epitomados (I: sobre los Centauros; II: sobre Pasifae;
III: sobre los Espartos; IV: sobre la Esfinge cadmea), se puede establecer una
estructura fija en las narraciones palefateas*”:

I PARTE:

A. versidn tradicional
B. su incredibilidad
C. razones de su incredibilidad

II PARTE:

A. lo que sucedio6 de verdad
B. cOmo se conto el hecho
C. conclusion

Es precisamente en la segunda parte donde Paléfato se desmarca de la
tradicion presentando su personal vision de como lleg6 a fraguarse el mito
a partir de un hecho natural y en ocasiones banal. Los estudiosos de Palé-
fato han propuesto numerosas tipologias de exégesis, si bien esta claro
que, por lo general, la creacion del mito se ha visto favorecida por una
confusion, por la malinterpretacion de un dicho o un hecho*. Esto lleva a

4 ]. Lens Tuero, «El mito en la historiografia griega del siglo IV», en J. A. Lopez Férez,
Mitos en la literatura griega arcaica,..., pags. 481-493, cita en pag. 481; cf. también J. B. To-
rres, <Modelos de narracion breve...», pag. 144.

4 M. Alganza Roldan, «La mitografia...», pag. 30.

4 Sobre el uso de Paléfato y otros mitografos en los ejercicios de retérica vid. M. Alganza
Roldéan, «En torno a las metamorfosis...», pags. 40-46; D. Ramon, «Mitografos y progym-
nasmata. Paléfato, Heraclito y el Anénimo Vaticano como ejercicios de retdrica», Euph-
rosyne, 39 (2011) 277-283; C. A. Gibson, «True or False? Greek Myth and Mythography in
the Progymnasmata», en S. M. Trzaskoma & R.S. Smith, op. cit., pags. 289-308.

47 Tal es el esquema que presenta A. Santoni, op. cit., pags. 14-15.

8 Véanse las casuisticas propuestas por E. Roquet, op. cit., pags. 35-39; J. Stern, op. cit., pags.
18-21; M. Sanz Morales, «Paléfato y la interpretacion racionalista...», pags. 411-415; 1. Ramelli
& G. Lucchetta, op. cit., pags. 209-213; A. Traschsel, «L’explication mythologique de Palaipha-
tos: une stratégie particuliere», Maia, 57 (2007) 543-556.
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que, en la mayoria de los casos, como dice F. Buffiere, las explicaciones de
Paléfato son atin mas increibles que los propios mitos®.

Las dos narraciones seleccionadas para la Antologia no son precisamen-
te de las mas significativas del tratado de Paléfato, pero si pueden ayudar
a tratar el mito en sus numerosas realizaciones.

El primer texto (narr. VI = texto J1) trata sobre Actedn, cuya tragica peripe-
cia se encuentra recogida en la literatura y el arte antiguos con muchas varian-
tes, aunque en todas ellas se acenttia la 0Bowc del cazador y su inevitable fin
tragico®. Sin embargo, lo que realmente interesa a Paléfato, den-tro de su pro-
grama exegético, es desmentir la muerte de Actedn a manos de sus propios
perros, pues, aunque el perro cuenta en la Antigiiedad con un status ambiguo
desde los poemas homéricos, es el animal doméstico por excelencia y, por lo
tanto, inofensivo para su duefio®. La explicacion palefatea se sustenta, pues, en
el tema mitico de la excesiva dedicacién a la caza que se aprecia en todos los
mitos sobre el tema, donde la preocupacion exclusiva por las practicas cinegeé-
ticas y el abandono de las obligaciones sociales conllevan el castigo de la divi-
nidad®?; en nuestro relato, en cambio, se elimina totalmente el aparato divino
en favor de una explicacion mucho mas sencilla: si gastaba todo su dinero en la
caza, la expresion «pobre Actedn, que ha sido devorado por sus propios pe-
rros» da facilmente origen al mito. Para completar la vision de Paléfato es im-
prescindible leer el bello episodio ovidiano de las Metamorfosis®, fuente de ins-
piracion para la mayoria de las representaciones artisticas posteriores>.

# F. Buffiere, op. cit., pag. 240: «les explications a la Palaiphatos, comme on voit, sont
souvent plus incroyables que la légende a expliquer».

% Sobre los mitos de caza, en general, véase la bibliografia antes sefialada; para el mito de
Actedn, en concreto, pueden consultarse provechosamente los estudios de P. M. C. For-
bes Irving, op. cit., pags. 197-201; F. Frontisi-Ducroux, op. cit., pags. 95-143; R. Buxton,
Forms of Astonishment. Greek Myths of Metamorphosis, Oxford, 2009, pags. 98-109.

51 Recientemente se ha estudiado la funcién del perro en el imaginario griego desde un
punto de vista antropolégico por C. Franco, Senza ritegno. Il cane e la donna
nell'immaginario della Grecia antica, Bologna, 2003, con discusion de toda la bibliografia
precedente y, especialmente, del estudio hasta entonces de referencia de C. Mainoldi,
L’image du loup et du chien dans la Greéce ancienne d’Homere a Platon, 1984.

52 Sobre esta «funcidn correctiva» de los mitos véase, a propdsito de Str. 2.8, M. Alganza
Roldan, «Estrabon: Geografia, Filosofia y Mito», en J. M®. Garcia Gonzalez & A. Pocifia
Pérez (eds.), En Grecia y Roma II: lecturas pendientes, Granada, 2008, pags. 11-28, especial-
mente pags. 20y ss.

5 Ou., Met. 3.138-252.

5 Cf. I. Aghion, C. Barbillon & F. Lissarrague, Héroes y dioses de la Antigiiedad. Guia icono-
grdfica, trad. esp., Madrid, 1997, pags. 1-3; E. M. Moormann & W. Uitterhoeve, De Actedn a
Zeus, trad. esp., Madrid, pags. 9-11.
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El segundo texto palefateo de la Antologia (narr. VII = texto J2) retoma
el octavo trabajo de Heracles, segin el cual el héroe panhelénico debia
presentar ante Euristeo a las yeguas antropdfagas del rey tracio Diome-
des®. Apelando a la propia naturaleza herbivora de los animales, Paléfato
explica la version mitica eliminando lo prodigioso del hecho de una mane-
ra muy similar a la de Acteon y a otras narraciones palefateas®: en tiem-
pos antiguos, con una economia esencialmente agraria, alguien se dedica
exclusivamente a la cria de caballos, por lo que su patrimonio se ve, lite-
ralmente, devorado por los animales.

4. Conclusiones

Desde los primeros mitdgrafos hasta sus epigonos renacentistas, la mi-
tologia clasica se ha ido reescribiendo constantemente en obras especificas
que facilitan una comprension y transmision del complejo entramado mi-
tico mucho mas accesible que la que ofrecen los poetas, en la mayoria de
los casos olvidados o reducidos a excerpta y antologias. La clave de la su-
pervivencia de los textos mitograficos y no de otros literariamente mas
importantes radica en una caracteristica propia del género no siempre se-
nalada, su valor propedéutico, como hemos podido comprobar en las mo-
nografias de Partenio o de Paléfato.

En este sentido, con la incorporacion de estos autores a la Antologia de
Griego II hemos pretendido devolverles el puesto en las aulas que nunca
debieron abandonar, a fin de que puedan seguir inspirando e instruyendo
a los alumnos en el fascinante universo de la mitologia cldsica, aunque
parece que, una vez mas, el proyecto serd ildgicamente desplazado y nues-
tras intenciones quedaran truncadas.

5% Un completo repaso de las fuentes literarias e iconograficas de este trabajo heracleo en A.
Ruiz de Elvira, Mitologia cldsica, Madrid, 1975, pags. 225-226; T. Gantz, Early Greek Myth. A
Guide to Literacy and Artistic Sources, Baltimore-Londres, 1996, vol. I, pags. 395-396.

% En las explicaciones de Paléfato, ademas de observaciones sobre aspectos cotidianos, se
han querido ver ciertas referencias a la ciencia de su época, sobre todo a la biologia aristo-
télica y a la medicina hipocratica: vid. F. Buffiére, op. cit., pags. 243-245; E. Roquet, op. cit.,
pag. 40; A. Santoni, op. cit., pags. 16-17; P. Li Causi, «L’invasione dei mostri e il dibattito
sull’esistenza dei centauri», en F. Gasti & E. Romano (ed.), «Buoni per pensare». Gli animali
nel pensiero e nella letteratura dell’Antichita, Pisa, 2003, pags. 183-206; Idem, «Generazioni di
ibridi, generazioni di donne. Costruzioni dell'umano in Aristotele e Galeno (e Palefato)»,
Storia delle donne, 1 (2005) 98-114; M. Alganza Roldan, «En torno a las metamorfosis...»,
pags. 36-40; contra la influencia peripatética, vid. M. Sanz Morales, «Paléfato y la inter-
pretacién racionalista...», pags. 420-422.
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Appendix

Retomamos a continuacién los tres textos mencionados con las corres-
pondientes anotaciones. Ademas, para facilitar su trabajo en el aula, he-
mos incorporado los siguientes materiales:

1) El texto de Partenio de Nicea resulta excesivamente complejo, quiza,
para su traduccion en version original; como se vera, esta plagado de par-
ticipios y de expresiones dificiles de traducir en un nivel de 2° de Bachille-
rato. Por ello, y para que se pueda iniciar el trabajo sobre la Antologia lo
antes posible, se ha realizado una adaptacion en la que hemos suprimido
todos los participios. En ella el alumnado se encontrara con aoristos, cons-
trucciones de infinitivo y oraciones de relativo.

2) Para cada texto original presentamos una serie de ejercicios: de mor-
fologia y sintaxis, de profundizacion sobre cuestiones lingiiisticas varias y
de ampliacion sobre el mito, principalmente de transmision y tradicion del
correspondiente mito en la literatura y el arte. De esta manera, creemos, se
amplia el horizonte cultural del alumnado.

3) Finalmente, hemos elaborado unos examenes «tipo P.A.U.» que
puedan ayudar al profesorado a la hora de la siempre ingrata busqueda de
modelos de examen.
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TEXTO I1. Partenio de Nicea, XV: sobre Dafne (original)
(1) ITeot d¢ TNc ApvkAa BuyatEog tade Aéyetal Addvne: adtn To pev dmav

el MOAWV 0oV  Katfel, oV Aveuloyeto  Talg  Aowmals  maOévolc:
nagaokevaoapévn Kovag £0npvev, fotv Ote kat &v T Aakwvikn Kal
¢rudpotrtwoa eig tx Aowmar ¢ IleAomovvrjoov 6o o fijv altiav paAa
KataOUvpLog v AQTEéUdL, Kal avtnv evotoxa PaAAewv émolet. (2) tavtng mept
v HAwilav dAwpévng Aevkintrtog Otvopdov maig eig emmbupiav A0e, kai to
HEV AAAWG Twg avTNG TMERATOaL ATéYVW, AUPLEOAEVOS D& YuvalKelnLg
aumexovals kal opowwOelg koEN ovvednoa avTy. €tuxe d€ MW AVT KATA
VOUV YEVOUEVOG, OV peBlel Te aVTOV AUPLTIECOVOA Te Kal EENOTNUEVN TTAOAY
woav. (3) AmOAAwV d¢ kal avtog T Tadog MOOwW KALOUEVOS, 0QYT) TE Kal
$POOVW elxeTo TOL AEVKITTTOL CLVOVTOG, KAl ETtL VOUV avTh) PAAAEL 0LV TAlg
Aowrtaic maBévolg Emit kenvnv éAbovoalg AoveoBat. évBa o1 wg aducopeval
ATEdWDVOKOVTO Kal £wEwv TOv Agvkkimov un BovAoupevov, megiéponiav
avToV' pabovoal d¢ TNV ATMATNV Kal we €mePovAevev avtais, aoat pedieoav
elg avToV Tag alxude. (4) kat 6 pev dn kata Oewv BovAnow adavng yivetar
ATOAAwva 0& Addvn €T’ adTV LOVTA TTEOIDOHEVT), HAAR €0QWHEVWS Epevyev:
WG d&¢ OLVEDLWKETO, MARX ALOG alteltatl €€ avOowmwv amaAdaynvar kol

avtVv paot yevéoOal to dEvOQoV TO mkAnNOev ATt Ekelvng dAdvNVv.

(1) ApvkAag, -a 0 (nombre propio, gen. sing.). kartret de katelpt.  avepioyeto: de
avaployw = avapelyvopl.  €omv Ote: loc. «a veces...».  &v T1] Aakwviki): hay que
sobrentender év 1) (xwoa) Aaxwviki), de Aakwvikdg, -1, év, «laconio, de Laconia» (re-
gién del Peloponeso);  ebotoxa: adv. = evotdxws.  €moiet: hay un cambio de sujeto,
ahora es la diosa Artemis (2) megi trjv ‘HAdiav: hay que sobrentender el v (X@oav)
‘HAwiav, de HAwlog, -a, -ov, «helidio, de Hélide» (regién del Peloponeso).
Agvximnog, -ov 6 (nombre propio).  Oivopaog, -ov 6 (nombre propio).  améyvw:
aoristo radical atematico de Aamoyryvwokw. ovveOnoa: imperf. de ovvOnEaw.
apdpinecovoa: de audinintw.  €Enornuévn: part. perf. de éEaptdw. (3) AMOAAwY, -
wvog O (nombre propio). egixeto: valor intransitivo. ovvovtog: de ovveluL
éA0ovoauc: de Epxoual wge: conj. temporal. adkopeval de aducvéopat.
ameddvoKovVTO: aor. tematico reduplicado iterativo de amodvw.  PovAduevov: part.
predicativo dependiendo de un verbo de percepcion (éwpwv, de 0pdw, «ver»).
negLéponéav: aor. de TEQLEONYVULL  wg: conj. completiva.  peBieoav: de pedinu
(4) iovTa: de eip. mEoOidopévn): de mpo-00Aw.  wg: conj. causal.  AmaAAaynvac
inf. aor. pas. de amaAdacow.  émkAnO&v: part. aor. pas. de émkaAéw.
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EJERCICIOS TEXTO I. Partenio de Nicea, XV: sobre Dafne

1. CUESTIONES SOBRE EL TEXTO.

1. Transcribe correctamente los nombres propios del texto:

ATOAAWV
Aadvn
AuvkAag
Aotepic
AgUkimtmog

Otvopaog

2. Analiza las siguientes formas nominales:

Ouyatpog
TIOALV
oQn

VOOV
fote]telels
PovAnowy

3. Declina los siguientes sintagmas:

112

N adavnc mapBévog

1 &g OALS
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4. Localiza todos los participios del texto e intenta agruparlos en la si-
guiente tabla:

APOSITIVO
ATRIBUTIVO PREDICATIVO
CONCERTADO GEN. ABSOLUTO

5. Localiza los infinitivos del texto y completa la tabla:

INF. SIN SUJ.

INE. CON SUJ. EN AC. (SUST. CD)

6. Completa las series:

PRESENTE IMPERFECTO FUTURO AORISTO
£€0novouev
PaAeite
¢momoav
ATIOY LY VWOKELS
NEXOUNV
devovtatl

7. Sefiala derivados espafioles de los términos griegos moAg, avtoc,
0edg, avOpwTog, dévdov.

I1. EJERCICIOS DE AMPLIACION

8. Busca la version del mito que ofrece Ovidio, Met. 1.452-565 y sefiala
las diferencias mas significativas respecto al texto de Partenio.

9. Lee el siguiente soneto de Garcilaso de la Vega y comenta las dife-
rencias con el texto de Ovidio:
A Dafne ya los brazos le crecian

y en luengo ramos vueltos se mostraban;
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en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos que el oro escurecian;
de 4spera corteza se cubrian
los tiernos miembros que atin bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban
y en torcidas raices se volvian.
Aquel que fue la causa de tal dario,
a fuerza de llorar, crecer hacia
este arbol, que de lagrimas regaba.
jOh miserable estado, oh mal tamafio,
que con llorarla crezca cada dia
la causa y la razon por que lloraba!
10. Busca representaciones artisticas del mito de Dafne y Apolo de dis-

tintas épocas y en diferentes soportes (pintura, escultura) y realiza una
breve comparacion de la evolucion del motivo.
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TEXTO I. Partenio de Nicea, XV: Sobre Dafne (adaptacion)

(1) ITept 0¢ TG ApvkAa BuyatEog tade Aéyetat Addpvng: adtn to peEv &mory
€1g TOALY OV KaTr)eL, 0V aveployeto Talg Aotmais mapbévols, AAAX tag kOvag
napeokevale kal €0npvev: dU fv aitlav paAa kataOvuog v AQTépdt, kol

avTv evotoxa PaAAew émolet.

(2) wg Aadvn meot v HAWIav xwoav nAato, Aevkinrtog Otvopdov maig
avtVv €de Kal eig embupiav NABe. 6 d¢ dAAwg avTtne Teaobatl Améyvar
Yuvakelalg yao apumexovals NUGLEoato kat k0pn maeoHoLlog avtn ovvednoea.
OAlyouv pév xpdvov Aadpvn tov Aegvkinmmov 1o édidet kat ok avtov uebdiet,

AAA” dudémimTe Kal Ekelvov €ENOTA.

(3) ATOAAwV d¢ kal avtog TG mMadog TOOw Exate kat TOv Agvkinmmov
é¢lnAotumer 0 0¢ Beog TOTE €Ml AVTNG VOUV OLV Tals Aowmais mapbévols &v
konvn) AovoeoBat BaAAel. wg &vOa O adilkovto, al d&¢ mapOévol
ATEDWDVOKOVTO, AAAX O Hév Aevkinmmog ovk €BoVAeto kal avtal ékelvov
negiéoonéav:  @wg d¢ Vv amdtnv éuabov, macal eig avTOV TAG alxpAg

uebteoav.

(4) xat 0 pev on kata Oewv PovAnowv adavng yivetar AMOAAwv 0
Aadvnyv €dlwEe, dAAX 1) pev HAAa €0pwpévwg Edevyev: 1) mMapBévog mapa
Aog ¢ avOowmwv anaAdaynvat aiteltar kat avtiv Gaot yevéoOat to
O€vOOV TO EmukANOev AT’ €kelvng dapvnv.

(1) ApvkAag, -a 6 (nombre propio, gen. sing.).  kartret: de katelput.  Avepioyeto: de
avapioyw = avopelyvoupL. evotoxa: adv. = evotdxws. (2) we: conj. temporal.
NAato: de aAdopat.  Agvkimnog, -ov O (nombre propio).  Oivopaog, -ov 6 (nombre
propio). améyvw: aoristo radical atematico de amoyryvdokw. nNuoétécaro: de
ApPLEVVLUL ovvednoa: imperf. de ovvOnEAw. é&nota: de é€aptaw. (3)
AMOAAwYV, -wvog 6 (nombre propio). eixeto: valor intransitivo. wg: conj. tempo-
ral. adikovto: de aducvéopat. ameddvokovTo: aor. tematico reduplicado iterativo
de amodvw. megLégEnéav: aor. de TEQLEQTYVULLL wg: conj. completiva.
uebieoav: de pedinue. (4) lovta: de eipL meoidopévn: de mEo-opdw. WG: conj.
causal. AamaAAaynvac inf. aor. pas. de dAnaAddoow.  EémikAnOEv: part. aor. pas. de
emkaAéw, «llamado».
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TEXTO ]J1. Paléfato, VI: sobre Acteén

(1) Paciv Aktaiwva VMO TV WOV KLVOV KataBewdnval Tovto 0
Pevdéc KOV yap 0eomoOTNV kKal TeoPéa paAota GUrel, dAAwS Tte Kal al
Onoevtkal mavrag avOpwmovg oalvovotv. éviot d¢ Gpaoty we AQTEULS HEV Elg
EAadov petéBaiev avtov, éAadov d¢ aveldov al kvvec. (2) éuot d¢ dokel
Aptepy pév dvvaoHat 6 Tt OéAot omoar ov pévtol Eotiv aAndec EAadov €€
AavdEOG 1) €€ eAadov avdoa yevéoOar toug d¢ nvBouvg TovTovg ouvvébeoav ot
niomtal, tva ol dxgowpevol pr) vPeilotev elg To Oelov. TO d& dANOEg Exel wWde.
(3) Axtaiwv 1v &vio T Yévog Agkag, PLAoKVLVNYOGS. oUTog éToedev el KOVAG
TOAAAG Kal €01peveV €V Tolg 6PeTL, TV d¢ alTOL MEAYUATWV TUEAEL oL OE
tOTE AVOQWTIOL AVTOVEYOL TTAVTEG oV OlKETAG Te OVK €lxoV, AAA’ éavTolg
gyewQyovv, kal oUtog NV mAovowtatog, O6¢ avTOG EYEWQYEL  Kal
éoyatikatatog vmnEXe. (4) T@ ovv AkTaiwvi AHEAODVTL TV OlkelwV, HAAAOV
d¢ xvvnyetovvty, 0LePpOAEn O Ploc. Ote d¢ OLKETL eixev ovdEV, EAeyov ol
avOpwmot «deldaiog Aktaiwv, 0¢ VO TV WiwV KLVWV KATePEwWON», WoTEeQ
KAl VOV €&V TIG OQVOBOOKWV ATLXNOT), Aéyewy elwbapev «OTO TWV TOQVWYV

KateBEwON». ToloLTOV 1) TLKAL TO TTEQL TOV AKTAlWVA YEYOVEV.

(1) Axtaiwv, -wvog O (nombre propio). katafowOnvar inf. aor. pas. de
KataBLPEwoKw. al Onoevtikai: se refiere a las ai kVveg; el sexo del animal sélo se
diferencia por el articulo. wg: conj. completiva. uetéPalev: de petaBariw.
aveilov: de avawéw.  (2) épot dokel Agtepy dvvaoOat: la construccién doréw +
dat. + inf. = «parece a (dat.) que (inf. con o sin suj.)». O¢éAor: pres. opt. de OéAw.
ovvéBeoav: de ovvtiOnuL tva...ur): conj. final negativa, «para que no».
axgowpevol: de axkpodopal.  UPeiCotev: pres. opt. (oblicuo) de VBpilw.  &xer: valor
intransitivo. (3) Agxkdg, -adog: (gentilicio) «arcadio, de Arcadia».  prAoxvvnyog, -
ov: adj. «<amante de la caza».  TjuéAer: de apeAéw. nAovowwtatog: superl. de
mAovolog.  éoyaTtikwratog: superl. de éoyatikoc.  vmnExe: de magxw 1, puede
traducirse simplemente por «ser, llegar a ser».  (4) dpeAdovvrtu part. pres. de dpeAéw.
oikelwv: de oikelog, -a, -ov, en neutro plural sustantivado: «las propiedades».
Kuvryetovvtl: part. pres. de kvvnyetéw. O1epOapn: aor. pas. de dapOeipw.
katefowON: aor. pas. de katafiowokw. éav: conj. cond. «si». nogvopfookwv: de
moQvoPookéw, «mantener, costear prostitutas». atvxnor): aor. subj. de atvyéw.
elwBapev: perf. de é0w. moOEVN, -NG 1N: «prostituta». yéyovev: perf. de yiyvopaL.
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EJERCICIOS TEXTO J1. Paléfato, VI: sobre Acteon

I. EJERCICIOS SOBRE EL TEXTO.
1. Analiza las siguientes formas nominales e indica su enunciado:
KLVWV
TeoPén
avdoa
dpeowv

pHvboug

2. Analiza las siguientes formas verbales e indica de qué verbo proce-
den:

petéPaiev
elxov

ovvébeoav
€yewpyouvv

éAeyov

3. Localiza los infinitivos del texto y completa la tabla:

INF. SIN SUJ.

INF. CON SUJ. EN AC. (SUST. CD)

INF. CON SUJ. EN AC. (SUST. SUJ.)

4. Senala los tipos de subordinacion introducida por conjunciones o
pronombres relativos que hay en el texto:

CONJ./ PRON. REL. TIPO DE SUBORDINACION
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I1. EJERCICIOS DE PROFUNDIZACION

5. Los sustantivos kbwv y éAadog son «<nombres epicenos», ;qué quiere
decir esto? ;Como se diferencia entonces el género en el texto griego?
{Crees que hay alguna razon de peso para la eleccion de machos o hem-
bras en estos o en otros animales? ;Culturalmente es indiferente el género
de determinados animales? Piensa, por ejemplo, en los animales de las
fabulas y justifica tus respuestas.

II1. EJERCICIOS DE AMPLIACION

6. Paléfato alude brevemente a la version «tradicional» del mito de Ac-
teon; condcela a partir de los siguientes textos mitograficos:

Diodoro de Sicilia, Biblioteca histérica IV 81.3-5

petax 0 Tavtd daowv avtov el Bowrtiav katavtioavia ynuat v
Kdaduov Buyatéowv Avtovony, €€ Ng paotv Axtéwva yevéoDal TOV Kata Toug
Hvbovg VO TV WiV KLVOV daoTtacOévta. v O’ altiav AmodWwoaot TN
atvxlag ot pév Ottt Katx tO TG AQTEUIOOG LeQov DX TV AvaTiOeévwy
axEoOwviwv €k TV KLVNYIWV TEOTQEITO TOV YAHOV KatepydoaoOoal g
ApTéuog, ot O Ot G AQTEMOOG alTOV TEWTEVELWV TALS KLVNYiag
amePrpvato. ovk ariBavov d¢ €’ ApUPOTEQOLS TOVTOLS pnvioat TV Oedv elte
YO TOIS AALOKOHEVOLS TIOOG TIV AKOLVWVTTOV TOLS YAHOLS KATEXQT)TO TIQOG TO
ovvteAéoar v Dlav Embvplav, eite kal TAVING ETOAUNOEV  ElTELY
alEeTTEQOV AUTOV elval KUVIYOV 1) Kal Oeol TaQAKeXWENKATL TG €V TOVTOLS
AUIAANG, OpoAoyovpévny Kal dwkalay OQYNV €oxe mQEOS avtov 1) Oedc.
kaOoAov d¢ TOavag eig TV TV AALoKOpEVWY ONelwv petapoodpwielc déav

VO TV Kat TdAAa Onola Xelovpévawy kuvawv dLtepOdon.
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Higino, Mitos, 181

Diana, cum in ualle opacissima —cui nomen est Gargaphia— aestiuo tempo-
re fatigata ex assidua uenatione se ad fontem —cui nomen est Parthenius—
perlueret, Actaeon, Cadmi nepos Aristaei et Autonoes filius, eundem locum pe-
tens ad refrigerandum se et canes, quos exercuerat feras persequens, in conspec-
tum deae incidit; qui, ne loqui posset, in ceruum ab ea est conuersus. ita pro ceruo
laceratus est a suis canibus.

Apolodoro, Biblioteca 111 4.4

Avtovong 0¢ kal Agwotalov malg Aktaiwv €yéveto, O¢ ToadEls T
Xelpwvt KLV YOG €D X0, kat botegov €v T Kibapwvt katefewbn Omo twv
OlwV KLVWV. Kal TOUTOV ETEAEVTNOE TOV TEOTIOV, WS eV Akovoidaog Aévyel,
unvioavtog tov Awog OtL éuvnotevoato LepéAny, we d¢ ol mAeloveg, OtL TV
Aptepy Adovopévnv eide. kal Gpaot v Oeov TaaxENHA AVTOL THV HOQPTV
elg EAadov AAAGEAL Kal TOlG ETOUEVOLS AVTQ TEVTIKOVTIA KLOLV EUBaAEty
Abooav, OO @V kata dyvowv €Bowon. dmoAopévov d¢ Aktaiwvog ol KOveg
ErulnTouvVTEG  TOV  0e0TOTNV  KATWELOVTO, kKal (Nnow  molovpevol
maEeYévovTo €mi TO ToL Xelpwvog avtov, 0¢ &ldwAov kKateokevaoev

Axtaiwvog, 0 kal TV AUV abt@Vv Emauoe.

7. Compara la brevedad y parquedad de estos textos con la detallada y
poética version de Ovidio, Metamorfosis 3.138-252.

8. Busca la leyenda «La corza blanca» de Gustavo Adolfo Bécquer y lo-
caliza los motivos ovidianos que recrea el poeta sevillano.
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TEXTO J2. Paléfato, VII: sobre las yeguas de Diomedes

(1) ITeol Twv Aoundouvg (mmwv Gaotv 6Tt dvdgoddyot noav, yeAolws: to
Yoo Cwov TouTo HAAAOV XO0Tw kal kQLOT) detatL 1) kKeéaotv avOowTivols. T0 o
aAnOéc wde éxel (2) Tov maAaiwv avOQWTWV OVIWV aUTOLEYWV, KAl TNV
TEOPNV Kal TNV TEQovaiay oVTwg KTwHévwy, dte v YNV £oyalopévwy,
(mmoteodety TIg EmeAABeTo, Kal Héxot TovTtov (mmolg 1deTo, €we oL T avTOL
ATIWAETE KAl TAVTA TWAQV KATAVAAWOEV €IG TNV TV (MMwV TEOP1V. oL 00V
dtAot avdgopayovg Ttovg (mmovg wvopaoav. @v yevouévwv monxon o
puoooc.

(1) Alopndng, -ovg 6 (nombre propio).  OTL: conj. completiva. H&AAov ... 1): cons-
truccién comparativa (= lat. magis...quam). 1)detaL: de fdopar.  keéaow: de koéag, -
atog 10.  (2) dvtwv: part. pres. eipl.  kKTwHévwv: de kTtdopal.  ATe: con part., valor

causal. immotodetv: inf. de immotQodéw, «criar caballos».  péxoL TOUTO ... EwG OV:
«hasta tanto...que». anwAeoe: de AamoAAvuL nwAwv: de mwAéw.
katavadlwoev: de katavadiowopat.  wv: pron. rel. (= lat. qui, quae, quod tras pausa

fuerte). mEONXON: aor. pas. de mEoAyw.
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EJERCICIOS TEXTO ]2. Paléfato, VII: sobre las yeguas de Diomedes

I. EJERCICIOS SOBRE EL TEXTO
1. Analiza las siguientes formas nominales e indica su enunciado:
KQéaoLv
KOO
Coov
X0QTW
PtAot

2. Analiza las siguientes formas verbales y senala el verbo del que pro-
ceden:

éneAaBeto
1oeTo
ATIWAETE
KATAOVAAWOEV
wvopaoo

7o X6m

3. Localiza los participios del texto y completa la tabla:

PARTICIPIO CONSTRUCCION SINTACTICA
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I1. EJERCICIOS DE PROFUNDIZACION

4. El compuesto avdoodpayoc equivale a avBowmodayos con el sentido
de «devorador de hombres, que se alimenta de carne humana, canibal». El
segundo miembro del compuesto (-payoc) es muy productivo en com-
puestos espafioles, cultismos y tecnicismos principalmente. Busca el signi-
ficado de los siguientes términos y explica el otro miembro del compuesto:
sarcofago, xilofago, coprofago, fagocito.

5. Busca en el texto los términos griegos que han dado origen a los si-
guientes tecnicismos espafoles y explica el significado de cada miembro
del compuesto: androginia, zoolatria, pancreas, paleontologia, heterotrofia.

6. En la version mas extendida del mito, los animales antropofagos son
hembras, pero en griego el término inmog es un «<nombre epiceno». ;Qué sig-
nifica esto? ;Ocurre lo mismo en espanol? ;De ddnde proceden los términos
espanoles para distinguir entre el macho y la hembra de este animal?

II1. EJERCICIOS DE AMPLIACION

8. Paléfato alude brevemente al mito de las yeguas antropofagas de
Diomedes; condcelo a partir de otros textos mitograficos:

Diodoro de Sicilia, Biblioteca historica IV 15.3

peta 0¢ Tavta EAafev dBAov ayayetv tag Atour)dovg tov Opakog irtmovg.
avtat 0¢& XaAkag peEv Gatvag elxov dix TV dyolotnta, aAvoeot de odNEALS
dlx NV loxLv €deopevovto, ToPNV O’ EAGUPavov ob TNV €Kk YNS Gpuopévny,
AAAX T TV EEVWV UEAT) DLalQOVpEVAL TQOPTV ELXOV TNV TLUPOEAV TWV
axkAnoovvtwv. tavtag 0 HpaxkAng PovAdpevos xepwoaobat tov KUELOV
Alopndnv  magéPade, kal TAG TOLU TIAQAVOHELV OWAEAVTOC OaQELV
ExmANowoag TV Evdelav TV Cowv eVTEDELS EoyxeV.

Apolodoro, Biblioteca 11 5.8

0ydoov A&bAov émétalev avtw tag Awundovg tov Bpakog (mTmovg &lg
Mvuknvag kopilewtv: v d¢ ovtog Apeog kat Kvorjvng, Pacileve Biotovwv
£€0voug Opakiov kal paxpwTdTov, eixe d¢ avBpwmopayovg immovg. mAevoag
00V HETA TWV EKOLOIWS OVVETIOUEVWV KAl PLACALLEVOS TOVG €TTL TAIS PATVALS
TV (nnwv dmagxovtag Nyayev ent v OdAacoav. twv 0¢ Biotdovwv ovv

OmAoLg émiBonBovvtwy Tag pev (mmovg mapedwkev ARdNOw GuAdooetv: o0TOC
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d¢ v ‘Eopov maig, Aokpog €€ Omnovvrtog, HoaxAéovg éowpevog, Ov atl (mmot
dLEPOelpay Eruomacdpevar mEog 0¢ Tovg Bilotovag dwxywvicapevog kai
Alopndnv amoktetvag Tovg Aolmovg Nvaykaoe dGevyely, kal Ktioag TOALV
ABdnoa mapax tov tddov tov dadpOapévtog APdrigov, tag immovg koploag

Evovo0el €dwke.

9. La historia traducida se inserta en el amplio ciclo mitico de las aven-
turas de Heracles, en concreto, en los famosos «doce trabajos». Con ayuda
de algiin manual o diccionario de mitologia realiza una breve exposicion
de este mito; incluye el origen de los trabajos y la division tradicional entre
pruebas mayores (¢0ya) y menores (aoeQya).

10. En el décimo trabajo Heracles visita la Peninsula Ibérica, dando
origen a numerosas leyendas; busca informacion sobre Las columnas de
Hércules (representadas en el antiguo escudo autondmico de Andalucia), el
Faro de Hércules (en La Corufia) y el mito de Pirene (que da nombre a los
Pirineos).
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EXAMEN TIPO P.A.U. (1)
TRADUCCION (5 puntos):
Las yeguas de Diomedes

mepl TV Atopndovg (mnwv Gactv 6Tt avdgodayoL Noav, yeAolwe TO YaQ
Cwov touTo pPaAAov 6ot kal ko1 fdetat 1) keéaowv! avOpwmnivols. To O
aAnOéc wde éxel

1. koéaowv: de kQéag, -atog To.

CUESTIONES:

1. Andlisis morfoldgico de las palabras subrayadas y andlisis sintactico
desde meot hasta yeAoiwg (1 punto).

2. Citar dos términos castellanos derivados de (nmog, «caballo», y otros
dos de avBowmnog, «hombre, ser humano» (1 punto).

3. Responder a la pregunta siguiente: La épica (3 puntos).
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EXAMEN TIPO P.A.U. (2)
TRADUCCION (5 puntos):
Diferencias entre Acteon y los hombres de época
Axtaiwv v dvne to Yévog Agkds, PrAokvvnyocl. o0tog étoedev det kKbvag
TOAAXG Kkal €01peveV €V Tolg 6ReTLY, TV d¢ alTOL TEAYHATWV NUEAELR. ol O¢
T0TE AVOQWTOL AVTOVEYOL TAVTES oAV OIKETAG TE OVK ELXOV.

1. pLAokvvnyog, -ov: adj. «<amante de la caza». 2. péAer de apeAéw.

CUESTIONES:

1. Analisis morfolodgico de las palabras subrayadas y andlisis sintdctico
desde ot d¢ hasta eiyov (1 punto).

2. Citar dos términos castellanos derivados de avtdg «el mismo» y
otros dos de avnjo, avdpds «<hombre, varéon» (1 punto).

3. Responder a la pregunta siguiente: La poesia lirica (3 puntos).



