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Resumen
El elemento axial de nuestro trabajo es el primer catalogo completo que se ha realiza-
do de los términos mitoldgicos que Miguel Herndndez emplea en su obra poética.
Con este catalogo pretendemos poner de relieve el bagaje cultural del poeta oriolano
adquirido en sus primeros afios gracias a las lecturas proporcionadas por sus amigos
de Orihuela. La mitologia clasica supone la parte fundamental del acervo cultural de
Miguel Hernandez, quien dibuja unas bellisimas metaforas haciendo uso del pante6n
grecolatino conformando un universo poético personal. En nuestro articulo enume-
ramos cada figura de la mitologia clasica, citamos los versos en que Miguel Hernan-
dez los emplea y damos una interpretacion personal de tal uso, a fin de elaborar un
material con multiples posibilidades didacticas.
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Resumen

The main focus of our work is the first complete catalogue to be made of mythological
terminology which Miguel Herndndez employs in his poetic work. Using this cata-
logue we hope to highlight the poet’s cultural knowledge gained in his first years
thanks to the readings provided by his friends from his home town Orihuela. Classi-
cal mythology represents a fundamental part of Miguel Hernandez’s cultural herit-
age, he creates beautiful metaphors using the Greco-Latin pantheon hereby shaping a
personal poetic world. In our article we name each figure from classical mythology,
we quote the verses in which Miguel Herndandez employs them and we give a per-
sonal interpretation of such usage, in order to produce material with numerous di-
dactic possibilities.
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Palabras clave
Classical mythology, poetry, Miguel Herndndez, multidisciplinarity.

La premisa fundamental que ha alumbrado y dirigido el presente tra-
bajo ha sido la interdisciplinariedad idénea y necesaria para que dos as-
pectos tan fundamentales de nuestra cultura, la mitologia clasica y la poe-
sia de Miguel Herndndez, no quedaran aislados al tratarse de forma estan-
ca.

Asi pues, nuestro planteamiento fue realizar un estudio conjunto de la
obra poética de Miguel Hernandez y de la mitologia grecolatina que tuvie-
ra un enfoque didactico, a fin de que pudiera ser utilizado tanto por los
docentes que lo creyeran adecuado, como por los estudiosos y amantes de
la poesia de Miguel Herndndez y de la Tradicion Clésica en la cultura oc-
cidental.

El objetivo principal que pretendemos trabajar es ampliar los conoci-
mientos de mitologia clasica y de la obra poética de Miguel Herndndez, si
bien afiadimos como materiales de refuerzo textos literarios de otros auto-
res, asi como obras pictoricas y escultdricas, por lo que complementaria-
mos los referentes culturales de quienes se interesen por la mitologia en la
poesia de Miguel Herndndez, adaptandolos a las necesidades y caracteris-
ticas de cada lector.

Aunque hay diversas teorias acerca de las fuentes del conocimiento
hernandiano de los clasicos: sus estudios en el Colegio Santo Domingo, las
charlas y tertulias con Carlos Fenoll y Ramon Sijé, los libros prestados por
éstos y el canonigo D. Luis Almarcha, sus amistades en Madrid y las lectu-
ras alli realizadas, sobre todo de Rubén Dario, sin embargo nuestro propo-
sito no es bucear en tales mares, ya que este trabajo lo han realizado otros
autores!, sino que pretendemos estudiar la mitologia cldsica en Miguel
Hernéndez resaltando el hecho de que conocia a los clasicos y sabia em-
plearlos conformando un universo poético personalisimo de una belleza

1]. Cano Ballesta, La poesia de Miguel Hernindez, Gredos, Madrid, 1978, pags. 11-12; F.
Fernandez Palacios, «Apuntes acerca del mundo cldsico grecolatino en Miguel Hernan-
dez», en J. ]. Sanchez Balaguer y F. Ramirez (eds.), Presente y futuro de Miguel Hernindez:
Actas del 1I Congreso Internacional Miguel Herndndez, Fundacién Cultural Miguel Hernan-
dez, Orihuela, 2004, pags. 473-479, en pags. 473-475; V. E. Hernandez Vista, «Virgilio y
Miguel Hernandez», CFC, 4 (1975) 137-147, en pags. 137-139; A. R. Pont, «Referencias
clasicas griegas y latinas en Miguel Hernandez», en J. C. Rovira (ed.), Miguel Herndndez,
cincuenta afios después. Actas del I Congreso Internacional Miguel Herndndez, Fundacion Cul-
tural Miguel Hernandez, Orihuela, 1993.
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inigualable debido a las referencias mitoldgicas que nos descubre en cada
poesia.

Frente a otros articulos que estudian el mundo clasico en Miguel Her-
nandez en ciertos temas o en un namero limitado de poemas?, para que el
presente trabajo sea 1til a los docentes interesados en su aplicacion didéc-
tica nos hemos planteado estudiar lo mas exhaustivamente posible los
términos de la mitologia grecolatina que emplea en sus poemas, para lo
cual realizaremos un catdlogo alfabético de dichos términos explicando el
origen y caracteristicas de cada uno de ellos, citando en qué poema y en
qué verso aparece y comentando la relacion del mito con el contexto del
poema. Terminamos con una interpretacion personal del uso del término
por parte de Miguel Hernandez, proponiendo una cosmovision mitoldgica
y literaria de la poesia del vate oriolano.

También sefialaremos los otros textos literarios y obras plasticas que
nos pueden servir como complemento a cada figura mitoldgica, pues pen-
samos que unir todas estas disciplinas del conocimiento hara mas comple-
ta la finalidad didactica que ha impulsado el presente trabajo.

Nuestra propuesta pretende ser abierta con el catdlogo de términos
como eje a partir del cual se pueden tratar, adaptar o profundizar diferen-
tes aspectos de la poesia de Miguel Herndndez segun los objetivos y nece-
sidades de los estudiosos o lectores que se acerquen a dicho catélogo.

También ofrecemos una propuesta viva, ya que cada lector puede ir
anadiendo materiales e ideas que le surjan a partir de sus conocimientos,
experiencias y lecturas previas.

1. Catalogo de términos de la mitologia clasica

Adonis: Joven de enorme belleza del que estaba enamorada la diosa
Afrodita / Venus. Murié atacado por un jabali durante una caceria. Existen
varias versiones sobre qué divinidad provocé dicho ataque. Bien pudo ser
Artemisa / Diana, bien Ares / Marte, amante de Afrodita y celoso del jo-
ven, o bien Apolo queriéndose vengar de Afrodita, quien habia cegado a
Erimanto, hijo del dios?.

Encontramos esta figura mitologica en «Las vestes de Eos», vv. 39-53,
cuando se nos describen los colores de las vestimentas de la Aurora, y la

2 F. Fernandez Palacios, loc. cit., pag. 476; F. Fernandez Palacios, «La Antigiiedad grecola-
tina en Poemas sueltos, I de Miguel Hernandez», Espéculo, 33 (2006); A. R. Pont, loc. cit.,
passim.

3 Como material de apoyo proponemos los cuadros Venus y Adonis de Tiziano y Venus,
Adonis y Cupido de Annibale Carracci, Museo del Prado.
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sangre de las heridas describen el velo rojo: «y otra / roja, / que se / embo-
za / cuando / Adonis / en el / bosque / sangra / y muere / bajo el / diente /
del dios / Marte / convertido en jabali»*. Vemos que el poeta ha elegido la
opcion del ataque provocado por los celos de Marte.

Afrodita: Nombre griego de la diosa del amor y la belleza. Al caer al
mar los organos sexuales de Urano cortados por Cronos engendraron a
esta diosa, que naci6 de la espuma del mar®. Aparece en «La siringa», v.
29, cuando Miguel Hernandez hace un catalogo de los efectos que provoca
la melodia de este instrumento en diversos personajes de la mitologia:
«sonreird Afrodita»®.

Agamenon: Héroe legendario, rey de Micenas y jefe de las tropas grie-
gas que tomaron Troya. Al regresar a su patria fue asesinado, mientras se
bafaba, por su esposa Clitemnestra y el amante de ésta, Egisto’. Miguel
Hernandez evoca la muerte de Agamenon en la «Elegia de la novia luna-
da», v. 9, pero en femenino, pues se dirige a una mujer herida por una
punalada metafdrica: «Yo te maté en el bafio, agamenona»®.

Apolo: Hijo de Zeus y de Leto, dios de la belleza, las artes y el sol.
Como simbolo de la belleza masculina es empleado el adjetivo apolineo
para referirse a un aviador en «Vuelo vulnerado», v. 15: «apolineo jesus,
en cruz del suelo»’.

En otras ocasiones el dios Apolo aparece como sinonimo de alguna ac-
tividad artistica, y asi, en «Elegia al guardameta», v. 65, el movimiento del
portero bajo los palos es definido como «baile apolonida»!’, mientras que
en «Canto a Valencia», vv. 2-3"" y 128-129'2, Miguel Hernandez alude en
dos ocasiones idénticas al dios como experto tafiedor de arpa al dominar
todas las artes, contraponiéndolo a si mismo, pues el poeta no llega a la
altura de Apolo ni utiliza un instrumento tan refinado: «no empufio el
arpa de oro / que Apolo tafie con experta mano».

+ M. Hernandez, Obra poética completa. Introduccion, estudios y notas: Leopoldo de Luis y
Jorge Urrutia, Alianza, Madrid, 2010, pag. 741.

5 Sugerimos los cuadros El nacimiento de Venus de Botticelli, Galeria Uffizi, Venus saliendo
de la espuma del mar de Cornelio de Vos y Nacimiento de Venus de Esquivel, Museo del
Prado, asi como la escultura Venus de la concha de Bonuccelli, Museo del Prado.

¢ M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

7 Recomendamos la lectura de las tragedias Agamendn de Esquilo y de Séneca.

8 M. Hernandez, op. cit., pag. 133.

® M. Hernandez, op. cit., pag. 214.

10 M. Hernandez, op. cit., pag. 103.

11 M. Hernandez, op. cit., pag. 712.

12 M. Hernandez, op. cit., pag. 716.
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También hallamos referencias a Apolo como representacion del sol'®,
de cabellos refulgentes y conduciendo su carro dorado por la boveda del
cielo. La cabellera rubia denota la brillantez del astro: «Bella y maritima»,
v. 17: «La deja el rubio.....»'%; «Pastoril», v. 2: «que el astro rubio colora»'3;
«jMarzo viene...!», vv. 1-2: «...El astro de rubios / cabellos...»'; «Poesia»,
v. 33: «suelta el sol su cabellera despidiendo rosa tinta».

Miguel Hernandez, haciendo gala de sus extraordinarios conocimien-
tos de mitologia clasica, también se refiere al Sol como hijo de Hiperion,
uno de los Titanes, que, casado con su hermana la Titanide Tia, engendré
al Sol (Helios), a la Luna (Selene) y a la Aurora (Eos). Asi, en «Canto exal-
tado de amor a la naturaleza», vv. 101-103, encontramos al Sol con su carro
tirado por corceles que al amanecer inicia su recorrido por la boveda celes-
te: «el corcel del Hiperionida / va trotando hacia el firmamento» .

Aurora: Eos, la diosa cuyos rosados dedos abren las puertas del cielo
al carro del Sol y que marcha por la béveda celeste anunciando la llegada
del astro®. Y ambas funciones aparecen en Miguel Hernandez, bien como
anunciadora de una llegada en «Elegia media del toro», vv. 4-5: «Heraldos
anunciaron tu prevista / presencia, como anuncian a la aurora»?, bien co-
mo la figura que, tras abrir las puertas del cielo, va iluminando el cielo
delante del sol alegrando todo a su paso en «Desde que el alba quiso ser
alba», v. 22: «Todo lo abres, todo lo alegras, madre, aurora»?!; «Balada de
la juventud», v. 13: «yo soy de la Vida la Aurora galana»?; «Poesia», vv.
29-31: «Ella en rasgos prodigiosos el momento / de la casta aurora pinta; /
cuando arroja ésta las sombras del nimbado firmamento»?; poema XIII de
Perito en lunas, vv. 1y 3: «La rosada... /...anuncia el dia»?.

13 El nacimiento del Sol de Giaquinto, Apolo y Dafne de Cornelio de Vos, Apolo y la serpiente
Pitén de Cornelio de Vos y de Rubens, La fragua de Vulcano de Velazquez y Los carros de
Apolo y Aurora del Bergamasco, todos ellos del Museo del Prado.

14 M. Hernandez, op. cit., pag. 104.

15 M. Hernandez, op. cit., pag. 647.

16 M. Hernandez, op. cit., pag. 654.

17 M. Hernandez, op. cit., pag. 690.

18 M. Hernandez, op. cit., pag. 733.

19 La Aurora de Ribera y Fernandez, Museo del Prado.

20 M. Hernandez, op. cit., pag. 138.

2t M. Hernandez, op. cit., pag. 532.

2 M. Hernandez, op. cit., pag. 687.

2 M. Hernandez, op. cit., pag. 689.

2 M. Hernandez, op. cit., pag. 71.
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Baco: En Roma dios de la vifia y del vino®. Aparece en «Las vestes de
Eos», vv. 23-38, llamado «ebrio», obviamente caracterizado con los efectos
del vino bebido sin moderacion. Forma parte de una metafora que nos
describe el otofio, época de la vendimia: «una / rubia, / que se / anuda /
cuando / Baco / pasa / dando / traspiés / de ebrio / por los / cdlidos / vifie-
dos / de uvas / de oro / y de rubi»?.

Céfiro: El viento del oeste en la mitologia clasica, y como tal nos apa-
rece en cuatro poemas: «Horizontes de mayo», v. 14: «..., el céfiro juguetea
sonoro»?; «La bendita tierra», vv. 89-92: «Las tiernas cafas que piropos /
oyen de céfiros suaves / y que bailando sus hisopos / al dia aplauden con
las aves»?; «A Don Juan Sansano», v. 31: «Sus platas echa en el céfiro de
los canarios el timbre»?; «La siringa«, vv. 33-35: «danzando a tu encuentro
/ cerniendo cristal / y oro dando a Céfiro»*.

Dafnis: Era hijo de Hermes, dios de los rebafios, y de una ninfa, y ha-
bia nacido en un bosquecillo de laureles (de ahi su nombre) consagrado a
las ninfas. Educado por ellas, le habian ensefiado el arte del pastoreo,
mientras que Pan lo habia instruido en la Musica. Cuando pacia su rebafio
Dafnis tocaba la siringa y entonaba canciones bucolicas, género inventado
por él. Unido a una ninfa llamada Nomia (la Pastora), le habia prometido
fidelidad eterna, pero la hija de un rey de Sicilia lo embriagd y se uni6 a él.
La ninfa, presa de colera, lo ceg6 y Dafnis acabd por arrojarse de lo alto de
una pena.

Miguel Herndndez recurre a este mito en dos ocasiones, y en ambas
narrando varios elementos de la leyenda, como las ensenianzas de Pan, la
infidelidad, la ceguera o la muerte: «A mi Galatea», vv. 41-51: «;Quieres
que seamos, Dafnis / yo, y ti su esposa, la linda / Licé? ;Quieres que te
ensefie / a soplar en la siringa, / como Pan ensend al ciego / cantor de la
pastoria? / Amémonos, y si infiel / a nuestro amor fuese un dia, / que que-
de sin luz lo mismo / que el lirico de Sicilia»®; «La muerte de Dafnis»*,
verdadero catdlogo del mito, v. 2: «...el bicorne Pan a tocar le ensenara», v.
6: «....Las cegadas pupilas», v. 12: «...en una sima cae».

% El triunfo de Baco de Velazquez, El nacimiento del Sol y el triunfo de Baco de Giaquinto y
Sacrificio a Baco de Stanzione, Museo del Prado.

26 M. Hernandez, op. cit., pag. 741.

27 M. Hernandez, op. cit., pag. 664.

28 M. Hernandez, op. cit., pag. 693.

2 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

3 M. Hernandez, op. cit., pag. 756.

32 M. Hernandez, op. cit., pag. 771.
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Deméter: Nombre griego de la diosa de la agricultura, Ceres en Roma,
cuyo simbolo eran las espigas de trigo y la cornucopia rebosante de flores
y frutos®. Y asi, como la divinidad a la que esta dedicado el dorado cereal,
la encontramos citada formando parte de una bellisima metafora para des-
cribir el verano en «A Don Juan Sansano», v. 16: «en tanto que su oro ofre-
cen a Deméter las espigas» ™.

Diana: Nombre romano de Artemisa, diosa de la caza y la luna, her-
mana gemela de Apolo®. La hallamos citada en cuatro poemas. En «Eglo-
ga nudista», vv. 9-10, su nombre relacionado con las armas que siempre
portaba y la caracterizaban: «tu palma que diana te origina / cuando fle-
chas la airosa jabalina»*, mientras que en «Poesia», vv. 43-44, aparece co-
mo personificacion de la luna: «..., al tiempo que entre nubes nacaradas /
surge Diana cual gigante y blanca rosa»®.

En los otros dos poemas aparece Diana con su caracterizacion princi-
pal, esto es, como diosa de la caza: «A mi Galatea», vv. 77-78: «Y veremos
a Diana, / la cazadora,...»%; «La siringa», vv. 25-28, poema en el que los
dioses dejan de hacer sus actividades caracteristicas al oir la melodia de
este instrumento: «..., Diana, / dejara de ir tras / el jabali y el / ciervo mon-
taraz»¥.

Dionisos: En Grecia dios del vino y del delirio mistico, equiparable al
romano Baco, y al igual que éste aparece en «Leccion de armonia», vv. 12-
14, definido como «ebrio», causa de la ingesta desmedida de vino. Tam-
bién se le afiaden otras caracteristicas propias, como la alegria y las fiestas
aparejadas al vino: «El ebrio Dionisos, el dios de los buenos / festejos, te
llevé en su séquito de loca alegria»®.

Eolo: Dios de los vientos, al que en el poema «A Don Juan Sansano», v.
17, podemos intuir: «El dios de la brisa armonica juega en los nuevos ra-
majes»*l.

Eos: Nombre griego de la Aurora. Miguel Hernandez la cita en «A mi
Galatea», vv. 95-96, aludiendo a sus dos cualidades principales, el color
rojo del cielo al amanecer, y el anuncio de la venida del sol: «Retofia el

3 Ofrenda a Ceres de Jordaens y Ceres y Pan de Snyders, Museo del Prado.

3 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

% Diana cazadora de Rubens y Diana en un paisaje de van Loo, Museo del Prado.
% M. Hernandez, op. cit., pag. 171.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 690.

3 M. Hernandez, op. cit., pag. 757.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 725.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.
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rosal rosado / de Eos, prologo del dia»*2. Y a esta divinidad esta dedicado
todo el poema «Las vestes de Eos»*, que describe las fases del amanecer
relacionadas con las cuatro estaciones.

Eros: Nombre griego del dios del Amor, representado como un nifio
alado con un arco y flechas que lanzaba para inflamar de amor los corazo-
nes*. En «Elegia media del toro», v. 1, reconocemos a esta divinidad, de la
que no dice el nombre, porque aparece el objeto que siempre lleva, el arco,
y se expresan los efectos de sus flechas, el amor: «Aunque no amor, ni cie-
go, dios arquero»*. En «Oda a la higuera», vv. 18-20, observamos la repre-
sentacion de este dios como el amor carnal, sexual y apasionado, aspecto
éste que dara lugar al adjetivo erdtico: «;Oh desembocadura! de los eros; /
higuera de pasiones, / crétalos pares y pecados nones»*. En «La siringa»,
vv. 22-23, Miguel Herndndez cita un catdlogo de divinidades que dejan de
realizar sus actividades caracteristicas al oir la melodia de este instrumen-
to pastoril, y entre estos dioses se encuentra Eros, que precisamente deja
de lanzar sus flechas: «Eros dejara / de lanzar sus dardos»*.

Esfinge: Monstruo mitoldgico con rostro de mujer, pecho, patas y cola
de ledn, y alas de ave de rapina. Esta ligada al mito de Edipo*, pues per-
manecia impasible a las puertas de la ciudad de Tebas esperando la llega-
da de caminantes, a los que les proponia un acertijo. Si éstos no lo adivi-
naban, la esfinge los mataba. En «Oriental», vv. 31-32, se nos describe a un
sultdn como una esfinge, impasible ante el sufrimiento: «Como hermético
esfinge, lleva el turco guardado / su dolor...»*.

Europa: Princesa fenicia raptada por Jupiter. El dios, inflamado de
amor por su belleza al verla jugar en la playa con sus amigas, se convirtid
en toro blanco. Cuando Europa se acerco para acariciarlo y se subio6 a su
lomo, Jupiter se adentrd en el mar con ella hasta la isla de Creta®. Miguel
Hernadndez utiliza este mito en dos poemas dedicados al toro, en ambos

2 M. Hernandez, op. cit., pag. 757.

# M. Hernandez, op. cit., pags. 740-742.

# Cupido de Guido Reni, Museo del Prado. Proponemos también la lectura del pasaje de
El Asno de oro de Apuleyo en el que se narra el episodio de Eros y Psique.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 138.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 157.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

4 Proponemos completar este mito con la lectura del pasaje correspondiente de la trage-
dia Edipo, rey de Sofocles, asi como con el cuadro Edipo y la esfinge de Ingres, Museo del
Louvre.

4 M. Hernandez, op. cit., pag. 663.

% Las hilanderas de Velazquez y EI rapto de Europa de Rubens y de Quellinus, Museo del
Prado.
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citados juntos Europa y Jupiter, indisolublemente unidos en la mitologia y
en las posteriores representaciones artisticas, al igual que lo estan el toro y
el torero: «Toro», vv. 21-25: «Realizando / con ellos / el mito / de Japiter / y
Europa»®!; «Elegia media del toro», vv. 7-8: «Tu presteza de Jupiter rapto-
ra, / europas cabalgadas acomete»®.

Faetonte: Hijo de Apolo y la ocednide Climene, le pidid insistentemen-
te a su padre conducir el carro del Sol. Apolo cedi¢ al fin, no sin antes dar-
le los consejos pertinentes para guiar el carro. Faetonte no hizo caso a su
padre y los caballos se le desbocaron, provocando tantos desastres que
Zeus se vio obligado a golpear el carro con un rayo para pararlo, ahogan-
dose Faetonte en el rio Eridano®. En «Balada de juventud», vv. 32-33, en-
contramos una referencia a este personaje como conductor del alado carro
del Sol al que la juventud se agarra para llegar lo mas alto posible que
desea, ya que cuando se es joven se piensa que no hay limites: «escalo las
bovedas de ingravido tul / asida a las ruedas de alados Faetontes»>.

Fama: Alegoria engendrada por Gea. Esta dotada de numerosos ojos y
bocas y viaja volando con grandisima rapidez®. Miguel Herndndez nos
describe cdmo el escritor Juan Sansano abandona su querida Orihuela
buscando el sabor de la Fama, al igual que hara él mismo tiempo después:
«Juan Sansano» I, v. 11: «y fue en busca del néctar de la Fama...»%.

Faunos: En Roma genios selvaticos y campestres, companeros de los
pastores, equivalentes de los satiros helénicos. Son mitad hombre y mitad
cabra con cuernos y pezunas”. Como divinidades silvestres son citadas
por nuestro poeta cuando retrata la naturaleza que rodea Orihuela en «A
Don Juan Sansano», vv. 19-20: «y silfos, faunos y ondinas, soltando gritos
salvajes, / sus brujas moradas dejan para alegrar las campafias»>.

Febo: Epiteto de Apolo. Significa brillante, ya que representa al Sol.
Nos aparece en dos poemas como sindnimo del astro rey, en ambos lan-
zando sus rayos. En «Lluvia», vv. 25-27, saliendo tras una tormenta: «Que,
luego, cuando Febo logro6 su cara ingente / mostrar por una nube partida
en diez jirones»*; en «La procesion huertana», v. 20, al atardecer, por eso

51 M. Hernandez, op. cit., pag. 92.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 138.

5 La caida de Faetén de van Eyck, Museo del Prado.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 687.

% Fama de Salvatierra y Alegoria de la Fama de José del Castillo, Museo del Prado.
% M. Hernandez, op. cit., pag. 717.

57 Fauno de Manfredi, Museo del Prado.

5% M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 704.
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el adjetivo vencido, despidiendo la caracteristica luz rojiza del momento:
«chaparrdn de vivas tintas el vencido Febo llueve»®.

Filomela: Era una de las dos hijas de Pandion, rey de Atenas. Su cufia-
do Tereo la violo y le corto la lengua para que no lo delatase. Pero ella se
lo comunico a su hermana Procnis bordando una tela. Entonces Procnis se
vengo de su marido cociendo al hijo de ambos y sirviéndoselo en un ban-
quete®!. Al enterarse Tereo persiguid a ambas jovenes, quienes fueron
transformadas en aves por los dioses. Segtin algunas tradiciones Filomela
fue convertida en golondrina, pero otras afirman que en ruisefior, mas de
acuerdo con la etimologia del nombre. Miguel Herndndez recoge esta se-
gunda version, ya que cita en dos ocasiones a Filomela como personifica-
cién de ave cantora: «La siringa», vv. 15-16: «Filomena (sic), rojos / celos
sentira»® al oir la melodia de la siringa; «;Rompeme y échame a un regato
viajero!», vv. 17 y 19: «..., que la flauta panica y Filomena (sic), /....oye...»%.

Flora: En Roma es la divinidad vegetativa que hace florecer los arboles
y las plantas®. Preside «todo lo que florece» y tenia consagrado el mes de
abril. La encontramos en el poema «A Don Juan Sansano», v. 15, en una
bellisima metafora que representa el florecimiento de las rosas en los cam-
pos alrededor de Orihuela: «y Flora, de rosas calidas su bella sien ha in-
cendiado»®.

Fortuna: Divinidad representada con el cuerno de la abundancia y con
un timon, pues dirige el rumbo de la vida humana, casi siempre ciega.
Simboliza el poder, mitad providencia, mitad casualidad, al que esta so-
metido el mundo, ya que los favores de la Fortuna eran repartidos de for-
ma aleatoria. Incluso quien los disfrutaba o era encumbrado gracias a ellos
podia verse de repente desprovisto de los mismos®. Por tal motivo es
constante en la poesia clasica el topico de los peligros de los vaivenes de la
Fortuna®. En «Motivos de leyenda», v. 18, aparece un rey al que siempre
le ha sido favorable la Fortuna, definida por Miguel Hernandez como loca,
recalcando asi la inestabilidad de esta figura: «;Por qué prospera siempre
le ha sido la loca Fortuna?»%. Incluso vemos al final de este poema que la
Fortuna que siempre ha sonreido al rey le abandona, por lo que el autor ha

6 M. Hernandez, op. cit., pag. 705.

61 El banquete de Tereo de Rubens, Museo del Prado.

62 M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

6 M. Hernandez, op. cit., pag. 781.

¢ La diosa Flora de Giordano y de Rubens, ambos cuadros del Museo del Prado.

6 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

66 [.qg Fortuna de Rubens, Museo del Prado.

67]. I. Andtjar, «Un tema poético en Séneca Agamendn 57-107», Aurea Verba, 1 (2005) 1-5.
6 M. Hernandez, op. cit., pag. 671.
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plasmado maravillosamente el comportamiento ciclico y caprichoso de
esta divinidad.

Furias: Nombre romano de las Erinias o Euménides, eran divinidades
violentas del mundo infernal. No reconocian la autoridad de los dioses.
Representadas como genios alados, con serpientes entremezcladas en su
cabellera y llevando en la mano antorchas o latigos. Cuando se apodera-
ban de una victima, normalmente homicidas o los que pecaban de sober-
bia, la enloquecian y la torturaban de mil maneras®. En el poema 14, vv.
12-14, del libro EI rayo que no cesa, poema dedicado al toro, aparecen las
Furias como esas divinidades portadoras de muerte: «Bajo su piel las fu-
rias refugiadas / son en el nacimiento de sus cuernos / pensamientos de
muerte edificados»”. En «La fabrica-ciudad», v. 25, poema dedicado a una
fabrica metalargica asociada, debido a las llamas, calor, golpes y sufri-
mientos, a las Furias como seres infernales: «Es como una extension de
furias...»"L.

Galatea: Nereida amada por el ciclope Polifemo. Pero ella no le co-
rrespondia, pues estaba enamorada del bello Acis, hijo del dios Pan y de
una ninfa. Polifemo, inflamado por los celos, mato al joven pastor Acis™.
En todo el poema «A mi Galatea»” y en «Diario de junio interrumpido»,
vv. 73-76, Miguel Herndndez recoge este mito para personificar en Galatea
el topico del amor pastoril debido a su relacion con Acis: «El trébol de tres
hojas los pastores / cogen por la ladera, / remitiendo honda y piedra a la
lana y monte / y amor a galatea»™.

Gigantes: Son hijos de Gea (la Tierra), nacidos de la sangre que mana-
ba de la herida de Urano cuando fue mutilado por Cronos. Seres enormes,
de fuerza invencible y terrorifico aspecto. Atacan a los dioses del Olimpo,
por quienes son vencidos en la Gigantomaquia”. Miguel Herndndez llama
gigantes a los soldados que luchan en la Guerra Civil, sin duda rememo-
rando la batalla legendaria, pero también transmitiendo la dimension de
esos espafnoles que no se amilanaron ante las desgracias y sufrimientos:

6 QOrestes perseguido por las Furias de Bouguereau, Museo de Norfolk (Estados Unidos).

70 M. Hernandez, op. cit., pag. 311.

7t M. Hernandez, op. cit., pag. 464.

72 Se puede complementar este mito con la lectura de la Fdbula de Polifemo y Galatea de
Luis de Gongora, asi como con el dibujo E! triunfo de Galatea de un seguidor de Cambiaso,
Museo del Prado.

72 M. Hernandez, op. cit., pags. 754-758.

7+ M. Hernandez, op. cit., pag. 154.

75El Olimpo: batalla con los gigantes de Bayeu y La caida de los Gigantes de Jordaens, Museo
del Prado.
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«Campesino de Espana», vv. 41-42: «un ejército férreo / que cosecha gigan-
tes»7e.

Helios: En Grecia divinidad que representa al Sol. Joven de gran belle-
za, su cabeza estd rodeada de rayos formando una cabellera de oro, reco-
rre el cielo montado en un carro tirado por veloces corceles. Comparte
caracteristicas y atributos con Apolo y Febo, tratados anteriormente y a los
que remitimos. Nuestro poeta lo utiliza dos veces, una de ellas como adje-
tivo para describir la luz del sol en «Canto exaltado de amor a la naturale-
za», v. 25: «en la caliente luz heliana»”’, mientras que la segunda vez le
dedica el poema «Hacia Helios»", bella representacién del amanecer, co-
mo nos indica el verso 7: «Esta naciendo el dia»”.

Hermes: Nombre griego del dios del comercio y protector de los viaje-
ros. Hijo de Zeus y de Maya, la mas joven de las Pléyades. Es el mensajero
del los dioses y se le representa con un casco, los pies alados y con una
bolsa de dinero en una mano y con el caduceo en la otra®. Aparece en tres
poemas con un significado derivado de la caracteristica principal de su
culto, cuyos rituales sélo conocian los iniciados, por lo que el adjetivo
«hermético» (propio de Hermes) pasé a entenderse como algo cerrado,
oculto. En «QOriental», vv. 31-32, un sultdn no deja translucir sus emocio-
nes: «Como hermético esfinge, lleva el turco guardado / su dolor...»%; en
«Lluvia», v. 14, los horizontes se cierran y se ocultan debido a una tormen-
ta: «herméticos se hicieron los horizontes todos»®; en «Juan Sansano» II, v.
7, calificando a una armadura, pues ha de estar cerrada totalmente a fin de
no dejar pasar nada: «fue el Ensuefio de su hermética armadura»®.

Pero en «Leccién de armonia», v. 60, Miguel Hernandez lo utiliza co-
mo padre de Pan al referirse a esta tultima divinidad. El uso del adjetivo
«agil» para definir al dios nos hace pensar en sus alas y en su velocidad, lo
que le llevo a ser el mensajero de los dioses: «...hijo de Hermes el agil»®.

76 M. Hernandez, op. cit., pag. 441.

77 M. Hernandez, op. cit., pag. 731.

78 M. Hernandez, op. cit., pags. 738-739.

7 M. Hernandez, op. cit., pag. 738.

80 EI Olimpo de Tiepolo, El juicio de Paris de Rubens, Mercurio de Rubens, Mercurio y Argos
de Rubens y de Velazquez, Guirnalda de flores con Mercurio y Minerva de Espinés, Paisaje
con Mercurio y Herse de Francken, asi como los dos tapices de Willem de Pannemaker
acerca de este mismo episodio mitoldgico, todo ello en el Museo del Prado.

8t M. Hernandez, op. cit., pag. 663.

8 M. Hernandez, op. cit., pag. 703.

8 M. Hernandez, op. cit., pag. 717.

8 M. Hernandez, op. cit., pag. 726.
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Héroe: Figura legendaria en la Antigliedad Clésica. En la mitologia
grecolatina eran calificados como héroes los hijos de divinidad y mortal
que realizaban hazafias magnificas que no estaban al alcance de los sim-
ples mortales. Miguel Hernandez trata como héroes a los protagonistas de
espectaculos admirados por el publico debido a sus gestas. Asi, un portero
de fatbol en «Elegia al guardameta», v. 40: «y un ventalle de palmas te
aireo gloria»®; un torero en «Corrida real (toro y torero)», vv. 25-26: «He-
roicidad ya tanta, / musica necesita»®; o un aviador, ya que en los afios '30
eran muy populares las hazanas de los pilotos, despertando una enorme
expectacion, en «Vuelo vulnerado», v. 17: «facultado de alas vy
mo»%.

Pero en los poemas escritos durante la Guerra Civil nuestro autor con-
sidera como héroes a los soldados que luchan y sufren, de modo que sus
gestas sean admiradas por aquellos por quienes dan sus vidas: «Nuestra
juventud no muere«, vv. 15-16: «Héroes a borbotones, / no han conocido el
rostro a la derrota»®; «El vuelo de los hombres», v. 27: «mientras evolu-
cionan los héroes en su empresa»®’; «Madrid», v. 34: «y es matutina con
tanto heroismo»?. También pertenecerian a esta época los poemas dedica-
dos a los trabajadores, verdaderos héroes, ya que con su trabajo, gesta su-
frida, contribuyen a la mejora de los hombres: «Ascension de la escoba», v.
2: «es el héroe entre aquellos que afrontan la basura»°.

Un tercer grupo de héroes lo encontrariamos en sus primeros poemas,
en donde los temas son mas populares y pegados a la tierra. En «La Re-
conquista», v. 87, la protagonista es la Armengola, en la leyenda la cristia-
na que hizo posible la toma de Orihuela por parte de las tropas de Alfonso
X: «para que la heroina pasar pueda»®? en «Juan Sansano» III, v. 4, compa-
ra los hechos de este personaje oriolano, contemporaneo suyo, con las de
D. Quijote: «como el héroe sublime de Cervantes»*; y en otro poema dedi-
cado a esta misma persona, «A Don Juan Sansano», v. 37, llama héroes a
los huertanos, sin duda porque su trabajo necesitaba grandes dosis de he-

8 M. Hernandez, op. cit., pag. 102.
8 M. Hernandez, op. cit., pag. 213.
8 M. Hernandez, op. cit., pag. 214.
8 M. Hernandez, op. cit., pag. 412.
8 M. Hernandez, op. cit., pag. 472.
% M. Hernandez, op. cit., pag. 491.
1 M. Hernandez, op. cit., pag. 632.
2 M. Hernandez, op. cit., pag. 680.
% M. Hernandez, op. cit., pag. 718.
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roicidad, convertido asi en gesta admirada por todos: «Adentro de las vi-
viendas de los heroicos huertanos»*.

Hiperion: Nombre de uno de los Titanes. Casado con su hermana la
Titanide Tia, engendro a la Luna (Selene), al Sol (Helios) y a la Aurora
(Eos). Encontramos referencias a estas dos ultimas divinidades nombradas
como hijos de Hiperion. El Sol con su carro tirado por corceles que al
amanecer inicia su recorrido por la boveda celeste en «Canto exaltado de
amor a la naturaleza», vv. 101-103: «el corcel del Hiperionida / va trotando
hacia el firmamento»®. La Aurora de color rosado que derrama el rocio
matinal en «A mi Galatea», vv. 53-55: «Retona el rosal rosado / de la lacri-
mosa hija / de Hiperion»*.

Japiter: En Roma el soberano de los dioses del Olimpo. Aparece en
dos poemas, y en ambos asociado al mito de Europa, por lo que remitimos
a este personaje tratado anteriormente.

Koré: Sobrenombre de Perséfone, hija de Deméter. Fue raptada por su
tio Hades (Pluton), dios de los Infiernos, con quien permanecia seis meses,
pasando los otros seis meses con su madre en el Olimpo”. Este mito repre-
senta las cuatro estaciones, pues Deméter, diosa de la agricultura, cuando
estaba triste por la ausencia de su hija transmitia ese sentimiento a la natu-
raleza (otofio e invierno), mientras que con la alegria de la presencia de
Perséfone hacia que los arboles y las plantas dieran sus frutos (primavera
y verano). Miguel Herndndez recurre a esta divinidad para crear una be-
llisima metafora de la primavera en «A Don Juan Sansano», v. 13: «Verde-
ce Koré que el reino del dios Pluton ha dejado»®.

Laocoonte: Sacerdote troyano que fue devorado por dos serpientes
junto a sus hijos. Esta muerte fue interpretada por los troyanos como un
castigo divino, ya que habia arrojado una lanza contra el caballo de made-
ra”. Aunque nuestro poeta no cita expresamente a este personaje legenda-
rio, pensamos que si lo tuvo en mente a la hora de describir en otra exce-
lente metafora los efectos del amor que le oprimen angustiosamente como
las serpientes enroscandose alrededor de Laocoonte: «Mi sangre es un
camino», vv. 14-16: «mira un capote liquido cifiéndose en mis huesos /

% M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 733.

% M. Hernandez, op. cit., pag. 756.

97 El rapto de Proserpina de Rubens, Museo del Prado.

9% M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

9 Como material de apoyo proponemos leer el pasaje de la Eneida en el que Virgilio nos
narra estos hechos (II 40-53 y 199-231), asi como contemplar la famosa escultura de la
muerte de Laocoonte que se encuentra en los Museos Vaticanos.
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como descomunales serpientes que me oprimen / acarreando angustia por
mis venas» ',

Leda: Princesa de la que se enamoro Zeus, quien se transformo en cis-
ne para poder unirse a ella!®. De esta union nacieron dos parejas de geme-
los, Polux y Clitemestra, Helena y Castor. Nos aparece en dos poemas:
«Echa la luna en pandos aguaceros», vv. 12-14: «..Y en una alberca /
—arcon donde la luna es tul de plata— / se echa la Leda astral como una
joya»1®?, refiriéndose a que la luna aparece blanca y brillante como un cis-
ne; «Pastoril», v. 4: «llora Leda la pastora»'®® al ser abandonada por su
amado, rememorando asi la tristeza de la verdadera Leda al ser abando-
nada por Zeus en el bosque.

Marte: En Roma dios de la guerra, hijo de Jupiter y de Juno'®. Es em-
pleado de forma bastante habitual por los poetas como personificacion de
la guerra, y con este sentido lo encontramos en «La Reconquista», vv. 75-
76: «apresta a su oriolana brava gente / a la lucha como un segundo Mar-
te»!%, poema cuyo tema principal es la toma de Orihuela por las tropas
cristianas.

Pero en «Las vestes de Eos», vv. 47-53, poema en el que Miguel Her-
nandez describe las diferentes tonalidades cromaticas que tifien el cielo al
amanecer, cuando nuestro poeta retrata el color rojo intenso aparece el
dios metamorfoseado en jabali provocando la muerte de Adonis, ya que
Marte, amante de Venus, estaba celoso de los favores de la diosa hacia este
joven (como explicamos al tratar anteriormente la figura de Adonis): «san-
gra / y muere / bajo el / diente / del dios / Marte / convertido en jabali»1%.

Medusa: Ser mitologico cuyos cabellos eran serpientes!””. Hallamos
una metafora que nos podria recordar a esta figura con unos cabellos que
se enroscan y rodean cual serpientes que son: «Agosto diario», vv. 16-17:
«Medusa vegetal, la vid rodea / la moscatel campinia»!%.

100 M. Hernandez, op. cit., pag. 360.

101 Lg fibula de Leda de Cajés, Museo del Prado.

102 M. Hernandez, op. cit., pag. 100.

103 M. Hernandez, op. cit., pag. 647.

104 E] dios Marte de Veldzquez, Museo del Prado.

105 M. Hernandez, op. cit., pag. 679.

106 M. Hernandez, op. cit., pag. 741.

107 La cabeza de Medusa de Caravaggio, Galeria Uffizi.
108 M. Hernandez, op. cit., pag. 191.
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En «A mi Galatea», vv. 36-37, Miguel Herndndez emplea esta figura
mitoldgica para describir la abundante cabellera de su amada: «y desatas
tu crecida / cabellera de Medusa»'%.

Minerva: Nombre romano de Atenea, diosa de la inteligencia. Hija de
Zeus (nace de la cabeza del dios), se representa armada con casco, escudo
y lanza. Sus simbolos son el olivo y la lechuza!'?. En el poema XVIII de
Perito en lunas, v. 1: «Minerva, jviva? luna, ;muerta?...»!, podemos intuir
la oposicion propuesta por Miguel Herndndez entre Minerva como diosa
de la inteligencia, y por lo tanto de la luz y el dia, frente a Diana como dio-
sa de la luna y de la noche, tal vez la ignorancia. Pero también podemos
interpretar dicha oposicion como Minerva representando las artes y la
ciudad frente a Diana, cuyos dominios eran los bosques agrestes, asi pues
personificacion de la vida salvaje.

Morfeo: Es uno de los mil hijos del Suefio. Esta encargado de adoptar
la forma de seres humanos y mostrarse en suenos a las personas dormi-
das. Posee grandes alas que se agitan sin ruido'2. En «Siesta», vv. 26-28,
poema cuyo titulo ya nos informa del tema que trata, un personaje se dis-
pone a dormir, apareciendo Morfeo como la representacion del deseado
sueno que busca: «y echado en el césped, cara al firmamento / que parece
un ancho e inflamado horno, / buscando a Morfeo la mirada entorno...»13,

Musa: Nueve hijas de Zeus protectoras de cada una de las artes.
Acompanan a Apolo, dios de las artes!'®. Representan la inspiracion que
los artistas buscan para realizar sus obras!''>. Como tal la encontramos en
«El alma de la huerta», v. 15: «y musa creadora de mil trovadores»!®.

Narciso: Hijo de una ninfa, era un joven de tal belleza que al verse re-
flejado en el agua de una fuente se enamord de la imagen que contempla-
ba. Al intentar alcanzarla muri6 ahogado'”. En el poema XIV del libro
Perito en lunas, v. 1, se refiere asi a un barbero, ya que en su oficio siempre
estd ante un espejo, y lo adjetiva como «blanco», pues la espuma es su

109 M. Hernandez, op. cit., pag. 755.

110 Cadmo y Minerva de Jordaens, Guirnalda de flores con Mercurio y Minerva de Espinds,
Alegoria de Minerva y Neptuno de Mitelli y Minerva ante un fondo de arquitecturas de Colon-
na, Museo del Prado.

1 M. Hernandez, op. cit., pag. 73.

112 Morfeo e Iris de Guérin, Museo Hermitage.

113 M. Hernandez, op. cit., pag. 712.

114 Apolo y las Musas de Balducci, de Bigari y de Carnicero, Museo del Prado.

115 Homero, Odisea I 1: «Cuéntame, Musa, la historia del hombre de muchos senderos»;
Virgilio, Eneida 1 8: «Cuéntame, Musa...».

116 M. Hernandez, op. cit., pag. 674.

117 Narciso de Cossiers, Museo del Prado.
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utensilio caracteristico: «Blanco narciso por obligacion»!®. En «Elegia de la
novia lunada», v. 29, caracteriza a una amada en la que el poeta se veia
reflejado al mirarla, e incluso veia su amor en el rostro de ella: «De ella
narciso, en ella me miraba»'%.

Nayades: Nombre genérico de las ninfas del liquido elemento, y asi
nos aparecen en «A mi Galatea», vv. 73-74: «veremos surgir las ndyades /
de las aguas saltarinas»'%.

Neptuno: En Roma dios de los mares. Hermano de Jupiter, por lo tan-
to uno de los tres hijos varones del Titdn Cronos / Saturno y de Rea. Ayu-
do6 a su hermano en la Titanomaquia para arrebatarle el poder a su pa-
dre!?.. No se refiere Miguel Herndndez a esta divinidad directamente, sino
que emplea el color caracteristico de lo que representa, el azul del océano,
para hablarnos de una mujer que entra en el mar: «Bella y maritima», v.
17: «La deja el rubio y el azul la toma»'?2. Pensamos que, aunque no esta
nombrado explicitamente Neptuno, nuestro poeta tenia en mente a esta
divinidad al escribir el verso citado, pues en la primera parte sin duda
habla del Sol (Apolo), definido como «rubio», por lo que en la segunda
parte tendriamos a Neptuno, ya que ambos dioses estdn retratados me-
diante sus respectivas cualidades cromaticas. Incluso el adjetivo «mariti-
ma» del titulo del poema nos hace pensar en Neptuno, el dios del mar,
pues el otro adjetivo, «bella», nos hace pensar en Apolo, dios de las artes y
la belleza, por lo que resulta evidente tanto en el titulo como en los colores
que Miguel Herndndez esta utilizando a estos dos dioses para formar las
maravillosas metonimias que componen el verso analizado.

Ninfas: Divinidades de los bosques y campos. Representadas como
bellas jovenes, formaban el séquito de la diosa Artemisa o Diana'?. En
«Oriental», v. 20, aparecen precisamente como un grupo de hermosas mu-
chachas que forman parte del servicio de un sultan: «como coro de ninfas,
como sarta de estrellas»'?*. Las encontramos citadas otras seis veces, siem-
pre en la naturaleza: «La siringa», vv. 32-33'%; «Canto exaltado de amor a

118 M. Hernandez, op. cit., pag. 71.

119 M. Hernandez, op. cit., pag. 134.

120 M. Hernandez, op. cit., pag. 757.

121 Neptuno y Anfitrite de Francken y Alegoria de Minerva y Neptuno de Mitelli, Museo del
Prado.

12 M. Hernandez, op. cit., pag. 104.

123 Diana y sus ninfas cazando de Rubens, Ninfas con el cuerno de la abundancia de Rubens y
Ninfas y sdtiros de Rubens, Museo del Prado.

124 M. Hernandez, op. cit., pag. 663.

125 M. Hernandez, op. cit., pag. 727.
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la naturaleza», v. 105'%; «Lujuria», vv. 1y 9-10; «A mi Galatea», vv. 39-
40y 71-721%8,

Ondinas: Sobrenombre de las nereidas, ninfas marinas. Aparecen cita-
das junto a otras divinidades silvestres a la hora de describir la naturaleza
oriolana en «A Don Juan Sansano», v. 19: «..y ondinas, soltando gritos
salvajes»'?.

Orfeo: Hijo de la musa Caliope, es el cantor por excelencia, el musico y
el poeta. Toca la lira y la citara, cuyo invento se le atribuye!®. Miguel Her-
nandez lo cita en dos poemas caracterizado como musico, pero ambas ve-
ces con sentido negativo, ya que en «Leccion de armonia», vv. 12-14, deja
de cantar ante la belleza de la musica interpretada por Pan: «cuando alzas
tus notas que son mi recreo, / se calla el celeste / Orfeo»!®!, mientras que en
«La siringa», vv. 22-24, acudira a oir el sonido de este instrumento y a es-
tudiar su melodia: «del lejano Olimpo / Orfeo vendrs, / para tu acordada /
musica estudiar» '3,

Palas: Epiteto ritual de la diosa Atenea!®. Nos aparece en tres poemas
el sustantivo paladion, que significa defensa o muro defensivo. Dicho sus-
tantivo deriva de Palas Atenea, pues tiene su origen en las fortificaciones
de la Acropolis ateniense, en donde se hallaba el templo dedicado a esta
diosa, lugar seguro en el que se refugiaban los ciudadanos cuando habia
alguin peligro. También podria tener su origen en el Paladio, estatua divi-
na de propiedades magicas que representaba a Palas Atenea. La estatua
tenia la virtud de garantizar la integridad de la ciudad que le tributaba
culto, de ahi el sentido de defensa y seguridad: «Elegia media del toro»,
vv. 17-18: «..., y por paladiones en anillo / solicita refugios de madera»'*,
refiriéndose a la barrera del ruedo en la que se refugia el torero; «La flor
de almendro», v. 25: «y no, por los de pino paladiones»'%, describiendo los
pifiones encerrados en su defensa de madera; «Tapia del huerto mio», vv.
1-2: «Sobre toril, paladién / de mi local primavera»', evidentemente el
muro que rodea su huerto.

126 M. Hernandez, op. cit., pag. 733.

127 M. Hernandez, op. cit., pag. 751.

128 M. Hernandez, op. cit., pags. 755-756.

129 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

130 Orfeo y Euridice de Rubens, Museo del Prado.
131 M. Hernandez, op. cit., pag. 725.

132 M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

133 Atenea, estatua romana del siglo I, Museo del Prado.
134 M. Hernandez, op. cit., pag. 138.

135 M. Hernandez, op. cit., pag. 159.

136 M. Hernandez, op. cit., pag. 255.
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Pan: En la mitologia clasica es el dios de los pastores y los rebafios,
originario de la Arcadia. En Roma se le identifica con el dios Fauno, y mas
generalmente con Silvano, el dios de los bosques. Se le representa mitad
hombre, mitad animal. Su cara barbuda tiene una expresion de astucia
bestial. Lleva siempre una flauta y se oculta en la maleza para dormir la
siesta en las horas calurosas de mediodia, o bien para espiar a las ninfas.
Perdié una competicion musical con el dios Apolo'. Asi nos lo refleja
Miguel Hernandez en «Siesta», vv. 29-30, poema en el que un personaje se
dispone a dormir bajo los arboles. La referencia a esta divinidad responde
tanto al marco campestre de la escena, como al gusto por dormir del dios:
«Entre los follajes a los que se acopla, / el dios Pan su grato caramillo so-
pla...»13,

Esta es la divinidad que mas veces aparece citada en la obra poética de
Miguel Herndndez, 12 veces, aspecto no casual, ya que todos los poemas
en los que encontramos referencias al dios Pan, divinidad silvestre, co-
rresponden a la primera época de nuestro poeta, sin duda la mas bucolica
y ligada a la naturaleza. Siempre aparece Pan con las caracteristicas que
mejor lo definen, la musica y la naturaleza, razones que sin duda reforza-
rian su mayoritario empleo por parte del vate oriolano, quien desearia
alcanzar en los parajes rurales de Orihuela la maestria artistica de Pan:
«Canto exaltado de amor a la naturaleza», vv. 84-85: «..la cornamusa /
panica...»'¥; «La campana y el caramillo», v. 43: «;Mi musica es la de
Pan!»1%; «La siringa», vv. 36-39: «hasta el mismo Pan, / pondrd un dedo en
cada / tubo magistral / de su flauta,...»*!; «Lecciéon de armonia»!#?, poema
en el que aparece en seis ocasiones al ser invocado por el poeta que, som-
noliento, oye su musica en el bosque junto a su rebafo; «Siesta», vv. 29-30,
poema en el que un personaje se dispone a dormir bajo los arboles. La re-
ferencia a la divinidad responderia tanto al marco campestre de la escena
como al gusto de Pan por dormir: «Entre los follajes a los que se acopla, /
el dios Pan su grato caramillo sopla...» !4,

Citaremos los restantes poemas y el numero de los versos en los que se
nombra a esta divinidad, pero sin transcribir todos los versos, ya que con-
sideramos suficientes los consignados anteriormente para el propdsito de
nuestro trabajo: «A mi Galatea», vv. 43-46'%; «Lujuria», vv. 22-24'%; «Im-

137 Apolo vencedor de Pan de Jordaens y Ceres y Pan de Snyders, Museo del Prado.
138 M. Hernandez, op. cit., pag. 712.

13 M. Hernandez, op. cit., pag. 733.

140 M. Hernandez, op. cit., pag. 735.

141 M. Hernandez, op. cit., pag. 728.

192 M. Hernandez, op. cit., pags. 724-726.

143 M. Hernandez, op. cit., pag. 712.

144 M. Hernandez, op. cit., pag. 756.
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posible», vv. 27-2814¢; «Frinados», v. 91¥; «La tierra recién parida», vv. 49-
518; «La muerte de Dafnis», vv. 1-2%; «;JRdmpeme y échame a un regato
viajero!», v. 171,

Parca: En Roma las Parcas son las divinidades del destino y la muerte,
identificadas con las Moiras griegas, de las que han asimilado casi todos
sus atributos. Son tres hermanas y se las representa como hilanderas que
limitan a su antojo la vida de los hombres'>!. Es muy habitual en los poetas
el emplear este término como sinénimo de muerte, tal y como vemos en
«Interrogante», v. 43: «jPobre, pobre huertanico! Fue traidora y cruel la
Parca»'32.

Pluton: Dios soberano de los Infiernos. Nos aparece ligado al mito de
Perséfone / Proserpina, tratado anteriormente al hablar de Koré, sobre-
nombre de esta divinidad.

Polifemo: El mas famoso de los ciclopes, seres gigantescos con un ojo
en la frente. Polifemo esta ligado al mito de Galatea, ya tratado anterior-
mente, por lo que remitimos a dicho personaje, pero sobre todo a Ulises,
pues Polifemo fue cegado por el héroe en su regreso a ftaca tras la guerra
de Troya'®. Miguel Hernandez lo emplea dos veces. En «Octavas», 12, vv.
6-7, para describirnos magistralmente a un sacerdote visto desde atras,
semejante a un ciclope debido a la caracteristica tonsura del clero de anta-
No: «...; de espaldas en la misa, / polifemos mal vistos por la testa»'>; y en
«Elegia media del toro», v. 15, para referirse a un torero provisto bien de
su montera, cuya parte superior es redonda, bien del afiadido (coleta arti-
ficial), elementos ambos que parecerian un ojo y le asemejarian a un ciclo-
pe: «te vuelve con temor su polifemo»!®. En este verso Polifemo ha pasado
de ser un personaje terrorifico a representar a uno temeroso.

Es curioso que en ambos poemas la referencia al ciclope sea a dos per-
sonas vistas de espaldas con elementos que tienen detras, en vez de ser de
frente, sitio natural del ojo de Polifemo.

145 M. Hernandez, op. cit., pag. 751.
146 M. Hernandez, op. cit., pag. 759.
147 M. Hernandez, op. cit., pag. 760.
148 M. Hernandez, op. cit., pag. 778.
149 M. Hernandez, op.cit., pag. 771.
15 M. Hernandez, op. cit., pag. 781.
151 Las hilanderas de Velazquez, Museo del Prado.
152 M. Hernandez, op. cit., pag. 673.
158 Homero, Odisea IX 151-565.

15 M. Hernandez, op. cit., pag. 112.
155 M. Hernandez, op. cit., pag. 138.
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Pomona: En Roma ninfa que velaba por los frutos'®. Aparece citada
dos veces. La primera formando parte de una magnifica metafora que nos
describe la primavera y sus efectos en la naturaleza oriolana en el poema
«A Don Juan Sansano», v. 14: «<Pomona cansa de frutos las tiernas ramas
amigas»'¥. La segunda vez como la divinidad a la que el poeta pedira los
frutos mas exquisitos a fin de conseguir los favores de su amada en «A mi
Galatea», vv. 107-109: «...le pediré a Pomona / frutos que hagan las delicias
/ de tus labios...» 158,

Priapo: Divinidad protectora de las vinas y los jardines. Simbolo de fe-
cundidad, se le representaba con un miembro viril enorme!®. Normalmen-
te es empleado este término por los poetas para referirse al miembro viril,
como en «Elegia al guardameta», v. 28: «donde bailan los priapos su bul-
to»1%, cuando se nos habla del pantaldn del portero.

Prometeo: Hijo del Titan Japeto, le robo el fuego a los dioses para en-
tregarselo a los humanos!®!. Fue castigado por Zeus a ser encadenado a
una roca y que un aguila le devorase el higado, que se regeneraba constan-
temente. Lo hallamos en tres poemas en los que el elemento axial es el
fuego: «Cigarra excesiva», vv. 31-32, para referirse a este insecto que canta
cuando el calor del verano es como el fuego y que estd siempre fija, casi
encadenada, a un arbol: «Prometea de agosto, encadenada / al esla-
bon...»1%%; «Vela y criatura», vv. 14-15, en donde el fuego hace llorar ar-
dientes lagrimas de cera derretida a la vela: «Ardientemente lloras / el to-
do prometeo»'®3; «Fruto querido y no», vv. 3-4, siendo el deseo ardiente
como el fuego: «se encuentra aquél, prometeo / de mi colaboracion» 1.

Quimera: Monstruo mitoldgico con cabeza de ledn, busto de cabra y
parte trasera de serpiente!®. Con este nombre designamos hechos imposi-
bles de realizar, derivado de la imposibilidad de que existiera un ser fabu-
loso como la Quimera. Como esos suenos irrealizables encontramos el
término en tres poemas: «Guerra», vv. 39-41: «Un fantasma de estandartes,

156 Vertumno y Pomona de Rubens, Museo del Prado.

157 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.

15 M. Hernandez, op. cit., pag. 757.

1% El sacrificio a Priapo de Poussin, Museo de Arte de Sao Paulo.
160 M. Hernandez, op. cit., pag. 102.

161 Prometeo trayendo el fuego de Cossiers y Prometeo de Rubens, ambos del Museo del Pra-
do.

162 M. Hernandez, op. cit., pag. 163.

163 M. Hernandez, op. cit., pag. 199.

164 M. Hernandez, op. cit., pag. 253.

165 Quimera de Ligozzi, Museo del Prado.
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/ una bandera quimérica, / un mito de patrias»!%, describiendo los ejércitos
que luchaban por unos ideales que no se pudieron llevar a cabo; «Balada
de la juventud», v. 34: «ensuefio quimeras;...»'’, pues cuando se es joven
se tienen suefios que luego se ve que eran imposibles de realizar; «La ben-
dita tierra», vv. 99-100: «pieles que fingen corazones / sobre quiméricas
bandejas»'®®, describiendo unos pimientos rojos que plantados parecen
corazones colocados sobre la tierra comparada a una bandeja irreal.

Satiros: Genios de la Naturaleza incorporados al cortejo de Dioniso. Se
les representaba con la parte inferior de macho cabrio, y eran imaginados
bailando en el campo, bebiendo con Dionisos y persiguiendo a las
fas!®. 'Y con estas caracteristicas emplea Miguel Hernandez a los satiros en
cuatro poemas: «Leccién de armonia», vv. 15-17: «El ebrio Dionisos, el
dios de los buenos / festejos, te llevo en su séquito de loca alegria, / entre
haces de satiros torpes...»'"?; «La siringa», vv. 17-20: «los cornados satiros, /
respingos daran / de juabilo, en medio / del bosque orquestal»'!; «A mi
Galatea», vv. 71-72: «Veremos, entre los troncos, / jugar satiros y ninfas» '’
«Lujuria», vv. 34-35: «La sonrisa picaresca / de un viejo y jocundo sati-
r0»173.

Saturno: Dios italico identificado con Cronos. Este, duefio del universo
tras arrebatarle el trono a su padre Urano, se cas6 con su hermana Rea. Un
oraculo le habia profetizado que uno de sus hijos le destronaria, por lo que
se los comia a medida que iban naciendo'. Pero Rea salvd al menor,
Zeus, que a la postre acabaria por realizar lo que predijo el oraculo, con-
virtiéndose €l en soberano de los dioses. Saturno es representado con un
reloj de arena en una mano, pues personifica al Tiempo, y una hoz en la
otra mano, ya que invento el cultivo de la vid'”>. En su reinado sucedié la
«Edad de Oro», época en la que los dioses y los hombres vivian en armo-
nia, y en los campos brotaban los frutos sin necesidad de cultivarlos.

166 M. Hernandez, op. cit., pag. 592.

167 M. Hernandez, op. cit., pag. 687.

168 M. Hernandez, op. cit., pag. 694.

169 Sitiro de Rubens, Diana y una ninfa sorprendidas por un sdtiro de van Dyck y Diana y sus
ninfas sorprendidas por sdtiros de Rubens, Museo del Prado.

170 M. Hernandez, op. cit., pag. 725.

171 M. Hernandez, op. cit., pag. 727.

172 M. Hernandez, op. cit., pag. 756.

173 M. Hernandez, op. cit., pags. 751-752.

174 Saturno devorando a su hijo de Rubens y de Goya, Museo del Prado.

175 El Tiempo destruyendo la Hermosura de Cerrini y EI Tiempo vencido por la Esperanza, el
Amor y la Belleza de Vouet, Museo del Prado.
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Lo encontramos citado en dos poemas: «Elegia media del toro», vv. 25-
26: «Por tu nobleza se musicaliza / el saturno de sol y piedra,...»'”, referido
al tiempo, ya que podria tratarse del momento de la corrida encerrado en
la plaza, o bien que la misma plaza se asemeja a un enorme reloj de sol con
la arena del ruedo; «Era en seis tiempos (La hora de la trilla)», vv. 1-2:
«Eclipse cereal: el mundo bajo / saturnos de cosecha»'”, descripcion de la
cosecha como muerte del trigo, tal vez porque el dios devoraba a sus hijos,
o bien porque el tiempo del cereal se ha acabado y ha de ser cortado con
una hoz.

Selene: Personificacion de la Luna. Hija del Titan Hiperion y de su
hermana la Titdnide Tia, quienes engendraron también al Sol (Helios) y a
la Aurora (Eos). Se representa como una mujer joven que recorre el cielo
montada en un carro de plata tirado por dos caballos. Y como metonimia
de la luna la cita Miguel Hernandez en «La tierra recién parida», vv. 46-47,
a la que define como «polimorfa», ya que cambia de forma en cada una de
sus cuatro fases: «Se alza temprana y rojiza / la polimorfa Selene» 17,

Silenos: Nombre genérico que se da a los satiros llegados a la vejez. Y
junto a éstos son citados por Miguel Herndndez en «Leccién de armonia»,
vv. 15-18, formando parte del cortejo de Dionisos y calificados como «bur-
lones», tal vez por efecto del vino: «El ebrio Dionisos, el dios de los buenos
/ festejos, te llevd en su séquito de loca alegria, / entre haces de satiros tor-
pes y silenos / burlones,...» 7.

Silfos: Espiritu elemental del aire entre los galos, y que los romanos
introdujeron entre sus divinidades. Aparecen citados junto a otras divini-
dades silvestres en la descripcion del paisaje de Orihuela en el poema «A
Don Juan Sansano», v. 19: «y silfos, faunos y ondinas, soltando gritos sal-
vajes» '8,

Sirena: Genios marinos, mitad mujer, mitad ave. Habitaban una isla
del Mediterrdneo y con su musica atraian a los navegantes. Los barcos se
acercaban entonces peligrosamente a la costa rocosa de la isla y zozobra-
ban, y entonces las Sirenas devoraban a los imprudentes. Estan asociadas a
la leyenda de Ulises en su vuelta a ftaca tras la guerra de Troyas.. El hé-
roe, al pasar junto a la isla de las Sirenas, tapa los oidos de sus companieros
con cera a fin de que no oyeran el canto de éstas, mientras que €l es atado
al mastil de la nave. Cuando oye los cantos desea con todas sus fuerzas ir

176 M. Hernandez, op. cit., pag. 138.
177 M. Hernandez, op. cit., pag. 189.
178 M. Hernandez, op. cit., pag. 778.
17 M. Hernandez, op. cit., pag. 725.
180 M. Hernandez, op. cit., pag. 720.
181 Homero, Odisea XII 159-200.
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junto a ellas, pero no puede al estar inmovilizado por las cuerdas que le
rodean. Miguel Herndndez recurre a estas divinidades en tres poemas. En
los tres destaca el canto como el sonido que atrae: «Cigarra excesiva», vv.
8-10: «propone amor, su arrullo a lo aeroplano / muelles pide en la arena, /
tan tdrtola solar, como sirena»'®2; poema 24 del libro EI rayo que no cesa, vv.
5-6: «Angustia tanto el son de la sirena / oido siempre en un anclado huer-
to»183; «Suenos dorados», vv. 1-2: «La ciudad le arrastraba como el viento a
la arena, / con sus igneos destellos, con su voz de sirena»'®. En los dos
ultimos poemas el canto de las sirenas aparece como una experiencia per-
sonal del poeta, pues se ve atraido por su afdn de abandonar la vida rural
que le ata para ir a otros lugares en los que poder desarrollar su potencial
creativo.

Titan: Eran los seis hijos varones de Urano y Gea. Luchan junto a Cro-
nos contra Zeus y sus hermanos en la Titanomaquia. Fueron derrotados y
castigados por los Olimpicos'®. Representados como seres de enorme
fuerza y espiritu belicoso, aspectos que tomara Miguel Herndndez a la
hora de citarlos, pues aparecen siempre en los poemas de la Guerra Civil
describiendo soldados y ejércitos, o bien a los trabajadores que con su es-
fuerzo también luchan. Nuestro poeta recurre a ellos por la necesidad de
crear un espiritu grandioso acorde con el momento y el tema de los poe-
mas: «Nuestra juventud no muere», v. 1: «Caidos, si, no muertos, ya pos-
trados titanes»'%; «Ceniciento Mussolini», vv. 25-26: «Un titanico vuelo /
de aeroplanos de Espafia»!®; «Campesino de Espana», vv. 53-54: «Vence-
dores seremos / porque somos titanes»!%; «Llamo al toro de Espafia», vv.
57-58: «del cuello como un bloque de titanes en marcha, / brotara la victo-
ria como un ancho bramido»'®; «La fabrica-ciudad», v. 60: «...un movi-
miento de titdn laborioso» y v. 68: «su central de energias, sus titanicos
rastros»!'’; «Madre Espafa», vv. 5-6: «Abrazado a tu vientre, ;quién me lo
quitard, / si su fondo titdnico da principio a mi carne?» %%,

Venus: Nombre romano de la diosa del amor y la belleza. Ya explica-
mos su origen al hablar de Afrodita, nombre griego de esta diosa. Hay dos
poemas en cuyos titulos aparece esta divinidad. El primero, titulado «Ve-

182 M. Hernandez, op. cit., pag. 162.
183 M. Hernandez, op. cit., pag. 318.
184 M. Hernandez, op. cit., pag. 665.
185 g derrota de los titanes de Rubens, Museo del Prado.
186 M. Hernandez, op. cit., pag. 411.
187 M. Hernandez, op. cit., pag. 429.
188 M. Hernandez, op. cit., pag. 441.
18 M. Hernandez, op. cit., pag. 460.
1% M. Hernandez, op. cit., pag. 465.
191 M. Hernandez, op. cit., pag. 492.
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nus»'?, dedicado al lucero vespertino, pero que, frente a otros autores',
pensamos que si tiene relacion con la diosa, ya que el narrador busca el
amor en el ocaso de la vida. El segundo, «Venus maritima»'*, dedicado a

una mujer de la que el poeta canta su belleza sin par, nos remite al origen
de la divinidad.

Encontramos otras dos referencias a esta diosa: en «Diario de junio in-
terrumpido», v. 84, rememorando su nacimiento: «reintegrandote venus a
la espuma»'®; en «Flor del arroyo», vv. 11-12, utilizando el adjetivo deri-
vado de la divinidad, siempre calificando esculturas o mujeres que poseen
gran belleza: «Mostrando su gallardo talle / de venusina escultura»'®.

En «Leccion de armonia», v. 22, aparece la diosa como parte de un ju-
ramento: «... jpor Venus! ..»'. Era muy usual en la Antigiiedad clasica
jurar utilizando el nombre de alguna divinidad.

Vertumno: Dios romano de origen antiguo que podia cambiar de for-
ma y era el protector de la vegetacion y de los arboles frutales. Los autores
clasicos lo presentaban enamorado de la ninfa Pomona, por lo que ambos
aparecen juntos en la leyenda. Miguel Herndndez lo cita en «Las vestes de
Eos», vv. 12-22, adjetivado como «rudo», sin duda por su origen arcaico y
su caracter agricola, y formando parte de una metafora excelente para des-
cribirnos el verano, época de la siega: «una / rosa, / que se / toca / cuando
el / rudo / dios / Vestumnio (sic) / tumba / el oro / del trigal»'®.

Via Lactea: Su origen esta ligado al nacimiento de Hércules. Era hijo
de Zeus y la mortal Alcmena. Para que el nifio consiguiera la inmortalidad
tenia que amamantarse de Hera. Por orden de Zeus el dios Hermes lo
acerco al pecho de la diosa dormida. Cuando ésta se despertd lo arrojo
lejos de si, pero la leche que fluyé de su pecho dejo en el cielo una estela:
la Via Lactea'®.

Aparece en cinco poemas, si bien en tres de ellos con un sentido cer-
cano al de la galaxia, esto es, como una serie de elementos: «Hermanita
muerta», vv. 14-17: «Una via lactea / de diamelas / culebreaba / en la me-
sa»2%; «El tren de los heridos», vv. 23-24: «Pasan dejando rastros de amar-

192 M. Hernandez, op. cit., pag. 767.

19 F. Fernandez Palacios, «La Antigiiedad grecolatina ...».
194 M. Hernandez, op. cit., pag. 239.

195 M. Hernandez, op. cit., pag. 154.

19 M. Hernandez, op. cit., pag. 661.

197 M. Hernandez, op. cit., pag. 725.

19 M. Hernandez, op. cit., pags. 740-741.

199 El nacimiento de la Via Lictea de Rubens, Museo del Prado.
200 M. Hernandez, op. cit., pag. 89.
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gura, / otra via lactea de estelares miembros»?"!; «Canto exaltado de amor
a la naturaleza», vv. 119-120: «la via lactea, que es como el rastro / de un
hato de patas de fuego»®.

En los otros dos poemas el término forma parte de una metafora para
referirse al pecho femenino, ya que nos recuerda el origen de la galaxia:
«Bella y maritima», vv. 9-10: «Ya al sol oponen senos y vaivenes: / vias
lacteas a la vista»?S; poema 21 de El rayo que no cesa, vv. 10-11: «...hielo
femenino / como una lacteada y breve via»2™.

Vulcano: Nombre romano del dios de la metalurgia. Era el herrero en-
cargado de fabricar las armas a los otros dioses. Trabajaba en una fragua
subterranea, siempre sudoroso y lleno de fuego, humo y ruido”®. Aunque
este dios no aparece de forma directa en ningtin poema, consideramos que
estaba en la mente de Miguel Hernandez a la hora de componer «La fabri-
ca-ciudad»?®, ya que en este poema describe los trabajos en una factoria
metalargica y los ecos de las descripciones nos acercan a la fragua de Vul-
cano.

Si bien ya hemos acabado el catdlogo de términos de la mitologia clasi-
ca presentes en los poemas de Miguel Hernandez, no querriamos terminar
sin hacer referencia a la aparicion en varias poesias de los dos grandes
autores del mundo clasico: Homero y Virgilio, figuras centrales de la His-
toria de la Literatura, y cuyo empleo por parte de nuestro poeta no es ca-
sual, ya que en «A todos los oriolanos», vv. 47-51, los cita junto con otros
escritores a los que pretende asemejarse: «Me he creido ser poeta / de estro
tal que en nubes raya / y digno de contender / con Homero, con Petrarca, /
con Virgilio, con Boscan»?”, por lo que estarian dentro de ese grupo esco-
gido de referentes literarios.

Homero?% es citado también en «Canto exaltado de amor a la natura-
leza», vv. 44-47, esta vez como el autor mas importante de la Literatura,
comparado al Sol, el mas brillante de los astros: «como Homero, el ciego
imponente, / el heroico vate pagano, / que se ve mas grande y luciente, /
como el sol, cuanto mas anciano»2®.

200 M. Hernandez, op. cit., pag. 485.

202 M. Hernandez, op. cit., pag. 734.

203 M. Hernandez, op. cit., pag. 104.

204 M. Hernandez, op. cit., pag. 316.

205 Lg fragua de Vulcano de Bassano y de Veldzquez, Museo del Prado.
206 M. Hernandez, op. cit., pags. 463-465.

207 M. Hernandez, op. cit., pags. 708-709.

208 Homero ciego, busto romano del siglo I, Museo del Prado.

200 M. Hernandez, op. cit., pag. 731.
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Pero estos dos autores incluso aparecen aportando las caracteristicas
que le son propias. Y asi, Homero es citado como aedo o narrador: «Oda al
minero», v. 26: «Sigue segando, homero del trabajo»?!%; «Estio robusto», v.
77: «Homeros de dolor, los ruy-sefiores»?!'. Mientras que Virgilio?? como
poeta bucdlico es empleado en descripciones de la naturaleza: «Abril gon-
gorino», v. 52: «entre las hierbabuenas de Virgilio»??, «La palmera levan-
tina», v. 61: «al dejar mis anchos valles virgilianos»2!4.

2. Conclusiones

Dentro de nuestras conclusiones podemos afirmar que la mitologia
clasica es mas numerosa en los poemas anteriores a la Guerra Civil, debi-
do sin duda a la influencia de sus amigos y las lecturas proporcionadas
por éstos, tanto en Orihuela como en Madrid. Los temas que refleja se co-
rresponden con las vivencias y experiencias personales de su juventud,
pues los términos miticos empleados tienen que ver con la naturaleza:
Pan, Satiros y Ninfas entre los mas abundantes.

En los poemas mas «bélicos» y «politicos» las referencias clasicas
cambian, y ahora son abundantes términos grandilocuentes como héroes,
titanes y gigantes. Este cambio estd relacionado obviamente con los temas
tratados y la época en la que se escribieron, pues exigian un lenguaje y
unos referentes mas combativos.

Pero lo importante es que la mitologia aparece de forma abundante y
variada, lo que refleja una gran cultura y un gusto exquisito para saber
emplearla a fin de dibujar metaforas plenas de referencias clasicas combi-
nadas con emociones avasalladoras.

También denota un gran dominio por parte de Miguel Hernadndez a la
hora de utilizar los términos mitologicos, ya que aparecen como recurso
habitual en su poesia adaptados de forma magistral a cada momento y a
cada contexto.

Asi pues, esperamos haber demostrado que un recurso estilistico, cul-
tural y literario tan importante como es la mitologia clasica sirve de ayuda
para comprender y explicar mejor aspectos de la obra poética de Miguel
Hernandez hasta ahora estudiados de forma tangencial.

210 M. Hernandez, op. cit., pag. 170.
211 M. Hernandez, op. cit., pag. 177.
212 Dante y Virgilio, dibujo anénimo del siglo XIX, Museo del Prado.
213 M. Hernandez, op. cit., pag. 107.
214 M. Hernandez, op. cit., pag. 762.
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