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Resumen

Aprovechando la inminente aparicion en la gran pantalla del personaje de Marvel
Comics Adam Warlock, el presente trabajo tiene como objetivo explorar someramente
la utilidad de las historias de este caracter en la etapa publicada en la primera mitad
de los anos 70, con relacion a la ensefianza de las Ciencias Sociales. A través de un
recorrido alegoérico a la vida publica de Jesucristo, la publicacion introdujo diferentes
aspectos politicos, culturales, sociales, histdricos, religiosos, artisticos y éticos, evi-
denciando un potencial para su uso como herramienta pedagogica destinada al
aprendizaje de conceptos clave y temas complejos en estos campos, particularmente
en los relativos al mundo antiguo, clasico y biblico, de una forma motivadora, visual
y atractiva para los estudiantes.
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Abstract

Taking advantage of the imminent appearance on the big screen of the Marvel
Comics character, Adam Warlock, this paper aims to briefly explore the usefulness of
the stories of this character in the stage published in the first half of the 70s, in relation
to the teaching of Social Sciences. Through an allegorical tour of the public life of
Jesus Christ, the publication introduced different political, cultural, social, historical,
religious, artistic, and ethical aspects, evidencing a potential for use as a pedagogical
tool for learning key concepts and complex topics. in these fields, particularly those
related to the ancient, classical and biblical world, in a motivating, visual and attractive
way for students.
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1. INTRODUCCION

Disney y Marvel, en conjunto o por separado, son dos de las mas
reconocidas marcas del mundo del entretenimiento y su impacto en la
sociedad y la cultura popular es més que significativo. Juegan ambas un
papel que excede el ambito de esta industria, educando y transmitiendo
una serie de mensajes y valores positivos, asi como incluyendo en sus
producciones variados aspectos historicos, culturales y sociales.

En 2009, y por un montante que superaba los cuatro mil millones
de dolares, The Walt Disney Company (Disney) adquiridé Marvel
Entertaiment LCC (Marvel), obteniendo no solo el sustento editorial
que esta en el origen de esta compaifiia, sino una buena parte de los
derechos cinematograficos sobre sus personajes'. Desde ese momento,
Disney/Marvel se ha lanzado a un ambicioso y pionero asalto de las
salas cinematograficas que ha probado ser un éxito incontestable (Cafio
2019: 10): con datos de 2022, ha situado cuatro peliculas entre las mas
taquilleras de todos los tiempos?. Estas producciones cinematograficas
tienen la particularidad de articularse en un universo narrativo comin y
de mantener entre ellas relaciones, referenciales en el menor de los casos
y argumentales en el mayor, conformando una auténtica franquicia.

Una de las caracteristicas, sello de identidad o marca de fabrica
de estas producciones cinematograficas, consiste en la inclusion de
eastern-eggs o guifos al espectador, y de pequefias escenas durante o
tras los créditos finales, al objeto de reforzar la cohesion del universo
narrativo en el que se enmarcan, introducir algin matiz humoristico
y, sobre todo, servir como introduccion y MacGuffin hacia futuras
producciones, personajes, argumentos o ideas. Y es en estos guifios al

' No todos: otros derechos obrarian en poder de The 20th Century Fox Corpora-
tion (hasta su adquisicion por Disney en marzo de 2019), Sony Pictures Entertaiment
Inc, Universal Pictures y Netflix Inc.

2 Avengers: Endgame (Anthony Russo — Joe Russo, 2019), rank: 2; Avengers: In-
finity War (Anthony Russo — Joe Russo, 2018), rank: 5; The Avengers (Josh Whedon,
2012), rank: 10 a las que se afiade Spiderman: No way Home (John Watts, 2021), rank:
6, fruto de un acuerdo entre Disney y Sony.
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espectador y escenas postcréditos, donde se ha ido anunciando la futura
presencia de un personaje muy singular de la editorial, Adam Warlock.

El primer guifio sucede durante una de las escenas postcréditos de
la pelicula Thor: The Dark World (Alan Taylor, 2013), al advertirse
entre los ejemplares de la coleccion del personaje The Collector, una
especie de capsula o vaina de aspecto primitivo y organico. Se repite
este objeto en escenas de Guardians of the Galaxy (James Gunn, 2014)?,
apareciendo una tercera vez aparentemente abierta en las escenas
postcréditos de esta pelicula.

Tres anos después, la pelicula Guardians of the Galaxy vol. 2 (James
Gunn, 2017) ofrecera hasta cinco escenas postcréditos, de las que la
tercera adelantaria contenidos mas explicitos: el caracter antagonista
Ayesha, lider del pueblo de piel dorada llamado The Sovereigns, muestra
en su corte una especie de cdpsula o vaina, de aspecto mecénico y
artificial, aunque con semejanzas a la vista anteriormente. En su interior
estaria madurando el siguiente paso en la evolucion de su pueblo: un
guerrero capaz de destruir a The Guardians of the Galaxy, al que Ayesha
se refiere como Adam.

No hay duda ninguna (Future 2015: 72) sobre la identidad de ese
poderoso ser que se referencia en la tercera escena postcréditos de
Guardians of the Galaxy vol. 2 y que responderia al nombre de Adam:
se trata de Adam Warlock, personaje creado en la segunda mitad de
los afios 60’ y que, partiendo de un argumento a medio camino entre
el género superheroico y la ciencia ficcion, terminara por jugar un
papel original, inédito e incluso atrevido en el medio y época de los
que surge. Pero ;quién es este personaje que llevaria toda una década
anunciandose mediante guifios y escenas postcréditos y que en 2023
aparecera por fin en la gran pantalla? Y su historia, ;podria albergar
algun contenido educativo?

Conocido como Him en sus primeras apariciones (FF 67, oct.
1967; MT 165-166, jun.-jul. 1969)* y rebautizado como Adam Warlock

3 Tras la segunda parte, retroactivamente es llamada Guardians of the Galaxy
vol. 1.

4 Las publicaciones se mencionan abreviadas: FF = Fantastic Four; I[H = The
Incredible Hulk (continuacion de T7A a partir del n® 102); JIM = Journey into Mistery;
MaPre = Marvel Premiere; MT = The Mighty Thor (continuacion de JIM a partir del
n° 126); PoW = The Power of Warlock; SS = Silver Surfer; ST = Strange Tales; TTA =
Tales to Astonish; XM = Uncanny X-Men.
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con posterioridad (MaPrm 1, abr. 1972), el origen del personaje es
argumentalmente muy diferente: un colectivo de cientificos conocido
como The Conclave, realiza una serie de experimentos buscando la
creacion de un ser artificial perfecto. Este, madura en el interior de una
extraia vaina que recrea para refugiarse cuando es herido y de la que
renace una vez sanado. Posteriormente, serd objeto de un desarrollo
narrativo en los afios 70’ en el que, desde una historia encuadrable en
los parametros de la ciencia ficcion, los derroteros argumentales le
llevaran a recorrer un camino que, abundando en reflexiones filosoficas
y sociales, analogias religiosas y biblicas y referencias clasicas de
potencial didactico, le alzard a figura cristica y le convertirdn en el
redentor, el mesias (Palumbo 1983: 33-46; Misiroglu y Roach 2004:
14; Tripp 2010: 113; Misiroglu 2012: 301; Sacks 2014: 73; Frye 2014:
154; Gavaler 2015: 38-39; Egan 2016: 10, n°® 4; Scott y Wiacek 2020:
108-109) de the Counter-earth, un mundo gemelo y opuesto a la tierra
creado por el cuasi divino High Evolutionary.

1.1. Dioses y demonios; héroes y redentores

El fondo, la base de la que surge la idea que transforma a Him en
el mesias Adam Warlock, puede encontrar precedentes no exentos de
interés en varias fuentes y momentos, tanto propios del medio como
ajenos. El primero, es la introduccion literal de una deidad como
personaje, en concreto, el dios procedente del pantedn germano-nérdico
Donar-Thor: the Mighty Thor (JIM 83, ago. 1962)°. Tras la creacion de
The Fantastic Four (FF 1, nov. 1961) y The Incredible Hulk (/H 1, may.
1962), Stan Lee y Jack Kirby se plantearon la idea de ir mas lejos y
crear un personaje que fuera mas fuerte y poderoso que el mas fuerte
y poderoso (Ballesteros 2000: 80; Dalton 2011: 115; Cafio 2019: 37)°.
La solucion logica era que no fuera humano, sino un dios. Elegido de

5 Aunque es cierto que el uso del dios Thor tiene varios antecedentes (Helgasson
2017: 21-27), estos se limitan a historias cortas y esporadicas sin continuidad.

¢ En esta linea, hay algunos personajes, como The Stranger (XM 11, may. 1965)
o The Watcher (FF 13, abr. 1963) de incomprensible poder, pero que parecen remitir
mas al arquetipo de la ciencia ficcion del alienigena mas evolucionado y con una
inimaginable capacidad tecnoldgica. También es de destacar otro personaje, Eternity
(ST 138, nov. 1965), no tanto una deidad (Frye 2014: 103) como la personificacion del
universo mismo (Wandtke 2012: 95 y 119) o del dharma, en cuya concepcion, y de
otros, no esta lejos la influencia de H. P. Lovecraft (Martin 2017: 253).
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entre el pantedn nordico ante lo comtn del mundo clasico (Lee-Meir
2002: 157-158; Knowles 2007: 29; Arnold 2011: 155; Robertson 2011:
49-50), el desarrollo del caracter permitird una primera alternancia
de la naturaleza divina de la deidad aesir con la humana de su alter
ego, el médico lisiado Donald Blake. Hombre y dios al mismo tiempo,
esta naturaleza dual le acerca, aunque de forma limitada, a aspectos
de la teologia cristiana (Fingeroth 2004: 13-14; Rosen 2008: 118-119;
Muszynski 2017: 53-54) como encarnacion de lo divino en forma
humana.

Mucho mas lejos se llegara mediante la introduccion simultanea y
complementaria de dos personajes, Galactus, el devorador de mundos,
y the Silver Surfer (FF 48-50, mar.-may. 1966). El primero es una
entidad que excede lo comprensible e imaginable, deidad y fuerza de la
naturaleza (Ballesteros 2000: 75; Garret 2008: 63-64; Kripal 2011: 119-
122), cuya funcion es ladestruccion de planetas y absorcion de su esencia.
El segundo, con quien Adam Warlock guarda algunas similitudes (Van
Bockel 1979: 45), es el heraldo y siervo del omnipotente devorador de
mundos, cuya eterna tarea es la busqueda de planetas propicios para
calmar el ansia de su amo.

Galactus es una deidad trascendente (Oropeza 2008: 162), mas alla
de lo concebible, mas all4 del bien y del mal (Marin 1996: 26-27; Frye
2014: 124)". Silver Surfer se rebelara contra su sefor para salvar la tierra,
y su castigo, de ecos prometeicos (Ballesteros 2000: 93; Robertson
2011: 53), condenado a permanecer atado a la tierra y no volver a surcar
el espacio, le acercara al angel caido (Oropeza 2008: 161-162)%. Sin
embargo, no solo su aspecto noble y espiritual de “apostolica pureza
biblica” (Lee 1997: 230)° le convierten en una figura cristica, sino que

7 Jack Kirby, dibujante y cocreador de ambos personajes, se referira expresamen-
te a Galactus como un dios (vid.: Christensen y Seifert 1994: 96), cuyo origen e ins-
piracion es el Dios del Antiguo Testamento (Morrow 2011: 10), siendo Silver Surfer
una suerte de angel caido (Viola 1995: 6; Viola 2004: 132). Stan Lee, por su parte,
terminara por negar este caracter del devorador de mundos (Robertson 2011: 52).

8 Asimismo, Kirby, en coherencia con el caracter divino de Galactus se referira a
Silver Surfer como heraldo y como el angel caido (Morrow 2018: 54, 94 y 128) de la
aterradora deidad espacial.

° Los disefios de ambos personajes son antagonicos. Mientras el aspecto del gi-
gantesco Galactus es intrincado, complejo y lleno de detalles, el de Silver Surfer es
basicamente una figura desnuda con los rasgos reducidos a la minima expresion posi-
ble (Wandtke 2012: 94-95).
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es la aceptacion del consiguiente castigo/sacrificio que sufre para salvar
la tierra del terrible dios estelar (Knowles 2007: 141; Dalton 2011: 179;
Papandrea 2017: 293-294), lo que le dota de un carécter redentor (Gold
2008: 8; Oropeza 2008: 158 y 166; Arnaudo 2013: 51-52; Robertson
2012: 52; Pintor 2016: 49; Bittencourt 2019: 66-77)'°.

El tercer paso remite a otro personaje: The High Evolutionary
(H.E.)!. Originalmente un hombre (MT 134-135, nov.-dic. 1966), The
High Evolutionary es un cientifico genetista creador de unos new-men
a partir de animales comunes a los que hace evolucionar'?, educandolos
en la bondad, el honor y el cédigo de la caballerosidad. Su ultima
creacion partiria de un lobo al que accidentalmente hace evolucionar
mucho mas alla de la humanidad, convirtiéndole en un ser de temible
poder: the Man-Beast. Junto a algunos new-men que crea en su apoyo,
Man-Beast se rebela contra su creador, y una gran batalla tiene lugar
entre las huestes de new-men del High Evolutionary y las legiones de
new-men rebeldes capitaneados por the Man-Beast. Triunfa el orden y
los malvados son exiliados al espacio, a una galaxia vacia. Acto seguido,
el todavia cientifico parte al cosmos con sus new-men a la busca de un
planeta que poblar y en el que crear una nueva civilizacion con esa
nueva humanidad. The High Evolutionary juega un papel de deidad
creadora, mientras que los new-men, ficles y caidos'®, cumplen en parte
el papel de angeles (Palumbo 1983: 36). Sin embargo, el experimento
en el lejano planeta fracasa: sus creaciones comienzan a retornar a su
salvajismo animal y se desata otra guerra. El High Evolutionary buscara
la ayuda de The Incredible Hulk, pero todo fracasa, el paraiso se hunde
y €l termina mortalmente herido. Ante su inminente muerte, el cientifico
decide experimentar consigo mismo haciéndose evolucionar mas alla
de lo imaginable, convirtiéndose en el epitome de lo que la existencia
humana quizés podria alcanzar: un ser cuasi divino que trasciende a la

10°Un caracter aun mas patente al revelarse que ya aceptd inmolarse ante el devo-
rador de mundos para salvar su planeta natal del ansia de la deidad cdsmica, renacien-
do en sus manos como su emisario y siervo (SS 1, ago. 1968).

I Notese el juego de palabras entre HE/HIM, acronimo de High Evolutionary
frente al primer nombre de Adam Warlock.

12 Es insoslayable la referencia a la novela de H. G. Wells, The Island of Dr.
Moreau (1896).

13 El caracter luciferino de Man-Beast sera remarcado en la voz del narrador en
la historia de Adam Warlock, calificandole expresamente como el Lucifer de los new-
men caidos (/H 177, jul. 1974).
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eternidad y al universo (Tripp 2010: 114). Alcanzando la omnisciencia,
al percibir “all that was, all that is and all that can ever be” (774 94-96,
ago.-oct. 1967), es ya de facto un dios (Alvarez y Zamora 2010: 395-
396).

Un cuarto paso, mas evidente, es la introduccion (SS 3, dic. 1968)
de una figura demoniaca mas o menos directa' (Stromberg 2005: 195:
Arnaudo 2013: 42; Dalton 2011: 179): Mephisto, como contraposicion
a la imagen redentora de Silver Surfer (Knowles 2007: 141; Arnaudo
2013: 53-54; Papandrea 2017: 293-294). Sin ser el diablo mismo y
personaje prudentemente basado en el agente del diablo de la leyenda
faustiana, Mephistopheles (Lee 1976: s/p), desempefia un papel andlogo
al del demonio en el cristianismo (Bittencourt 2019: 74-75; Weiner et
al. 2020: XVIII).

1.2. Literatura, pop y ciencia ficcion

Otra de las fuentes, ajena, de la que bebe esta transformacion fue el
impacto que tuvo sobre el guionista Roy Thomas (Thomas 2007: s/p;
Walker 2009: 3-4; Howe 2012: 116; Cooke 2016: 53; Dawsey et al.
2017: 8) el musical Jesuchrist Superstar (Tom O’Horgan), estrenado
en Broadway el 12 de octubre de 1971 a partir de la 6pera rock/album
conceptual homonimo de A. Lloyd Weber y Tim Rice (1970). La idea
de llevar la vida de Cristo a un medio como la musica pop, abre la
puerta a una emulacion en el género superheroico.

El poema Christus-Apollo, de Ray Bradbury (Bradbury 1969: 296
y ss.), también conocido a veces por uno de sus versos como in this
time of Christmas, es una obra que plantea el efecto de la redencion
por Cristo en un contexto de vida en otros planetas. Este poema, uno
de cuyos maés explicitos versos, “And are there Mangers on far worlds
that knew His light?”, es citado literalmente en el climax de la historia
de la pasion y resurreccion de Adam Warlock (IH 178, ago. 1974) y
se convierte en un fundamento mas para ambientar esta en un mundo
diferente al que es el marco de las narraciones: The Counter-earth.

Hay dos bases mas, literarias también (Palumbo, 1983: 33), que
subyacen en el proceso de conversion de Him en Adam Warlock,
mesias de The Counter-earth. La primera es Paradise Lost, de Milton

14 El principal precedente podria ser Dormammu (S7 126, dic. 1964).
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(1667), poema narrativo sobre el pecado original y el papel de Lucifer,
Jesucristo y la Redencion y Dios, el libre albedrio y la voluntad divina.
La segunda es el relato corto “El suefio de un hombre ridiculo”, de
Fiodor Dostoyevski (1877), en el que un individuo, en suefios, viaja a
otro planeta que no es sino el Paraiso, y con cuyos habitantes convive
hasta que es €l quien provoca su caida y la aparicion del pecado.

2. EL EVANGELIO SEGUN ADAM WARLOCK

Un colectivo de cientificos conocidos como The Conclave (FF 66-
67, sep.-oct. 1967), fuera de cualquier consideracion moral, tiene como
objeto crear un ser perfecto. Conseguirdn crear un ser supremo, que
nacera tras haber madurado en una vaina o capsula (analoga a la mostrada
en los primeros eastern eggs de las peliculas). Conocido tan solo como
Him, es un ser de enorme poder, pero a la vez de gran inocencia y
soledad, sin identidad y puro. Sin progenitores, su nacimiento ajeno a
la biologia natural es fruto de una “inmaculada concepcion” (Palumbo
1983: 34), como la que en el cristianismo corresponderia al Mesias.

Su segunda aparicion (M7 163-166, abr.-jul. 1969), de nuevo sur-
giendo de su capsula, es innecesaria para el desarrollo del personaje
y no tiene mas interés que contraponer el cardcter Thor, una deidad
explicita, con el de Him. Remarcando el caracter de inocencia y pureza
rousseauniana de este, el choque se resuelve con el personaje recreando
su vaina para curar sus heridas y marchando al espacio. Es en el espacio,
regenerandose en su cépsula, donde se producira su encuentro con The
High Evolutionary (MaPrm 1, abr. 1972) y desde donde comenzara
su vida publica como Adam Warlock y su transformacion, paralelos
con los evangelios sindpticos mediante, en el mesias y redentor de the
Counter-Earth.

2.1. El libro del Génesis

El antafio humano y ahora divino High Evolutionary, decide crear
un mundo sin pecado ni mal (Dalton 2011: 183), un Edén, una Arcadia,
“a brighter, purer place than ever shone before in any sky”, que poblara
una nueva especie humana pura (MaPrm 1, abr. 1972), cuando percibe
una presencia en el espacio, que analiza para concluir que no amenaza
su proposito: es Him en su capsula, atn no listo para su renacimiento.
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A partir de un pequefio pedazo de roca terrestre que coloca en la
orbita de la Tierra, pero al otro lado del Sol, comienza a crear un nuevo
mundo, the Counter-Earth. Desde su ingenio espacial y alimentado por
el casi infinito poder de su creador, la roca crece, surgen mares de lava 'y
aparece una luna. Y llegan las lluvias, crecen mares y océanos y con ellos
la vida animal, que evoluciona hasta que, finalmente, el hombre camina
sobre esta nueva tierra (MaPrm 1, abr. 1972). Han transcurrido eones
en siete periodos de tiempo y es en este séptimo cuando, agotado, The
High Evolutionary descansa y duerme. Son los seis dias de la creacion
y el séptimo de descanso del Génesis, y The High Evolutionary, el Dios
veterotestamentario.

Pero mientras descansa, en su ausencia, retorna su antigua creacion,
el caido Man-Beast, quien jugando el papel de la serpiente (Tripp 2010:
113), introduce el mal en la tierra y corrompe al hombre. Se suceden los
siglos durante el descanso del creador y el nuevo mundo es testigo de
la repeticion de los crimenes y pecados que tuvieron lugar en la tierra
(MaPrm 1, abr. 1972).

Con el concurso de sus huestes de new-men, el High Evolutionary
se enfrenta al sanguinario Man-Beast y su legion de caidos, en una
guerra que refleja tanto la rebelion original como la que tendra lugar al
final de los tiempos. Es en este momento en el que eclosiona la vaina y
renace Him, que se une al creador en su lucha contra el mal. The Man-
Beast, huye derrotado y se refugia y esconde en the Counter-Earth.

Desolado y entristecido por el crimen, el mal y el pecado extendidos
por su creacion, The High Evolutionary decide destruir the Counter-
Earth. Esta purga planetaria, paralela al diluvio (Tripp 2010: 113; Frye
2013: 154) y en parte al castigo de Sodoma y Gomorra, horroriza a Him,
quien, afirma, ha visto el pecado y el mal en el mundo, pero también el
honor y la bondad. Con ecos de No¢ y Lot, ademas de Cristo, se ofrece
a descender a la tierra para encontrar y derrotar a Man-Beast, y redimir
y salvar a la humanidad.

2.2. El Nuevo Testamento

Engendrado de una inmaculada concepcion (Palumbo 1983: 34),
Him desciende de los cielos a la tierra, mientras siente dolor y sufri-
miento, un dolor que es, segin anuncia el creador del nuevo mundo,
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“what it means... to be a man” (MaPrm 1, abr. 1972): una encarnacion
desde la inmortalidad a la condicion humana. High Evolutionary, ahora
Dios Padre (Tripp 2010: 109), le nombra hijo suyo y decreta que en
adelante sera llamado Warlock.

Su descenso de los cielos es visible desde la tierra, similar a la
trayectoria de un meteorito o mejor dicho, una estrella fugaz que con
su brillo anuncia su llegada a la tierra (MaPrm 2, may. 1972). Su
encarnacion y descenso, extenuantes, hacen que yazca inconsciente
cuando es encontrado por cuatro adolescentes inconformistas, David,
Jason y los hermanos Edward y Ellen, testigos de las sefiales en el cielo.
Débil y confuso, sin recuerdos y sin clara identidad, es ayudado por
estos cuatro personajes, parte pastores, parte reyes y parte discipulos,
a refugiarse en un granero, donde, a modo de portal de Belén, dormira
sobre un monton de paja (MaPrm 2, may. 1972). Es Ellen quien,
consciente de estar ante alguien unico, le da su nombre de pila, Adam.

2.2.1. Vida Publica de Adam Warlock

Adam Warlock comienza a construirse una identidad y decide
dirigirse a la ciudad de Los Angeles. Los cuatro adolescentes, que
cuestionan la sociedad en la que viven, deciden seguirle casi como
unos discipulos (Dalton 2011: 183; Sacks 2014: 73). Uno de ellos,
Jason, incrédulo, mostraria dudas sobre Warlock y se calificaria a si
mismo, reforzando la identidad apostdlica (Palumbo 1983: 36), como
“Doubting Thomas™ '°,

En Los Angeles, se encuentran con un individuo que se denomina
The Prophet (PoW 1, ago. 1972), quien a modo de Juan el Bautista
(Palumbo 1983: 37), asegura que su mision es “pave the way that
another must walk”, preparar el camino, en suma, para la llegada de
Adam Warlock. Todo resultara un ardid de Man-Beast quien, incluso
mas consciente del poder y mision de Warlock que el propio héroe,
se enfrenta a €l. Trata de seducirle (PoW 2, oct. 1972): le propone una
alianza para gobernar, mostrandole y ofreciéndole el mundo que asegura
dominar; pero Adam Warlock rechaza la tentacion y reafirma su lealtad
hacia The High Evolutionary. Durante las visiones, el protagonista ve
como sus cuatro discipulos son perseguidos, atrapados y golpeados y

15 La traduccion espafiola normalmente obvia esta metafora.
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como, por ayudar a Ellen, prendida e interrogada, tres de ellos niegan
conocerle: tres negaciones de sus discipulos.

Posteriormente, y para presenciar un evento multitudinario, el
lanzamiento de una nave espacial (PoW 3, dic. 1972), Warlock y sus
seguidores se desplazan hacia el lugar navegando por el sur de California,
con Adam de pie en la cubierta de proa —una analogia del caminar
sobre las aguas (Thomas 2007: s/p)— donde conoceran a un prometedor
politico candidato a la presidencia de los EEUU: Rex Carpenter, “Rey
Carpintero” (Thomas 2007: s/p). Los avatares del encuentro y el ataque
de Apollo, otro de los new-men caidos de Man-Beast, se saldan con la
muerte de uno de los discipulos, Edward y, desolado, Warlock se retira
al desierto de Mojave (PoW 5, abr. 1973).

El retiro en el desierto del sur de California, envuelto en su vaina
regeneradora y paralelo al retiro de Jesus en el desierto (Palumbo 1983:
37), finaliza, alertado por unos activistas que tratan de detener la prueba
militar de una bomba. Esta estalla afectando a la falla de San Andrés
(PoW 5, abr. 1973), provoca movimientos de tierra que agrietan y
rompen la presa homénima, inundando tierras, destruyendo hogares y
produciendo refugiados y desplazados. Adam Warlock, con su enorme
poder, sella la presa y reconduce las aguas a un lago. Pero el desastre no
ha terminado. Persisten los movimientos de tierra, rompiendo el fondo
del lago y el agua cae a una serie de cavernas subterraneas. Inmersa
the Counter-Earth en su particular Guerra Fria, una de esas cavernas
alberga el almacén de armas de destruccion masiva de una especie de
misiles antipersona robdticos que se activan y comienzan a exterminar
a los refugiados (PoW 5, abr. 1973). Con la ayuda del Victor von Doom
de esta otra tierra, Adam Warlock logra atraer estos misiles y destruirles.
Los supervivientes, con lagrimas en los ojos, agradecen el prodigio y
loan a su salvador (Palumbo 1983: 37): Adam Warlock es el hacedor de
milagros.

Elpodery la fama de Adam Warlock, su palabray sus actos, levantan
suspicacias en las autoridades de EEUU y el maximo dirigente del pais,
el ahora presidente Rex Carpenter, considera a este mesias como un
peligro para la nacion (PoW 5, abr. 1973; PoW 6, jun. 1973): como
Jesucristo, es acusado por las autoridades del momento (Palumbo 1983:
36; Dalton 2011: 183). Rex Carpenter seduce a parte de la poblacion
predisponiéndola contra Warlock, quien llega a ser perseguido por el
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ejército, cuando una mujer, Astrella, entra a formar parte del circulo
de discipulos de Adam y se ofrece para ponerle en contacto con sus
seguidores (PoW 6, jun. 1973). Todo es una trampa y Astrella, una
traidora, desvelandose el plan para llevar a Warlock a ser asesinado por
el personaje The Brute (PoW 7, ago. 1973). Astrella, una especie de
Judas Iscariote, confesara su rol, aunque mostrara sus dudas y parecera
siempre a punto de arrepentirse.

Los acontecimientos continllan precipitdindose, la nacion se
encuentra dividida entre partidarios y detractores de Adam Warlock vy,
reunida ante el mismo Capitolio, esta casi al borde de la guerra civil
(PoW 7 ago. 1973). Sus seguidores corean su nombre, llevan pancartas
con su palabra y mensajes, alzan efigies y estatuas (PoW 8, oct. 1973):
es un lider, un rey; es una estrella de rock; es el redentor, el mesias:
curard las heridas de la sociedad, sanara el pais, salvard al mundo. Sin
estar fisicamente presente, es su entrada triunfal en la capital.

Aparecen dos demonios simbolicos, el satiro Agression y el ofidico
Deceit and Dishonesty (PoW 8, oct. 1973), solo visibles para Warlock
y sus seguidores. Consciente de su presencia, el mesias del espacio
parte a Washington a enfrentarse a ellos. Alli, los demonios tratan de
vencerle con ilusiones de miedo, odio y orgullo, y con la tentacion de
convertirle, con su ayuda, en rey del mundo. Nuevas tentaciones que
Adam rechaza y, con su poder, desvela la verdad: quien esta detras de
todo es el presidente Rex Carpenter. Hombre ambicioso, seductor y
persuasivo, con un poder casi hipnético de conviccion, Rex Carpenter
en realidad ha sido moldeado y poseido por Man-Beast, maestro ultimo
de toda maquinacion. Este, bajo la forma y figura del comandante en
jefe de EEUU, tiene un plan para desatar una guerra nuclear apocaliptica
y provocar el fin del mundo y de los tiempos, el fin de todo. Opuesto
a Warlock, falso y seductor, su figura es la de un anti-Warlock, la del
Anticristo (Gavaler 2015: 38).

2.2.2. Pasion y Muerte de Adam Warlock

Adam Warlock aparece capturado'® por Man-Beast (/H 176, jun.
1974), pero circunstancialmente y en parte por la intervencion The

16 Power of Warlock cierra en su nimero 8. La historia se retomaria meses des-
pués en la publicacion The Incredible Hulk. En el nimero en el que da comienzo esta
continuacion, Adam Warlock esta preso, si bien no se explica como sucedio tal cosa.
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Incredible Hulk consigue liberarse y reunirse con sus seguidores. Pa-
saran varios dias juntos hasta los hechos de la tiltima cena en comun. En
ella, Adam Warlock instaura una ceremonia, una repeticion de la cena
juntos, para recordarle cuando €l no esté “please promise: if anything
happens to me... you’ll gather like this in my memory” (/H 177, jul.
1974).

Man-Beast logra controlar a Hulk, quien arruina la celebracion,
mientras irrumpe la legion del Satan de The Counter-Earth. Warlock
es capturado de nuevo y sometido a un juicio publico. Con la forma
de Rex Carpenter, el adversario vuelve al pueblo en contra de su antes
admirado salvador y consigue que, tras preguntar qué hacer con “this
arrogant alien who sought to make himself a king” (/H 177, jul. 1974),
sea la gente quien pida su muerte. El presidente acepta la decision
popular mientras, como el prefecto romano Pilato, asegura que sus
manos estan limpias.

Adam Warlock es colocado en cruz en un extrafio mecanismo con
forma de Ahnk egipcio, donde con dolor, es ejecutado ante las cdmaras
de television del mundo entero. Antes de morir crucificado, exclama
sus ultimas palabras dirigiéndose a quien considera su Padre “High
Evolutionary...why have you abandoned me?”, “Were the demon’s
Word true?”, “Was I only your pawn?” (IH 177, jul. 1974; IH 178, ago.
1974). Finalmente expira y como sucede cuando es herido, su cuerpo
inerte vuelve a envolverse en la capsula o vaina de la que naci6. Adam
Warlock ha muerto, y han transcurrido tres afios!” de su vida ptblica en
The Counter-Earth, desde su encarnacion (MaPrm 1, abr. 1972) hasta
su muerte (/H 178, ago. 1974), el periodo que la tradicion atribuye a la
vida publica de Jesus (Palumbo 1983: 37; Garrett 2008:26).

Tras la muerte de Warlock, un Hulk enfurecido, a modo de José
de Arimatea, recoge la vaina que contiene el cuerpo y junto a algunos
new-men, la deposita en una caverna de los bosques de Virginia, donde
le esperan algunos apenados seguidores de Warlock, entre ellos los tres
apostoles originales supervivientes. Uno de sus seguidores, un new-man
llamado Porcupinus, que sugiere un futuro de Simén/Pedro, recordara
que tiempo atras Adam Warlock le dijo que €l serd “a timber on which
he would build a house of Good Will” (IH 178, ago. 1974).

17 Una feliz casualidad, pues la cancelacion de la serie Powef of Warlock forz
a completar las lineas argumentales en otra coleccion, coincidiendo asi este intervalo
con el periodo de publicacion.
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2.2.3. Resurreccion y ascension a los cielos

Libre de enemigos, Man-Beast, como presidente Rex Carpenter,
sigue con sus planes para provocar un ataque nuclear que supondra una
guerra mundial a escala nunca vista (/H 178, ago. 1974), cuando Hulk
y los new-men fieles a Warlock intentan evitarlo. Mientras tanto, la
vaina que contiene a Warlock comienza a emitir una luz azulada ante la
mirada atdnita de algunos testigos, entre ellos los primeros discipulos
y algunos new-men. Finalmente, la cpsula se abre y Warlock se alza
de entre los muertos. Como Jesucristo (Palumbo 1983: 37; Tripp 2010:
113), ha resucitado al tercer dia de su muerte (/H 178, ago. 1974).

Un Adam Warlock més poderoso, diferente tras la resurreccion, se
une a la lucha de Hulk y los new-men contra Man-Beast y sus legiones.
Su intervencion hace finalizar la batalla, abortando los planes de the
Man-Beast, derrotando totalmente a este y a sus new-men renegados y
haciéndolos retornar a su origen animal (/H 178, ago. 1974). Todo ha
terminado y se ha producido la catarsis. La humanidad se ha salvado, el
mal ha sido expurgado y Adam Warlock, ante sus seguidores, transmite
su palabra una ultima vez: hay que reconocer y combatir la maldad
interior del hombre, toda vida esta interrelacionada y, ayudando a una
vida, se ayudan a todas. Su mision ahora, dice, es ascender a los cielos
e ir a redimir otros mundos; la pena por su partida ha de ser desterrada,
pues siempre estara entre la gente cuando piensen en ¢él: Warlock pide
que recuerden siempre eso, y que si lo hacen, nunca les abandonara.
Con su muerte, con su sacrificio, the Counter-Earth se ha redimido y
salvado, y cumplida su mision redentora y resurrecto (/H 178, ago.
1974), Adam Warlock asciende a los cielos (Palumbo 1983: 33; McKee
2007: 144; Frye 2013: 154).

3. CONSIDERACIONES

Aunque la tematica y el simbolismo judeocristiano, aun tamizados
por el medio, son meridianamente claros y buscados ex profeso, la vida
publica de Adam Warlock, aunque consistente con la de Jesucristo en la
Iudaea romana de los primeros afios de nuestra era, no es absolutamente
pareja a la del Mesias cristiano, combinando eventos similares con otros
apenas sugeridos y algunos otros directamente obviados (Dalton 2011:
186). No hay que olvidar que se trata de una publicacion enmarcada
en el ambito superheroico, y ademds someterse a la aprobacion del
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Comics Code Authority (Nyberg 1998: 170-174; Gavaler 2018: 165-
173; Rodriguez Moreno 2019: 195-234), la narracion se ve obligada a
asistir a los puntos comunes del género en su época (Coogan 2006: 193-
230; Arnaudo 2013: 74-95): diferentes episodios de combate y violencia
—aun cuando el personaje se muestra ocasionalmente contrario a su
uso—, la aparicion de poderosos contrincantes o pruebas de dificultad
extrema, y algunas subtramas que se incorporan con mayor 0 menor
coherencia. Afiadido a ello, los repetidos cambios de guionistas, argu-
mentistas y dibujantes, hacen que la narracion adolezca de algunas
inconsistencias y de cierta falta de direccion y ritmo, que supusieron la
cancelacion del titulo en su nimero octavo y la consiguiente necesidad
de cerrar el arco argumental en otra publicacion.

Con todo ello, la historia de Adam Warlock como redentor de
the Counter-Earth, atesora muchos aspectos de un interés cierto. El
simbolismo judeocristiano que empapa toda la obra es el primero,
premeditado y evidente. La narracion presenta una alegoria parcial de
la vida y hechos de Jesucristo a través del protagonista, pudiéndose
identificar varias similitudes entre ambos, como parte de sus ensefianzas
o su sacrificio por la redencion del mundo. Por tanto, puede ser utilizada
para discutir sobre el mesianismo y la efervescenciareligiosadel s. Id. C.
en la provincia romana de ludaea, los tiempos neotestamentarios, la vida
de Jesucristo y los valores cristianos, la religion de la Antigliedad y, mas
alla, para discutir temas como la justicia, la libertad, la predestinacion y
el libre albedrio, y como los valores religiosos y/o espirituales y éticos
pueden ser aplicados a problemas y desafios del mundo actual. De la
misma manera, se podria tratar de identificar personajes con diferentes
figuras biblicas y/o historicas (Jesucristo, los angeles, Satan, Adan,
Poncio Pilato...) y analizar cdmo se presentan y relacionan con estas.

En esta linea, ademds del cristianismo, se puede poner de relieve
la figura del héroe, del monomito o periplo del héroe —Odiseo,
Perseo, Jason, Gilgamesh, Sigfrido...— y del sacrificio redentor en los
mitos clasicos y de otras culturas —H¢ércules, Odin, Prometeo...— y
tratar de evaluar como este tipo de historias han influido y han sido
reinterpretadas en la cultura popular y transformadas o enriquecidas por
diferentes factores culturales y sociales. También es posible comentar la
presencia y significado de simbolos tan dispares como la cruz, el baculo
de Asclepio y su semejanza con el cetro de Man-Beast, el ahnk o la joya
en la frente de Adam Warlock.
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Igualmente, es posible analizar referencias, personajes y metaforas
que remiten directamente al mundo cldsico grecorromano. Ademas
del antedicho Poncio Pilato'®, se puede empezar por el propio mundo
artificial que fundamenta toda la narracion, the Counter-earth, inspirado
en el concepto del Antichton (Avtiybwv) del filosofo pitagorico Filolao,
cuya plasmacion aqui debe tanto a la idea del Edén biblico, como a la
de la Arcadia del poeta Virgilio y a la Edad de Oro de Hesiodo. En este
sentido, no parece del todo casual que la perfeccion fisica de Adam
Warlock, representacion clasica que beberia del canon de Policleto o
del de Lisipo, remita a la raza dorada (ypvceov yévog) de la primera
edad del autor de Los Trabajos y los Dias, asi como que su elevada
moral lo haga, no solo del arquetipo del héroe y del redentor, sino de las
precisiones que Platon haria de esta primera humanidad.

Por otra parte, ademas del trasfondo biblico, también pueden anali-
zarse el sacrificio y la redencion con las posibles semejanzas entre
Adam Warlock y el titin Prometeo en el primer caso y del semidids
Hércules en el segundo, sefialando respecto al hijo de Zeus que algunos
de los doce trabajos parecen inspirar episodios de la vida de Adam
Warlock: Apollo/Triax y el jabali de Erimanto; la limpieza de los
establos de Augias y el desvio de las aguas de la presa de San Andrés;
y la destruccion de las aves del Estinfalo y la destruccion de los misiles
antipersona robaticos.

Hay referencias a deidades y figuras del mundo clasico (Helios,
Satyr, Apollo, pantheon of gods...), susceptibles de ser identificadas
y de proporcionar una reflexion sobre su representacion y su posible
significado entre la religion y el paganismo grecorromano y el cris-
tianismo, dentro del caracter alegoérico de la narraciéon. Asimismo,
el uso de metaforas, particularmente la continua referencia al prota-
gonista, héroe y redentor como (golden) gladiator, también da pie a
reflexionar como la cultura clasica influye en los modos y formas de
las manifestaciones culturales actuales y como su pervivencia sigue
permeando el discurso actual y son un recurso de inspiracion y expresion
creativa.

18 Prefecto provincial de ludaea bajo el emperador Tiberio entre los afios 26/27
al 36/37 d. C.; ademas de su mencion en los evangelios candnicos, se documenta
epigraficamente (Lehmann y Holum 2000: n® 43) y en algunos autores clasicos (Tac.
Ann. 15, 44; Ph. Legat. 299-305; J AJ 18:89)
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Analogamente, la obra presenta dilemas éticos y temas de calado
filoséfico como es la misma naturaleza humana, la relacidén entre el
poder y la responsabilidad, la biisqueda de la verdad o el problema del
bien y el mal —quizés ya formulado por primera vez por Epicuro y muy
presente en la patristica— y del comportamiento ético, de forma que
pueden ayudar a los estudiantes a desarrollar una comprension critica
de la sociedad y cultura en la que viven, ademas de abrir un debate sobre
estos problemas, sobre como se representan en la historia y sobre como
podrian relacionarse con el zeitgeist de la época y de la actualidad.

Asimismo, la historia contiene temas relativos a la autoridad, el
poder y la corrupcidn, y, publicado en los afios 70°, recoge, a través
del ambiente y los personajes secundarios, los cambios sociales, po-
liticos y culturales de esa década en el mundo en general y en EEUU
en particular. Cabe ser utilizado, por tanto, como herramienta para la
ensefanza del contexto historico, politico y social del momento en el
que fue creada y proponer a los estudiantes investigar y discutir hasta
qué punto la historia representa la época y responde a estos cambios,
estando presentes elementos contextuales como la lucha por los derechos
civiles, la contracultura y la brecha generacional —los padres de los
cuatro discipulos originales de Warlock, son un senador, un coronel y
un empresario, en suma, una representacion estereotipada del modelo
sociopolitico y econdomico occidental—, la preocupacion por el medio
ambiente, la carrera espacial, la cuestion de la guerra o la paz, la Guerra
Fria o el riesgo y equilibrio que implicaba la politica de la Destruccion
Mutua Asegurada (MAD).

No son estos los unicos temas sobre los que puede ser utilizada la
historia del mesias de The Counter-Earth. La vida de Adam Warlock parte
de un momento de confusion y es un viaje de busqueda y construccion
voluntaria de una identidad y de un propdsito vital: Adam Warlock es
quien es gracias al ejercicio del libre albedrio —problema que puede
rastrearse en Aristoteles, Epicuro, el estoicismo o la patristica—, a las
decisiones que toma y a la asuncion de las consecuencias de estas. Todo
ello abre la puerta a debatir sobre como se presentan estas ideas en la
narracion, su consonancia con los autores y si se relacionan con los
conocimientos y las experiencias propias de libertad e identidad del
estudiante. La narracion es también una representacion de una buena
variedad de personajes secundarios, de diferentes géneros, procedencias
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y etnias, susceptible de analisis con relacion a las preocupaciones so-
ciales y politicas tanto actuales como de la época.

Mas alla de lo anterior, el sesgo de ciencia ficcidn que inevita-
blemente mantienen parte de las tramas o subtramas de la vida, muerte
y resurreccion de Adam Warlock, permite traer a colacion la reflexion
sobre la tecnologia, la ciencia y la genética, y los problemas éticos
y morales que acompafian al progreso cientifico: no es fortuito que
The High Evolutionary juegue el papel de Dios Padre y que sea el
creador de nuevos y extrafios seres mediante la evolucion inducida y
la manipulacioén genética (Creed 2009: 69). El mismo Adam Warlock
habria sido previamente el resultado de la busqueda artificial de un
ser humano perfecto. De forma paralela, el estudiante podria intentar
analizar como se presentan los elementos de ciencia y ciencia ficcion,
de acuerdo a las ideas del momento y a la ciencia y la tecnologia de
la época, e incluso comparar, dado el caso, con la representacion de
otras producciones populares del mismo contexto temporal, bien
cinematograficas como Star Wars (George Lucas, 1977), televisivas
como Battlestar Galactica (ABC, 1978-1979), de animacién, como
Star Trek: The Animated Series (NBC, 1973-1974) o la miriada de
comic-books que incluyen esta tematica.

Igualmente, la historia de Adam Warlock puede tener una pers-
pectiva desde el arte y la historia del arte, por ser un ejemplo del
considerado a veces arte secuencial (Eisner 2002: 7), a veces neuvieme
art (Lacassin 1982), o un medio que permite la expresion artistica
(McCloud 2009: 9), y en consecuencia, por su capacidad de comunicar
historias y transmitir mensajes, ideas, emociones y sensaciones a través
de la imaginacion, la creatividad y el disefio de paneles, perspectiva y
composicion para narrar una historia de forma eficaz. En esta linea, se
relaciona con el arte, ademds del canon grecorromano de perfeccion
fisica del protagonista, mediante la inspiracion en algunas obras de
arte pictérico, como en este caso sucede con la celebérrima obra //
cenacolo o L'ultima cena (La ultima Cena) de Leonardo da Vinci.
O de la literatura, como muestra la cita literal de Christus-Apollo de
Ray Bradbury. Warlock es un ejemplo interesante, ademas, del impacto
duradero que los comics pueden tener en la cultura popular, como lo

19 Se representa una version protagonizada por Adam Warlock, algunos new-men
y the Incredible Hulk (/H 177, jul. 1974).
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demuestra su presencia continua en el medio durante mas de medio
siglo y su salto a la gran pantalla en 2023.

Enresumen, la historia de Adam Warlock puede ser una herramienta
didactica eficaz y motivadora para la ensefianza de una variedad de temas,
especialmente aquellos relacionados con los valores sociales y éticos,
la historia antigua, la década de los 70’ del pasado siglo, la filosofia, la
religion y los mitos, el arte y la ciencia, entre otros. Usada como punto
de partida, como refuerzo o como catalizador, puede permitir mediante
la presentacion de una forma accesible, tanto de temas y dilemas
éticos complejos, como de personajes diversos, estimular la empatia
y favorecer el pensamiento critico y el debate en clase, para obtener
una comprension mas profunda de conceptos clave y contenidos de
estas y otras areas, con particular incidencia en el Mundo Antiguo. Sin
embargo, como con cualquier recurso educativo, es necesario adaptar
su uso a los objetivos especificos del plan de estudio y a las necesidades
de los estudiantes.
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