I-I‘J EntreCulturas

Revista de Traduccién y Comunicacién Intercultural

Ntimero 5 (2012)

Emilio Ortega Arjonilla
(Direccién)

T

Interlingua



Esta revista se ha editado gracias a la colaboracién del Grupo Interuniversitario
de Traduccién, Comunicacién y Lingtistica Aplicada
(HUM 767 — PAI Junta de Andalucia) y estéa integrada en la
Coleccion Interlingua de la Editorial Comares de Granada

Direccién de la Revista:
Emilio Ortega Arjonilla

Disefio y Maquetacion:
M?* Isabel Martinez Robledo

Logotipo:
Esperanza Alarcon Navio

© Los Autores
ISSN: 1989-5097

Fecha de Publicacion: 23 de enero de 2013

ENTRECULTURAS

Direccién Electrénica (sitio web):
www.entreculturas.uma.es

Direccion: eortega@uma.es
Secretarfa: ealarcon(@ugt.es y eechevertia@uma.es

Direccién Postal:
Departamento de Traduccién e Interpretacion
Facultad de Filosoffa y Letras
Universidad de Malaga
Campus de Teatinos, s/n
29071 Malaga



CONSEJO DE REDACCION

Direccion
Emilio Ortega Arjonilla (Universidad de Malaga)

Secretaria
Esperanza Alarcon Navio (Universidad de Granada)
Elena Echeverria Pereda (Universidad de Malaga)

Vocales

Nicolas A. Campos Plaza (Universidad de Murcia)

Giovanni Caprara (Universidad de Malaga)

Juan Crespo Hidalgo (Universidad de Malaga)

Francisca Garcia Luque (Universidad de Malaga)

Julia Lobato Patricio (Universidad Pablo de Olavide de Sevilla)
Maria Joao Marcalo (Universidade de Evora, Portugal)

Ana Belén Martinez Lopez (Universidad de Cordoba)

Carmen Mata Pastor (Universidad de Malaga)

Manuel Mata Pastor (CES Felipe II, Universidad Complutense de Madrid)
Veronica Roman Minguez (Universidad Auténoma de Madrid)
Katrin Vanhecke (Universidad de Cérdoba)

Disefio, maquetacion y edicion electronica

M?* Isabel Martinez Robledo (Universidad de Granada)

Colaboracién en el nimero 5 de: Victoria Garcia Alarcon (Universidad de
Malaga)

Disefio de logotipo
Esperanza Alarcén Navio (Universidad de Granada)

GESTION DEL PORTAL WEB

Secciones: Archivoy Normativa
M?* Isabel Martinez Robledo (Universidad de Granada, G.I. HUM 767)

Seccion: Traduccion e Interpretacion
Tanagua Barcel6 Martinez (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)
Enriqueta Tijeras Lopez (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)

Seccion: Proyectosde | + D
Isabel Jiménez Gutiérrez (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)
Lucifa Luque Nadal (Universidad de Cérdoba, G.I. HUM 767)



Secciones: Novedades y enlaces de interés
Ivan Delgado Pugés (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)
Esther Astorga Zambrana (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)

Informacion tecnica de la revista

Espafol: Emilio Ortega Atjonilla (Universidad de Mélaga, G.I. HUM 767)
Inglés: Jeft A. Killman (University of North Carolina at Charlotte, EEUU)
Francés: Fiorina Sage (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)

Italiano: Giovanni Caprara (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)
Portugués: Maria Joao Marcalo (Universidade de Evora, Portugal)

Traduccién de resumenes al inglés
Jeff A. Killman (University of North Carolina at Charlotte, EEUU)
Ivan Delgado Pugés (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767)

CONSEJO ASESOR

MIEMBROS NACIONALES
(por orden alfabético)

Itziar Alonso Araguas (Universidad de Salamanca)

Ramon Almela Pérez (Universidad de Murcia)

Roman Alvarez (Universidad de Salamanca)

Jests Baigorri Jalon (Universidad de Salamanca)

Anabel Borja Albi (Universitat Jaume I de Castellon)

Teresa Cabré Castellvi (Universitat Pompeu Fabra de Barcelona)
Miguel Angel Candel Mora (Universidad Politécnica de Valencia)
Maria Luisa Calero Vaquera (Universidad de Cérdoba)

Frederic Chaume Varela (Universitat Jaume I de Castellon)
Angela Collados Afs (Universidad de Granada)

Nadia Duchene (Universidad Pablo de Olavide de Sevilla)
Pamela Faber (Universidad de Granada)

Milagros Fernandez Pérez (Universidade de Santiago de Compostela)
Francisco Javier Fernandez Polo (Universidade de Santiago de Compostela)
Maria Manuela Fernandez Sanchez (Universidad de Granada)
Adrian Fuentes Luque (Universidad Pablo de Olavide de Sevilla)
Marta Giné Janer (Universitat de Lleida)

Pilar Elena Garcia (Universidad de Salamanca)

Francisco J. Garcifa Marcos (Universidad de Almeria)

Miguel Angel Garcia Peinado (Universidad de Cérdoba)

Barbara Herrero Mufioz (Universidad de Almeria)

Catalina Jiménez Hurtado (Universidad de Granada)



Oscar Jiménez Serrano (Universidad de Granada)
Dorothy Kelly (Universidad de Granada)

Vicente Loépez Folgado (Universidad de Cérdoba)
Angel Lépez Garcia (Universidad de Valencia)

Juan de Dios Luque Duran (Universidad de Granada)
Giorgia Marangon (Universidad de Cérdoba)

Josep Marco Borillo (Universitat Jaume I de Castellon)
Esther Monzé Nebot (Universitat Jaume I de Castellon)
José Manuel Mufioz Mufioz (Universidad de Cordoba)
Fernando Navarro Dominguez (Universidad de Alicante)
Antonio Pamies Bertran (Universidad de Granada)
Nobel A. Perdu Honeyman (Universidad de Almeria)
José Antonio Sabio Pinilla (Universidad de Granada)
Elena Sanchez Trigo (Universidade de Vigo)

Pedro San Ginés Aguilar (Universidad de Granada)
Alfonso Saura (Universidad de Murcia)

Fernando Toda (Universidad de Salamanca)

Mercedes Tricas Preckler (Universitat Pompeu Fabra de Barcelona)
José Vallés Calatrava (Universidad de Almeria)

Atrlette Véglia (Universidad Autonoma de Madrid)
Chelo Vargas Sierra (Universidad de Alicante)

Miguel A. Vega Cernuda (Universidad de Alicante)

José Ignacio Velazquez Ezquerra (UNED, Madrid)
Mercedes Vella Ramirez (Universidad de Cérdoba)
Africa Vidal Claramonte (Universidad de Salamanca)
Juan Andrés Villena Ponsoda (Universidad de Malaga)

MIEMBROS INTERNACIONALES
(por orden alfabético)

Nader Al Jallad (Universidad de Jordania, Amman)

Raul Avila Sanchez (Colegio de México, México)

Antonio Argtieso (ISTT de Bruselas, Bélgica)

Christian Balliu (ISTT de Bruselas, Bélgica)

Lorenzo Blini (Universita LUSPIO de Roma, Italia)

Maurizia Boscagli (Universidad de Santa Barbara, California, EEUU)
Jorge Diaz Cintas (Imperial College de Londres, Reino Unido)

Daniel Gile (ESIT de Paris, Francia)

Nathalie Gormezano (ISIT de Paris, Francia)

Miguel Angel Jiménez Crespo (Rutgers University, New Jersey, EEUU)
David Mark Katan (Universita del Salento, Italia)

Jean-René Ladmiral (ISIT de Paris-Université Paris X Nanterre, Francia)
Antonio Marfa Lépez Gonzalez (Universidad de Lodz, Polonia)



Suzanne Jill Levine (Universidad de Santa Barbara, California, EEUU)
Helena Lozano Miralles (Universita de Trieste, Italia)

Luis Luque Toro (Universita de Venecia, Italia)

Maria Joao Marcalo (Universidade de Evora, Portugal)

Hugo Marquant (Institut Libre Marie Haps de Bruselas, Bélgica)
Rosemeire Monteiro-Plantin (Universidade Federal do Ceara, Brasil)
Philippe Moreau (Institut Libre Marie Haps de Bruselas, Bélgica)

W. Nobikow (Universidad de Lodz, Polonia)

Franz Péchhacker (Universidad de Viena, Austria)

Moisés Ponce de Leon Iglesias (Université de Rennes 2, Francia)
Federica Scarpa (Universita de Trieste, Italia)

Francois Soulages (Université Paris 8, Francia)

Bernard Thiry (ILMH de Bruselas-Université de Licge, Bélgica)
Christian Vicente Garcia (Université de Haute Alsace, Francia)
Federico Zanettin (Universita de Perugia, Italia)



Indice

CONSEJO DE REDACCION 3
GESTION DEL PORTAL WEB 3
CONSE]JO ASESOR 4
EDITORIAL 1
ARTICULOS. TRADUCCION LITERARIA Y LENGUAJE MUSICAL 13

LA MUSICA COMO LENGUAJE Y MEDIO DE COMUNICACION. ECOS DEL LEJANO
ORIENTE EN LA VANGUARDIA MUSICAL ORIENTALISMO Y JAPONISMO MUSICAL ___ 15

Luisa M2 Gutiérrez Macho

FECHA DE RECEPCION: 25-03-2012
FECHA DE ACEPTACION: 28-06-2012
PAGINAS: 15-36

LOS CONCEPTOS DE FIDELIDAD Y LITERALIDAD EN LA TRADUCCION DE PASAJES
HUMORISTICOS. THE CONCEPTS OF FIDELITY AND LITERALNESS IN THE TRANSLATION
OF HUMOROUS PASSAGES 37

Nuria Ponce Mdrquez
FECHA DE RECEPCION: 20-01-2011
FECHA DE ACEPTACION: 27-10-2012

PAGINAS: 37-54

ARTICULOS. TRADUCCION E INTERPRETACION PARA EL COMERCIO EXTERIOR,
INTERPRETACION ECONOMICO-FINANCIERA 55

EL TRADUCTOR-INTERPRETE EN EL COMERCIO EXTERIOR: ¢ REALIDAD O NECESIDAD? 57

Natividad Aguayo Arrabal
FECHA DE RECEPCION: 12-03-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-07-2012

PAGINAS: 57-74

EL PAPEL DEL INTERPRETE EN EL AMBITO FERIAL Y DE NEGOCIOS: ACTIVIDADES Y
PROPUESTAS DIDACTICAS 75

Giuseppe Trovato

FECHA DE RECEPCION: 2-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012
PAGINAS: 75-91



MONOGRAFICO. COLECCIONES SOBRE TRADUCCION E INTERPRETACION (2) 93

BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA SOBRE TRADUCCION E INTERPRETACION: COLECCIONES
DE TRADUCCION Y LEXICOGRAFIA DE EDICIONES TRAGACANTO (2008-2012) 95

Ana Belén Martinez Lopez
FECHA DE RECEPCION: 30-11-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 95-99

BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA SOBRE TRADUCCION E INTERPRETACION: LA COLECCION
TRADUCCION EN EL ATRIO DE LA EDITORIAL ATRIO (2003-2012) 101

Emilio Ortega Arjonilla
FECHA DE RECEPCION: 20-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 101-111

INFORMES TECNICOS 113

INFORME TECNICO SOBRE EL IV CONGRESO INTERNACIONAL DE TRADUCCION E
INTERPRETACION DE LA UNIVERSIDAD DE MALAGA 115

Emilio Ortega Arjonilla y Nicolds A. Campos Plaza
FECHA DE RECEPCION: 17-12-2012
FECHA DE ACEPTACION: 27-12-2012

PAGINAS: 115-123

RESENAS. ESTUDIOS DE TRADUCCION E INTERPRETACION 125

TECNOLOGIA, TRADUCCION Y CULTURA 127

José Manuel Mufioz Mufioz
FECHA DE RECEPCION: 25-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 20-11-2012

PAGINAS: 127-128
INTERCULTURALIDAD Y TRADUCCION EN CINE, TELEVISION Y TEATRO 129

Mercedes Vella Ramirez
FECHA DE RECEPCION: 28-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 20-11-2012

PAGINAS: 129-130

A PROPOS DE L’ENSEIGNEMENT DE LA TRADUCTION ET L’INTERPRETATION EN EUROPE
131

Enriqueta Tijeras Lopez
FECHA DE RECEPCION: 28-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 20-11-2012

PAGINAS: 131-133



TECNICAS DE INTERPRETACION CONSECUTIVA: LA TOMA DE NOTAS. MANUAL PARA EL
ESTUDIANTE 135

Emilio Ortega Arjonilla
FECHA DE RECEPCION: 30-11-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 135-136

LA TRADUCCION Y LOS ESPACIOS: VIAJES, MAPAS, FRONTERAS. INTRODUCCION DE
SUSAN BASSNET 137

Emilio Ortega Arjonilla
FECHA DE RECEPCION: 30-11-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 137-140

SOBRE LA TRADUCCION 141

Ana Belén Martinez Ldpez
FECHA DE RECEPCION: 30-10-2012
FECHA DE ACEPTACION: 05-12-2012

PAGINAS: 141-143

RESENAS. TRADUCCIONES, ESCRITORES Y TRADUCTORES 145

EL SILENCIO Y LA PALABRA. ESTUDIOS SOBRE LA CIUDAD Y LOS PERROS, DE MARIO
VARGAS LLOSA 147

Nicolds A. Campos Plaza
FECHA DE RECEPCION: 30-11-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 147-149

EN POCAS PALABRAS. APUNTES DE UN TRUJAMAN 151

Emilio Ortega Arjonilla
FECHA DE RECEPCION: 12-11-2012
FECHA DE ACEPTACION: 14-12-2012

PAGINAS: 151-152

MI VIDA CON EUGENE NIDA 153

Ana Belén Martinez Ldpez
FECHA DE RECEPCION: 12-12-2012
FECHA DE ACEPTACION: 23-12-2012

PAGINAS: 153-154






ENTRECULTURAS NUmero 5. ISSN: 1989-5097. Fecha de publicacion: 23-01-2013

EDITORIAL
Consejo de Redaccion
ENTRECULTURAS — Revista de Traduccién y Comunicacion Intercultural —
N° 5 (2012). ISSN: 1989-5097

Este numero 5 de la revista ENTRECULTURAS cuenta con 4
articulos cientificos y 2 articulos bibliograficos, que se integran en el
monografico sobre Colecciones de Traduccién e Interpretacion iniciado en el
numero 4.

Las tematicas abordadas en los articulos cientificos se reparten entre los
ambitos que se detallan a continuacion:

1. Articulos sobre traduccion literaria y lenguaje musical (2 articulos).
2. Articulos sobre traducciéon e interpretacion para el comercio
exterior e interpretacién econémico-financiera (2 articulos).

En cuanto al monografico sobre Colecciones de Traduccion e
Interpretacion, este tiene su continuaciéon en este nimero con dos nuevos
articulos bibliograficos. Uno de ellos destinado a las colecciones publicadas en
Ediciones Tragacanto, el otro a la colecciéon traduccion en el atrio, de la
Editorial Atrio. En este ultimo también se hace una mencién a los nimeros
publicados en esta editorial de la revista Puentes.

A continuacion se propone un informe técnico sobre una actividad de I
+ D, de caracter internacional, desarrollada en la Universidad de Malaga en
diciembre de 2012 (IV Congreso Internacional de Traduccion e Interpretacion
de la Universidad de Malaga).

En el apartado de resefas se sigue manteniendo en este numero esa
distincién iniciada en el numero 4 entre resefias sobre monografias de
traduccion e interpretacion y disciplinas cercanas y resefias sobre traducciones,
escritores y traductores.

En este caso, las contribuciones en este apartado de articulos de
revision (9), se reparten como sigue:

1. Resefas (Estudios de Traduccion e Interpretacion): 6 resefas.
2. Resefias (Traducciones, escritores y traductores): 3 resefias.
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LA MUSICA COMO LENGUAJE Y MEDIO DE COMUNICACION.
ECOS DEL LEJANO ORIENTE EN LA VANGUARDIA MUSICAL
ORIENTALISMO Y JAPONISMO MUSICAL
Linisa M* Gutiérrez Macho
Universidad de Zaragoza

ABSTRACT

Music is a language across which human being can communicate and
express. Sounds create a few harmonic structures to express ideas, feelings and
generated images. At the end of the 19th century and beginning of the 20th
century, the development of colonialism provokes the knowledge of the distant
cultures. Cultural relations East-West will remain manifest, specially, in Art and
Music.

KEYWORDS: Communication, Expression, Evocation, Music, Orientalism,
Japonismo

RESUMEN

LLa Musica es un lenguaje a través del cual el ser humano se expresa y se
comunica. Al igual que un idioma utiliza las palabras para crear unas estructuras
gramaticales de las que participa una comunidad, pueblo o cultura, la Musica se
sirve de los sonidos para, en sus multiples combinaciones, crear otras
estructuras, en este caso armonicas, que seran las que expresen ideas,
sentimientos y generen imagenes. En el ultimo cuarto del siglo XIX vy el
primero del XX, con el desarrollo del colonialismo, se va a popularizar el
conocimiento de culturas lejanas y de sus gentes. Las relaciones culturales
Oriente-Occidente quedaran manifiestas especialmente en el arte y en la
musica.

PALABRAS CLAVE: Comunicacién, Expresiéon, Evocacion, Musica,
Orientalismo, Japonismo
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1. INTRODUCCION

Tradicionalmente, la Musica se define como el arte que surge de la
combinaciéon de los diferentes sonidos para expresar sentimientos. Pero en
realidad, 1a definicion de Musica se extiende mucho mas alld de estos limites
desde el mismo momento en que por primera vez el hombre emitié un sonido
valiéndose de un instrumento. Esas armonfas y melodias no sélo eran un
sonido bello, una expresion de Belleza, sino que establecieron una forma de
lenguaje, una nueva manera de expresarse y de sentir, asi como de transmitir
sensaciones, imagenes y conceptos que abarcan desde la simple intencién de
comunicarse, hasta la Filosofia, la Politica, la Ftica o los complicados principios
cosmologicos, sin olvidar el papel tan importante que ha desempenado dentro
de la Religion a lo largo de la historia.

Por todo ello, la Masica es merecedora de ser considerada una forma
de lenguaje, asi como una disciplina cientifica cuyo estudio es necesario para
conocer el desarrollo de una parcela de la cultura del ser humano y comprender
mejor la evolucién del mismo dentro de la historia y su necesidad de
comunicacion.

Oriente, y sobre todo el Lejano Oriente, esa vasta extension geografica
que hoy viene a denominarse Asia Oriental, siempre ha suscitado el interés del
hombre occidental, especialmente por lo diferente que resulta en comparacion
con Occidente.

LLos numerosos viajeros que lo visitaron, muchos de ellos creadores de
esas magnificas obras que componen el género literario de viajes, ofrecieron
una singular visién, mas idilica, evocadora y sugestiva que real del mismo, pero
que sin embargo, se convirtieron en los best seller del momento, mostrando unos
personajes exoticos, en especial las mujeres, que conquistaron y alimentaron la
inspiracion de los artistas occidentales, sobre todo la de aquellos que desde la
Vieja Europa buscaban nuevas vias de expresion y comunicacion.

El pueblo oriental se ha venido considerando muy diferente al de
Occidente. Obviamente, los rasgos fisicos, de caracter y espiritu, evidencian tal
afirmacién. No obstante, entre culturas aparentemente tan dispares siempre
existe un punto de interseccion donde esas diferencias desaparecen vy,
precisamente, uno de esos puntos de encuentro es la Musica, por tratarse de un
lenguaje universal donde los sonidos transportan a un lugar donde no llegan las
palabras, donde gobierna la poesia y el sentimiento, donde las impresiones y
emociones generan nuevas imagenes que se alojan en el corazon, anegando y
desbordando el alma del ser humano.

El hombre, desde el comienzo de su existencia, es curioso, y desde un
primer momento siempre ha deseado comunicarse, sirviéndose de muy
distintos medios para la consecucion de tal fin.
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¢Qué sentido tendrfa el hecho de que el hombre simplemente se
limitara al cumplimiento de sus obligaciones biol6gicas?

El ser humano, al margen del ser biolégico que es, también es un ser
espiritual. El hombre tiene inteligencia y sentimientos que desea exteriorizar y
compartir con los demas. La creacién artistica sera para ¢l un instrumento, un
eficaz medio para comunicarse con los demas.

El anhelo de conocer, el ansia de comprender, la necesidad de crecer
intelectual y espiritualmente ha dado a luz un sentimiento de superacién y
esfuerzo capaz de proporcionar el estado idoéneo para gestar las obras a través
de las cuales el artista se expresard y se comunicara con el resto del mundo. Por
medio de su obra entenderemos, tanto al hombre, como al artista, y ademas
conoceremos su entorno, pues la creacion artistica, la obra de arte, es siempre
resultado o producto de su épocal.

1 Cuando un artista se dispone a crear una obra, considerard importantes factores que
determinaran la forma de ésta independientemente de la genialidad y la capacidad creativa que
pueda tener dicho artista porque la obra sera un producto de la sociedad en la que vive. Los
recursos de los clientes condicionan el medio, éste condiciona a su vez el estilo del trabajo. Por
otra parte, el estilo artistico queda supeditado a la tradicion local y ademas el tema viene dictado
por quien lo financia. Con anterioridad al s. XIX y a la aparicién de los grandes marchantes, la
mayorfa de las obras realizadas eran producto de un encargo y obviamente ello influfa, por regla
general, en el tema y en la apariencia final. La clientela més frecuente y poderosa era la Iglesia
catolica y las cortes europeas, sin olvidar a la burguesia que, sobre todo, desde la segunda mitad
del s. XVIII cobra gran importancia y adquiere poder relevante. Este mecenazgo artistico nace
en el Renacimiento, momento en que el artista adquiere una importancia social y cultural, y el
cliente ve en el arte un medio de prestigio social. El arte es un idioma propagandistico, es el
lenguaje del poder. Filarete, en su Trattato di Architettura, traté este tema e intentd echar abajo el
argumento econémico de que los edificios eran demasiados caros, y a tal respecto se expresa de
la siguiente manera:

Magnanimos grandes principes, y también las republicas, no deberfan renunciar a los
grandes y bellos edificios por su coste. Ningin pais se ha empobrecido, ni nadie ha muerto por
la construccién de edificios... Después que la construccién de un gran edificio estd acabada, no
hay ni mas ni menos dinero, pero el edificio permanece en el pais o la ciudad junto con su
reputacion u honor.

Por tanto, con esta interrelacién mecenas-artista, ambas pattes salen beneficiadas. A
partir de la segunda mitad del s. XVIII, cuando las revoluciones burguesas imponen su
ideologfa, surge la figura del artista solitario e independiente con su propia visién del mundo.
Ahora, los Salones aparecen como espacios expositivos cuyas obras se encuentra fuera de los
limites del poder politico. El artista goza de libertad de creacién; es decir, puede expresarse y
comunicarse libremente y alcanzar el éxito conlleva también el éxito econémico y el ascenso en
el status social. Por otro lado el arte, como medio para obtener el prestigio social, supone el
desatrollo del coleccionismo.
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En el caso que nos ocupa, la Misica, como resultado del momento
vivido por el compositor, encontramos dos aspectos diferentes. Por un lado, es
obvia la existencia de una musica autéctona de cada pueblo, en la que se han
desarrollado y establecido unos patrones identificativos y caracteristicos del
mismo, que formarin parte de su patrimonio y constituirdin las sefias
identitarias que, junto a la lengua y demas codigos particulares, los diferenciara
de otros pueblos o culturas. Por otra patte, importante sera el hecho de que
dichos patrones, como consecuencia de las interrelaciones que se dan entre los
distintos pueblos, se extiendan mas alld de las demarcaciones que imponen las
fronteras geograficas y, sutilmente, se entremezclen puntualmente con otros
modelos establecidos y caracteristicos de otra identidad que, en mayor o menor
grado, con mas o menos veracidad, gracia y originalidad, creara novedosos
esquemas musicales. En otras palabras, las interrelaciones culturales provocaran
una simbiosis de elementos tal, que en muchos casos el nivel de influencia sera
tan grande, como capaz de crear un estilo propio, con unas estructuras
armonicas y unas melodfas distintas cuya calidad dependera ya del genio del
compositor?.

Dentro del ambito musical, cuando se habla del Pais del Sol Naciente,
se apunta el término znfluencia refiriéndose a Japén y no a la musica japonesa
que quizas podria parecer mas logico dentro de la evidencia o del
convencimiento de que asi deberfa ser en ultima instancia. La razén de ello se
encuentra en el hecho de que la mayor parte de las veces lo que se ha reflejado
en las composiciones occidentales no es sélo el eco de unas estructuras
armonicas extrafias y diferentes sino mas bien, el compendio de una cultura
distinta que subyuga al espectador y le sumerge en otro mundo, donde lo
exotico y lo desconocido, por ser precisamente tan diferente y tan lejano, se

2 El exhaustivo andlisis musical de una obra debe comprender, tanto el aspecto formal de la
misma, como el arménico, técnico y estético. Por forma, se entiende la estructura organizativa
de la pieza musical. La armonia es la organizacién interna de la obra; esencia musical o manera
en qué estd construida siguiendo unas determinadas y consolidadas leyes y normas. La técnica
debe entenderse como el grado de virtuosismo que queda patente en la obra y que dificultard en
mayor o menor medida su interpretacién y en la misma influirdn distintos factores: velocidad,
matices, tonalidad, cambios de clave, compis, ritmo, floreos y notas de adorno, etc; es decir, el
conjunto general de la obra. Finalmente, la estética hard referencia a todas aquellas
caracteristicas de la obra —formales, armoénicas y técnicas- que permiten incluirla en una
cotriente estilistica determinada. L.a combinacién de todos estos factores llevados a su maxima
expresion daran lugar a la obra de arte, fruto de la genialidad del musico. De este analisis se
entresacan los datos relacionados con la capacidad técnica y creativa del artista, ademas de poder
rastrear influencias, de otros autores o del propio autor hacia otros compositores, siempre en
funcién de la corriente estilistica y estética del momento, asi como de otros factores externos a
la musica propiamente dicha, pero que forman parte de lo cultural y social.
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convierte en algo poético y sensitivo, cuando se superponen y asocian
imagenes, impresiones o emociones.

No obstante, justificando el objetivo que nos atafie y para llegar a la
consecuciéon del mismo, deberfase ofrecer, en primer lugar, una breve
panoramica de lo que Oriente, en general, ha supuesto en la musica clasica
occidental buscando, en pro de la 16gica, los precedentes culturales que muchas
veces se encuentran fuera de los limites del 4mbito seleccionado. De hecho, la
influencia japonesa no es sélo el producto de una moda, sino el resultado de
una evolucién y de la conjuncion de dos factores: la herencia orientalista, y el
tenémeno del japonismo.

2. ORIENTALISMO

La palabra orientalismo es un término controvertido. El Diccionario de la
Real Academia Espasiola presenta tres entradas:

- conocimiento de la civilizacién y costumbres de los pueblos orientales,
- predileccion por las cosas de Oriente,
- caracter oriental.

En principio, tres definiciones perfectamente validas a las posibles
intenciones de conocimiento, gusto e identificaciéon por y con Oriente. Sin
embargo, algunos sectores eruditos, promovidos por Edward W. Said, han
considerado el término como calificativo de caracter peyorativo por entenderse
como algo banal o superficial o bien se ha entendido dentro de un sentido de
inferioridad en comparacién con lo occidental, provocando no pocos debates
académicos.

Al margen de tales discusiones semanticas, la autora de este texto utiliza
en su titulo Ecos del Leano Oriente, con la intenciéon de destacar el sentido
poético, artistico y estético que deriva de la concepciéon musical propiamente
dicha y que transporta hacia ese mundo diferente, lejano y en ocasiones
desconocido arriba citado.

Desde la Antigiedad Clasica, Oriente ya era /a aventura, lo inexplorado,
y su pueblo, gentes extrafias, de diferentes modos y costumbres, con curiosas
tradiciones’. El entusiasmo por estas tierras se mantendria en los siglos

3 Los clasicos ya manifestaron un especial interés por Egipto. Escritores griegos y romanos
visitaron el pais y después dejaron constancia en sus escritos de los usos y costumbres, asi como
de las creencias religiosas y ritos. Entre estos viajeros se encuentra Herédoto, el padre de la
Historia, quien visité Egipto en el s. V a.C. y a su regreso escribi6 sobte las maravillas que habia
visto, aportando importantes datos acerca de la construccién de las piramides y otros grandes
monumentos. Estrabén, Plutarco, Platén o Diodoro fueron otros ejemplos. Los magnificos

Colosos de Memnon, las gigantescas estatuas del Amenophinn o Templo funerario de Amenofis
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venideros, acrecentindose en el siglo XVIII con el nacimiento de las Ciencias
Sociales y el desarrollo de la Egiptologia* a raiz de las Campanas Napoleonicas,
fomentandose en Europa el coleccionismo de antigiiedades, que la mayor parte
de las veces consideraba el objeto mas por lo curioso del mismo que por su
valor artistico.

Esta pasion por Oriente se reavivara con el movimiento romantico,
con la exaltacion del sentimiento, de la libertad creativa, de lo diferente, y de las
evocaciones del pasado, y quedaria especialmente reflejada en las obras
pictéricas, que muestran unos escenarios idilicos donde aparecen gentes
ataviadas de extrafias guisas y donde la luz y el color adquieren nuevos matices;
caracteristicas que los musicos trasladaran a las composiciones, valiéndose,
salvo excepciones, de habiles trucos melddicos y orquestales.

Felicien David motivado por sus experiencias en Oriente, introduce en
Francia la moda o estilo orientalista, con obras como Meélodies Orientales (1836) o
Les Brises d'Orient (1845), convirtiéndose en punto de referencia para otros
musicos y en especial para los compositores de 6pera, por encontrar en este
estilo unas expectativas sugerentes y evocadoras, que mostrarfan al publico un
mundo fantastico y ensofiador®. Unos afios mas tarde, en 1863, Bizet estrenaria
Les péchenrs de perles ‘Los pescadores de perlas’ cuya trama ubicara en el antiguo
Ceilan o en 1865 se representaria Ia Africana de Meyerbeer (obra postuma).

Ya, en el ultimo cuarto del siglo XIX y el primero del XX, con la
aparicion del capitalismo y el desarrollo del colonialismo, se va a popularizar el
conocimiento de las tradiciones y culturas lejanas, al igual que sus personajes,
colaborando a ello las Exposiciones Universales donde los diferentes paises se
muestran ampliamente al publico, como si del escaparate de una tienda lujosa

III, prestaron su superficie a inscripciones de importantes personajes romanos que quisieron
dejar constancia de su visita tutistica.

‘La Egiptologia es la disciplina que estudia la lengua, la historia, la escritura y el arte del Antiguo
Egipto a partir de los restos conservados y las fuentes. Nace en Francia en el s. XVIII,
adquiriendo gran desarrollo como consecuencia de las Campafias Napolednicas (1798-1801)
durante las cuales se descubri6 la Piedra de Rosetta. Cientificos e historiadores formaron parte de
estas expediciones y en el s. XIX se publicaron los datos recogidos en las mismas. Las obras de
Vivant-Denon y Jomard resultaron ser un extraordinario inventario ilustrado con magnificos
dibujos y grabados que desataron la pasién por Egipto. Jean Francois Champollion, en 1822, dio
el primer paso en la traduccion de la escritura jeroglifica, trabajo que basé en la inscripcién que
aparecia en la Piedra de Rosetta, que inclufa el mismo texto en tres idiomas distintos, siendo uno
de ellos el griego (los otros dos eran el jeroglifico y el demético) y que resulté fundamental para
realizar la traducciéon. Como consecuencia del desciframiento de la escritura jeroglifica se abrio
la via del conocimiento de la cultura del Antiguo Egipto.

® Si bien Felicien David supone un punto de referencia, anteriormente se habian dado algunos
ejemplos de orientalismo. Recuérdese E/ rapto del Serrallo (1782) de Mozatt que ubicaba la accién

en Turquia.
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se tratase, y asi surgira un fenémeno peculiar y particular: el exotismo®, que
inmediatamente conquistara todos los campos de la cultura.

En esta época, dentro del ambito musical, entre otras cosas, asistimos a
una rapida y mejor difusiéon musical, debido a la labor de los Conservatorios,
las editoriales musicales, la organizacién de conciertos, la creaciéon de
numerosos Teatros de Opera, las escuelas nacionales, los grandes maestros y
compositores, los cantantes de Opera o los directores de orquesta, cuyo
protagonismo cada vez es mayor. A esta difusién ayudara la importancia que
adquieren determinados géneros musicales que se hacen muy populares entre el
publico, siendo ejemplo de ello la opereta’.

Paralelamente a la smuisica culta surgen otras formas musicales que
adquieren gran popularidad, destacandose el café-cantante y el jazz, con un tipo
de musica dirigido a un publico mas amplio, y de cuyo éxito supieron
aprovecharse editores y empresarios, beneficiandose de las ventajas que supuso
la aparicién del disco.

Por otra parte, en esta época, al igual que sucede con el arte en general,
tenemos que hablar de un perfodo de movimientos separados, ampliamente
independientes, sin un patrén central que unifique unas caracteristicas. Y
Oriente ofrece la posibilidad de presentar algo atractivo e insinuante al publico,
sobre todo, como ya ha quedado referido, dentro del género operistico al
proporcionar no sélo unos escenarios fantasticos sino el color musical de esas
tierras lejanas, tal y como sucede con Aida de Verdi®, cuya accioén transcurre en
Egipto, al igual que sucedera con Thais de Massenet, o con Lakmé de Delibes,
que se desarrolla en la India.

® El término exotismo se desarrollara en dos sentidos: uno se referira al exotismo como rechazo a
la civilizacién occidental, el otro describe un exotismo que muestra las grandes aventuras del
hombre blanco en tierras lejanas y maravillosas. Este ultimo sera el que rdpidamente conquistara
todos los campos de la cultura.

"la opereta es un género de carécter popular, que tiene sus raices en la Opera-Comica. Offenbach
fue la figura determinante en el éxito de este género, cuando en 1855 inauguré un teatro
especifico para la opereta, Les Bouffes Parisiens. Los temas que presenta la opereta son realistas,
satiricos, sentimentales y su publico lo constituye una burguesia nueva, /s parvenus, deseosa de
diversién. La opereta, que intercala didlogos y musica, triunfa especialmente en Viena, entre los
valses de Strauss. Tanto aqui, como en Paris, los argumentos son exclusivamente sentimentales
y, falseando la historia, se desarrollan en maravillosos e idilicos principados centroeuropeos. Se
trata de un género que, poco a poco, ganard adeptos hasta conseguir el respeto de todos en el
mundo musical, implicando en su produccién a musicos de prestigios, afamados directores de
orquesta y cantantes o coreografos y escendgrafos de primera fila. Recuérdense titulos tan
conocidos como E/ murciélago de Strauss o La vinda alegre de T.¢har.

® Estrenada en el Teatro de Opera de El Cairo en 1871, presenté una escenografia espectacular
que recreaba los grandes templos y palacios del Antiguo Egipto. El despliegue escénico fue

extraordinario, con grandes coros y ballets.
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Otro musico que sucumbi6 al orientalismo fue el inglés Albert William
Ketelbey, autor de obras como En un mercado persa, En el jardin de un templo chino,
Carnaval japonés? o En la misteriosa tierra de Egipto. La obra de Ketelbey ilustra
perfectamente las interrelaciones culturales entre Oriente y Occidente a
comienzos del siglo XX y se consolida en uno de los ejemplos de como la
cultura oriental influy6 en la musica clasica occidental.

Ketelbey es un compositor poco conocido e infravalorado dentro de la
musica clasica, fundamentalmente por dos razones. En primer lugar, su
personalidad artistica se ve superada por el grandioso éxito y difusiéon de En un
mercado persa, y en segundo lugar porque sus composiciones de claro caracter
melédico de herencia romantica se alejan de las vanguardias de la época,
relegando al autor a un segundo término manifiestamente popular.

Con un talento especial a la hora de presentar los diferentes
instrumentos, las composiciones de Ketelbey muestran unas armonfas diafanas
y resolutivas, y las estructuras melédicas, emotivas y delicadas, de gran lirismo,
muchas veces irrumpen en el discurso musical de una pieza instrumental. Por
otra parte, el autor gusta utilizar los recursos que ofrece la wiisica programatica,
brindando al oyente imagenes sugestivas y evocadoras.

La miisica programatica es aquella que se basa en una trama de ideas
literarias o de imagenes mentales que se trata de evocar o recordar por medio
del sonido. Es decir, la intencion del compositor es presentar al espectador un
argumento!C. En un mercado persa o En la misteriosa tierra de Fgipto serfan ejemplos
de este tipo de musica.

o Carnaval japonés es una composicién que, aunque fruto del orientalismo, debe ser tenida en
cuenta como una pieza musical resultado del fendmeno japonista que sera analizado en este
mismo texto en el epigrafe 3.

' Franz Liszt definio programa como:

[...]cualquier prefacio en lenguaje inteligible agregado a una pieza de
musica instrumental, por medio del cual el compositor intenta precaver
al oyente contra una interpretacién poética errénea, y dirigir su atencién
hacia la concepciéon poética del conjunto o de parte determinada del
mismo.

Percy A. Scholes, en el Diccionario Oxford de la Miisica (1984) indica que en este tipo de
musica el plan formal muy raramente estd ausente por completo, aun en las composiciones
programadticas mas avanzadas; sin embargo, el programa pictérico o literario ocupa el lugar
prominente en la mente del compositor, y éste espera que ocurra lo propio con sus oyentes. Su
fin es la belleza; sin embargo, la emocién, o ain mas un argumento o la evocacién de imdgenes,
constituyen su interés principal. La trama pictorica o literaria no existe en la muisica absoluta o
miisica abstracta, basada en los principios de la belleza formal y, en grado mayor o menor, sobre el
juego de los contrastes emocionales, sobre las emociones liberadas de asociaciones materiales,
sobre emociones sublimadas. En cualquier caso, no toda musica abstracta carece enteramente de

programa, puesto que en el acto creativo es posible que acudan imagenes a la mente del
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En un mercado persa (1920) ofrece un argumento desarrollado a través de
una novedosa escritura musical de gran fuerza descriptiva que en determinados
momentos recuerda la musica de Sullivan, Stravinsky y Rimski-Korsakov.
Ket¢lbey plasma el bullicio de un dia de mercado en Bagdad, a través de diez
escenas definidas con temas musicales propios, los cuales se repiten cuando
reaparecen en la historia las situaciones o los personajes descritos.

La primera escena describe a los camelleros aproximandose al mercado
cargados de mercancias. Dos melodias se van sucediendo; la de registros mas
graves se identifica con el lento y pesado andar de los camellos, la otra queda
reservada para los camelleros. El conjunto de ambas forja en la mente la
imagen de una caravana que, lentamente, bajo el sol que ya comienza a calentar,
se va desplazando sobre el dificil terreno arenoso.

Ya en el mercado, se escuchan los gritos de los mendigos pidiendo
limosna, con una melodia de gran fuerza expresiva.

En la siguiente escena, una sucesion de acordes arpegiados!! anuncian
la aparicion de la princesa, que llega con su séquito al mercado y se escucha una
exquisita melodfa de marcado lirismo. La princesa, elegante, delicada, pasea
entre los puestos buscando sedas, perfumes o cualquier objeto curioso. En el
aire flota un agradable y embriagador olor a especias.

A continuacién, y descritos por rapidas sucesiones de sonidos en forma
de escalas'?, los juglares actian en el mercado, mientras que en un extremo de
la plaza los encantadores de serpientes encandilan al piblico que se agolpa en
un circulo que se representa a través de un tema que se repite a una 8* mas
grave.

De pronto, el son de las trompetas, simuladas con la repeticion de una
misma nota, anuncian la llegada del califa al mercado, para después volver a
escuchar los gritos de los mendigos, la melodia de la princesa que regresa a
palacio, y la de los camelleros que también se disponen a partir al término de la
jornada.

compositor y que éste las exprese por medio del sonido; y asimismo no hay musica puramente
programatica, puesto que por mas que se proceda segin una trama pictérica o literaria, los
principios de la forma tiene sus exigencias que deben ser reconocidas. Pero hay una gran
cantidad de musica en la cual el elemento dramatico o pictérico es de poquisima importancia; y
por otra parte, hay también una cantidad considerable en que es evidente que el elemento
dramatico o pictérico esta en primer plano.

11 E] acorde arpegiado es una manera de tocar las diferentes notas que componen un acorde. Si
en el acorde simple se tocan todas las notas simultineamente, en el acorde arpegiado se tocan en
una rapida sucesién, desde la mas grave a la mas aguda.

12 Ta escala musical se define como una sucesiéon de sonidos correlativos dispuestos en forma
ascendente o descendente que guardan una posicién determinada denominada grado. La

primera nota o primer grado de la escala recibe el nombre de ténica.
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La melodia se va haciendo cada vez mas lenta, con un matiz también
cada vez mas piano’’, describiendo como poco a poco, va quedando desierto el
mercado. Los acordes rotundos, pero suaves, y la melodia cortada de los
camelleros anuncian el final de la obra que termina con un sforzato, que es la
acentuacion intensa del acorde para reforzar el significado musical.

En la misteriosa tierra de Egipto (1931) nos traslada al Pafs del Nilo y nos
brinda una evocadora imagen de esta tierra; tierra que desde tiempos
inmemoriales ha suscitado interés y curiosidad. Egipto no sélo ofrece
arquitecturas colosales con extrafias inscripciones, sino el misterio de lo oculto,
de lo inescrutable, de lo desconocido, o incluso de lo magico.

Ya los griegos visitaron esta tierra y escribieron ampliamente sobre la
misma; relevo que tomarfan los romanos, que incluso adoptarfan algunos de sus
dioses y se llevarfan algunos de sus mas emblematicos monumentos para
adornar sus ciudades. Todo el que ha visitado Roma, recordara esos magnificos
obeliscos que presiden las plazas mas emblematicas de la ciudad y que, con
distintos significados, han permanecido alli erigidos hasta nuestros dias!4,

® El término piano tiene dos acepciones diferentes. Aplicado al instrumento, significa la
resistencia que ofrecen las teclas a la presion de los dedos; y aplicado al ejecutante, la manera en
que maneja las teclas, cuerdas, etc, con una pulsacion suave o pesada, vatiada o invariable. En
este texto debe aplicarse este ultimo sentido, por referirse al modo personal en que el autor
desea que sea interpretado el fragmento.

14 El obelisco surge por vez primera en el Antiguo Egipto durante el Imperio Antiguo (2705-
2250 a.C.), en la V dinastfa, en el Templo Solar de Niuserre. Simboliza la piedra sagrada de
Heliépolis denominada benben. Ben significa algo reluciente, algo que asciende. Para el egipcio
antiguo era la colina primigenia, salvada del caos por Atén. Ademas, los obeliscos representan
los rayos solares que descienden a la Tierra. El obelisco se remataba en su parte superior con el
piramidion; una pieza en forma piramidal que acoplaba en el remate y que se realizaba en el
mismo material pétreo que el coloso (la mayor parte de las veces granito rosa de Asudn) que
después se revestia de electro (oro y plata) con la intenciéon de que el sol reflejara en la superficie
metalica. Desde finales del s. XVI, la Roma triunfante valedora del prestigio papal y simbolo de
la Iglesia Catolica, perseverd en la creacién de una imagen monumental que evocara, en palabras
de Sixto V, el «domicilio de la religién cristianax». La sede de la cristiandad occidental comenzé a
representarse a través de la arquitectura y del urbanismo, y de las artes en general, con la
intencién de cambiar la imagen pagana y medieval de la ciudad por otra cristiana y moderna. Se
proyectaron una setie de programas de actuacién, que unfan lo antiguo con lo nuevo y que
culminarfa con la terminacién de San Pedro de Vaticano, el centro simbdlico de la cristiandad.
Iglesias, conventos, palacios y viviendas se remodelaron, mientras que otros se levantaron de
nueva planta. Sixto V (1585-1590) incluy6 en su proyecto las actuaciones de sus antecesores y
sentd las normas de la Roma barroca. Domenico Fontana, arquitecto del Papa, elaboré una
trama de calles que unirfa las siete basilicas principales, un eje vertebral a partir del cual surgen
una serie de calles en abanico, conectando lo nuevo con lo antiguo. En el entramado de las
calles se disponen las plazas, en las que destacan las iglesias que aportan el simbolismo sacro
junto con los monumentos antiguos, los obeliscos egipcios, que ahora adquiririn un nuevo

significado, consecuencia de la nueva funcién y el nuevo simbolismo de los mismos. Se rematan
24



ENTRECULTURAS NUmero 5. ISSN: 1989-5097. Fecha de publicacion: 23-01-2013

El interés por Egipto se extenderfa a lo largo de los siglos, y cada vez
mas, las excavaciones arqueolégicas irfan mostrando su gran riqueza cultural y
artistica. Cuando se compuso esta obra atn estaba reciente el descubrimiento
de la tumba de Tutankamon por Howard Carter!>, cuyos tesoros maravillaron
al mundo entero.

Ketelbey, de nuevo dentro del estilo de wzisica programatica, ofrece una
vision evocadora de Egipto. Un destacamento de soldados se aproxima con
aire marcial a un pueblo. Desde una barca en el Nilo se escucha so#fovoce’® una
canciéon de melodia muy expresiva y de gran romanticismo. En la orilla, un
egipcio contempla la escena mientras prepara la shishal’. De nuevo se escucha
la dulce melodia, que se entremezcla armoénicamente con la de los soldados que
regresan, conduciéndonos al final de la obra.

3. JAPONISMO

Vista la herencia orientalista, analizaremos el fenémeno del japonismo
y su repercusiéon en la musica occidental. El Japonismo se define como la
captacion y recepcion de lo japonés en la cultura occidental a partir de la
Revolucion Meiji de 1868, cuando Japén, tras siglos de aislamiento, se abre a
Occidente. El régimen feudal del shogunado cae y el emperador Mutsuhito
toma las riendas del nuevo gobierno inaugurando la Era Mejji que se extendera
hasta 1912. A partir de este momento, se sucederan cambios de diferente
indole que acercaran Japon cada vez mas a Occidente, ofreciendo la imagen de
un pafs moderno que, sin embargo, mantiene una rica tradiciéon milenaria, cuyo
interés cultural y cientifico derivarda en el estudio y difusion de la cultura
japonesa en Occidente.

El japonismo se extendera especialmente desde mediados del siglo XIX,
hasta la década de los afios treinta del siglo XX, constituyéndose como focos
centrales del fenémeno, Parfs, Londres o Viena en Europa, desde donde los
elementos japoneses se interpretarian de diferente manera.

Los pintores occidentales, que en aquellos momentos buscaban nuevos
caminos, quedarfan fascinados por el nuevo concepto de belleza que ofrecian

con la bola y la cruz, a la vez que en su basamento se va a colocar una inscripcién, de manera
que el hito vertical antiguo y pagano, ahora simboliza el triunfo de la Iglesia sobre la herejfa.

15 Howard Carter descubrié la tumba del faraén Tutankamon en 1922, La tumba estaba
inviolada y los tesoros que allf se encontraron maravillaron al mundo entero. El mismo narra el
descubrimiento en CARTER, Howard (1985): La tumba de Tutankamon, Barcelona, Otbis.

16 Matiz que se utiliza en musica para indicar que un fragmento debe interpretarse a media voz.

17 Pipa caracteristica de Oriente que puede llegar a alcanzar grandes proporciones.
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las escuelas japonesas, especialmente la del Ukiyo-¢’4, con esas imagenes del
mundo flotante que maestros como Utamaro, Hokusai o Hiroshige ofrecian en
unas estampas que, causando furor, comenzarian a coleccionarse en Occidente.

' En 1598, tras la muerte de Hideyoshi, el general Tokugawa Ieyasu toma en Japén las riendas
del poder. Tras largos afios de luchas, finalmente, en 1615, domina todo el pais, controla a los
sefiores feudales, anula el poder del Emperador (al final del perfodo, con la Revolucion Meiji, en
1868, éste recupera el poder absoluto y el reconocimiento del pueblo como jefe supremo) y
constituye, bajo una dictadura absoluta, un gobierno de paz, unidad y estabilidad que perdurara
durante doscientos cincuenta afios. Diferentes leyes y edictos estableceran los deberes y
obligaciones de cada sector de la poblacion. La capital se traslada desde Kyoto a una pequena
ciudad denominada Edo, nombre que se trasladard al periodo histérico de este momento
(Periodo Edo, 1615-1868). Esta ciudad se convirtié no sélo en el centro militar y administrativo,
sino también en el centro econdémico y artistico, emulando con ello a la anterior capital. Durante
el periodo Edo (1615-1868), Japén se mantuvo aislado de todo contacto con el exterior. Los
misioneros catdlicos fueron expulsados y excepto un pequefio grupo portuatio de chinos y
holandeses, ningun extranjero entré en el pafs a partir de 1839. Los japoneses pusieron de
manifiesto los valores autéctonos, el gusto japonés, y la cultura japonesa adquirié un desarrollo
extraordinario, especialmente en lo relacionado a las artes, jugando en ello un papel fundamental
el gremio de los comerciantes, conformado por la burguesia, que alcanzé un espectacular auge y
algunos de sus miembros alcanzaron grandes fortunas y Edo increment6 considerablemente su
poblacién, acogiendo a mucha gente que se trasladada desde el campo en busca de empleo. Fue
en este momento cuando surgirfa el arte de hanga, los grabadores en madera. La burguesia, la
clase chonin ‘persona de la ciudad’, ante el desahogo de su situacién social dio origen a una vida
de placeres y de goce, dando a luz una cultural vivaz, llena de pasion, llamada Ukzyo-¢. Este
término, vinculado al budismo y con una connotacién negativa, cambié su significacion,
adquirié un tono positivo y traslad6 el mensaje de que lo efimero debia ser disfrutado ante el
hecho de su brevedad. Todo gira alrededor del disfrute (manteniendo unas pautas morales) y
este ambiente se respira en los denominados barrios de placer, donde las cortesanas son reinas,
siendo el barrio mds famoso de Edo el de Yoshiwara y la vida de estos personajes se convertiran
en los temas de un nuevo arte pictérico: la Escuela del Ukiyo-e, que captara ese mundo liviano y
efimero, de ahi el énfasis que se da a lo sensual y mundano. La cultura del Ukéyo-¢ o del mundo
que fluye, tendra sus propios espectaculos (teatro kabuki, lucha de sumo, teatro de mufiecas y
marionetas) y sus propias formas literarias (haiku, libros de viajes, luchadores, cortesanas,
manuales eréticos). La representacion de la vida cotidiana de las clases populares y el grabado en
madera, x7lografia, ya se habia dado en Japén, aunque de forma esporadica, desde los siglos XII y
X111, convirtiéndose en algo asiduo en los siglos XVI y XVII, cuando surgen ya los pintores de
ciudad, que si bien son anénimos, las comparaciones de estilo hacen pensar en la formacién de
escuelas cuya principal novedad fue la representacion de personajes de cierto tamafio, imagenes
focalizadas y escenas de gran vivacidad e inmediatez, frente a las anteriores escenas de grandes
panoramicas repletas de diminutos personajes. En el tercer cuarto del siglo XVII, se adoptara el
pequefio formato y se reducira el nuimero de personajes, mientras que los temas se cifien a las
clases populares y a la cortesana. La gran demanda de las obras provocara la multiplicacién de
las imagenes a través del grabado. La estampa sera fundamental en esta escuela del Ukiyo-e, fruto
de la colectividad de varios especialistas: editor, artista, grabador, impresor y estampador. Los
temas representados conforman los siguientes géneros: bijinga o imagenes de mujeres hermosas
y prostitutas; shunga o imagenes eréticas (el sentido de la sexualidad es completamente distinto al
occidental); yakusha-e o imagenes de actores; sumo-e o imagenes de luchadores de sumo

(proliferan sobre todo en el siglo XVIII); £achoga o estudios de la naturaleza, generalmente aves,
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Whistler, Manet, Van Gong, Degas o Toulouse-Lautrec reflejarfan en
sus obras esos nuevos conceptos aprehendidos:

- una nueva sensacion del espacio y de la profundidad sin recurrir a la
perspectiva,

- las lineas oblicuas,

- una nueva forma de expresar el movimiento, especialmente en el
cuerpo humano,

- la delicadeza de las formas,

- la sutileza del dibujo,

- una nueva vision del encuadre y de la asimetria de la composicion,

- los interiores con escenas cotidianas frescas y vivas,

- los fondos neutros donde adquiere total protagonismo la figura o

- el expresionismo gestual

A veces, pueden encontrarse interpretaciones mas libres, con claro
caracter exotico, como la que nos presenta Monet cuando representa a su
esposa Camille vestida de japonesa.

En Espafia, mas preocupada por la delicada situacién econémica y
politica del momento, también hubo artistas que recogieron el testigo japonés!?.
Es el caso de Mariano Fortuny, quien conocié el fenémeno durante su estancia
en Parfs o de Isidro Novell, Ramoén Casas, José Marfa Rovialta, José Triado,
Miguel Utrillo, Dario de Regoyos y Juan Echevarria.

Tampoco debe olvidarse la importante labor de difusion que desde la
Catalufia modernista se llevé a cabo a través de publicaciones como Blanco y
Negro, Nuevo Mundo y La Esfera.

En Europa destacara sobretodo la revista ilustrada e Japon Artistique,
una publicacién en la que participaron los mas destacados especialistas
europeos del arte japonés, con gran repercusion entre los artistas20.

En el ambito literario, la fascinaciéon por Japon quedaria especialmente
reflejada a través de las descripciones de los autores que viajaron a este pafs,
construyendo una singular visiéon de lo japonés, especialmente las de Pierre
Loti, creador de una idilica imagen de Japon con sus cerezos, sus templos y las
musmés, esas jovencitas exéticas y delicadas, con apariencia de mufieca,

peces y flores que, a veces, se vinculan a poemas; pazsajes, género que surge en el siglo XIX (con
la apertura del pais, la gente disfruta viajando y comienzan a surgir guias de viaje, historias
locales y estampas de viaje); escenas de guerra, con héroes y guerreros famosos; fantasmas_y espectros,
que surgen en el siglo XIX buscando sensaciones impactantes; femas imaginativos, que a veces
rayan el surrealismo.
' Para mis informacién, BARLES, Elena (2003): “Luces y sombras en la historiografia del arte
japonés en Espafia” en Artigrama n° 18. Revista del Dpto. de Historia del Arte de la Universidad
de Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Prensas Universitarias.
20 Para més informacién, ALMAZAN, David: “El Japonismo en la Prensa Ilustrada”. Japdn_y e/
Japonismo en las Revistas lustradas Espariolas (1870-1935). Vol IV, Universidad de Zaragoza.
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vestidas con ricos ropajes llenos de colorido y un peculiar peinado que enmarca
un rostro maquillado de blanco sobre el que destacan los ojos y la boca,
adquiriendo en definitiva un aire misterioso que, sin embargo, anula su
personalidad por asemejarlas unas a otras.

[...]JEn este momento tengo una impresion del Japon,
bastante encantadora; me siento plenamente dentro de un
mundito imaginado, artificial, que conocia ya por las pinturas de
las lacas y de las porcelanas. {Es exactol Estas tres mujercitas
graciosas, menuditas, con sus ojos cosidos, sus hermosos mofios
en crenchas anchas, alisadas, y como barnizadas [...]Esta menuda
Crisantemo,... como silueta, la ha visto ya todo el mundo por
doquier. Cualquiera ha contemplado una de esas pinturas en
porcelana o en seda, que llenan los bazares actualmente |...]?!

O, como también expresa GUERVILLE, A.B. de (1904)2

[...]Jovencitas son casi todas guapas, todas gentiles,
graciosas, amables, de encantadoras maneras, alegres y animosas,
adoran los vestidos, los colotes vistosos, la musica, el bullicio de
la multitud de las fiestas [...]

El testigo de Loti lo recogerian después otros autores, como Rudyard
Kipling, André Bellessort, Lafcadio Hearn o Enrique Gémez Catrrillo.

En el campo musical, también Japon inspiraria a los compositores. En
el género instrumental, los compositores utilizarfan la musica oriental como un
recurso musical que les permitiera una reinterpretaciéon novedosa y de efecto.
Ejemplo es la pieza para piano de Claude Debussy “Los peces de oro” (1907-
1908), de la serie Imdgenes, creada a partir de la sensaciéon producida por la
contemplacién de una seda japonesa que el musico tenfa en su despacho y en la
que aparecfan dos carpas doradas nadando contracorriente?3.

Stravinsky, en 1913, esctibié Tres poesias de la lirica japonesa, tres
canciones deudoras de la musica de Schonberg, basadas en poemas de Akahito,
Mazatsumi y Tsurayuki.

2 LOTI, Pierre(1931): Madama Crisantemo, Barcelona, Editorial Cervantes.
2 GUERVILLE, A.B. de (1904): Ax Japon, Paris, Alphonse Lemerre, Editeur.

2 Hste pez es admirado por los japoneses por su destreza para subir los tios contracorriente, de
ah{ que se asocie con la fuerza y represente al varén. Por esta razén, cada 5 de mayo se celebra
en Japén el Dia del Nifio y todas las casas se adornan con los Koinobori que son cometas o
banderas multicolores con forma de carpas, a través de las cuales se expresa el deseo de que los

niflos varones crezcan, como el pez, fuertes y vigorosos.
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En 1927, Ketelbey compuso Carnaval japonés, resultado de la evolucion
del orientalismo que unos afios antes habfa plasmado en su obra En un mercado
persa.

En esta ocasion, el maestro no recurre a la wiisica programatica sino a la
milsica sugestiva®*, de tal forma que toda la composicion se desarrolla alrededor
de una idea sin desarrollar que ademas utiliza el musico como titulo de la
misma y transmitir asi el mensaje.

El término carnaval debe ser concebido aqui dentro de la concepcion
cristiana, que si en un primer momento queda referido a los tres dias que
preceden al comienzo de la Cuaresma, los cuales se celebran con festejos
bulliciosos, después extiende su significado a cualquier tipo de reunion alegre y
ruidosa, y es precisamente este ultimo sentido el que debe aplicarse a la
composicion musical.

Carnaval japonés, en realidad alude a los matsuri?’, fiestas, festivales, en los
que el pueblo japonés celebra algin evento importante, como pueda ser la
cosecha obtenida en el afio o la fiesta del pescado, cuando la gente sale a la calle
para festejar la construccion de un nuevo mercado del pescado. Este ultimo
evento queda extraordinariamente representado en una estampa de Hiroshige
en la cual la viveza y la estructura del trazo, el colorido, el sentido del
movimiento y dinamismo, la distribucién compositiva, proporcionan una
expresividad tal que invita a participar de la fiesta y que perfectamente podria
extenderse a esta obra musical de Ketelbey.

El musico inglés crea una pieza donde la melodia, que se va repitiendo
con diferente ejecucion, se acompafia de sucesiones de acordes que se alternan
en las diferentes voces con idéntico desarrollo, evocando la musica oriental
tradicional.

En ocasiones, el mdusico recurre al juego tonal dominante-
superdominante-dominante? o bien dispone las voces en cuartas y quintas?’.

24 La musica sugestiva se ubica entre la musica absoluta y la musica programatica, tal y como la
definfa Liszt. En este tipo de musica, un titulo pictérico o literario define el estado de 4nimo y
su fuente, sin que el compositor siga un programa detallado frase por frase. El oyente adivinaria
muy raramente la idea literaria o mental de la musica si no se le proporcionara el titulo. Es
curiosa e ilustrativa en este sentido, la intencién de Rimski-Korsakov al componer su suite
orquestal Scheberezade y la intriga de que la doté el famoso director de ballet Diaguilev.

25 Festival o dfa festivo. Generalmente el matsuri lo patrocina un santuario o templo local. Los
matsuri importantes suelen incluir procesiones a las que acuden los fieles.

26 Términos que definen los grados V, VI y de nuevo V, de la escala. Sirva de ejemplo la escala
de Do mayor, en la cual estos grados se corresponderfan con los sonidos Sol, La y Sol
respectivamente.

27 Teniendo en cuenta que el tono es la distancia mayor que hay entre dos sonidos consecutivos
(Do-Re) y el semitono la distancia menor que hay entre dos sonidos consecutivos (Do-Do#t /

Do#-Re), una cuarta se considera la distancia de dos tonos y medio (Do-Fa), mientras que la
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Por otra parte, y de gran importancia son los distintos aires o grados de
velocidad con que se ejecuta la obra musical, y los matices o diferentes grados
de expresion en dicha ejecucion. Unos y otros reflejan una imagen colorista de
las calles repletas de gentes pudiéndose realmente escuchar la algarabia de la
fiesta, con los desfiles de dragones o guerreros.

3.1. LA OPERA, UNA NUEVA FORMA DEL LENGUAJE MUSICAL

El género operistico es un género en cual la influencia de Japon se not6
especialmente, mereciendo un apartado especial por la importancia del mismo.

La opera es una obra dramatica musicalizada. Mientras que el
compositor se ocupa de la partitura musical, el libretista debe desarrollar el
argumento, poner en verso el texto en prosa, elaborar las situaciones liricas y
procurar equilibrio a las escenas. Los artistas cumplen la doble funcién de
cantantes y actores, residiendo en su buen hacer el éxito de la comunicacion y
difusién del mensaje, como consecuencia de la comprension del lenguaje de la
musica ofrecida al oyente.

Caracteristica fundamental de la 6pera es la presencia de una orquesta
que interpreta en directo la composicion musical.

En ocasiones, la representaciéon incluye escenas de danza que
enriquecen y completan el espectaculo.

Las primeras 6peras datan del siglo XVI y se representan en Florencia,
cuna del Humanismo y las artes. Con el paso del tiempo se fueron desarrollando
elementos que después serfan esenciales y que han perdurado.

La complejidad de la 6pera reside en el hecho de que combina
numerosas disciplinas artisticas?.

Considerando lo dicho, Japén proporcionaba no sélo unos escenarios
fantasticos, sino también el color musical de aquellas tierras, tal y como sucedi6
con el resto de Oriente, como ya se ha visto. Asi, en la ultima década del siglo
XIX surgiran una serie de operetas relacionadas con Japon: E/ Mikado (1885)
de Gilbert y Sullivan, Madame Chrysantheme (1893) de Messager, o La Geisha
(1896) de Sydney Jones. Pero serfa Pietro Mascagni, en 1898, quien con su
6pera Iris marcarfa el camino de la que se convertirfa en el pilar fundamental del

quinta, si es mayor, se corresponde a tres tonos y medio (Do-Sol). Estos ejemplos pertenecen a
la escala de Do mayor.

8 Ademis de la musica y la literatura que son fundamentales y estin implicitas en el mismo
concepto de la Opera, ésta también se vale de la danza, la escenografia, las artes dramaticas, y
otros medios técnicos, como la iluminacién y mecanismos relacionados con el decorado,
construccién de practicables, etc. Por otra parte, el atrezzo resulta esencial para crear el

ambiente y caracterizar a los personajes.
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japonismo musical, Madama Butterfly de Giacomo Puccini; una épera que recoge
todos los elementos que caracterizarfan la imagen japonesa de finales del XIX y
comienzos del XX.

Puccini?’ nace en 1858 en Lucca, una pequefia ciudad toscana de gran
tradicién musical. Fascinado por las posibilidades musicales y teatrales que
ofrece la 6pera decide abandonar la practica organistica para dedicarse al
género operistico. Puccini estrenara su primera opera en 1885 (Le 1/) y desde
entonces hasta su muerte en 1924, trabajo y fama ya no le abandonaran,
encontrandose entre sus obras mas representativas Manon Lescant, La Bobense,
Tosca, Turandot o la propia Madama Butterfly?®. El estilo de Puccini parte de una
base verista, cuyos principios se encuentran dentro de la novela realista, que sin
embargo, el compositor manejarfa a su conveniencia, incluyendo muchas veces
elementos de diferentes movimientos artisticos.

2 Para mas informacién sobre Giacomo Puccini, he aqui una seleccién bibliografica. ADAMI,
G. (1938): Puccini. Milano. Fratelli Treves; ADAMI, G. (1928): Epistolario di Giacomo Puccini.
Milano. Mondadori; CARNER, M. (1974): Puccini: a critical biography. London. Segunda edicién
de la publicada en 1958; FERNANDEZ-CID, A. (1974): Puccini: el hombre, la obra, la estela.
Madrid, Ediciones Guadarrama. Coleccién Universitaria de Bolsillo. Punto Omega;
FRACCAROLIL, A. (1958): Giacomo Puccini se confia y cuenta. Buenos Aires, Ricordi-Americana;
GAUTHIER, A. (1961): Puccini. Paris. Editions du Seuil, D.L..Col. Solfeges, 20; GIRARDI, M.
(1995): Giacomo Puccini. 1. arte internagionale di un musicista italiano. Venecia, Marsilio, KRAUSE, E.
(1991): Puccini. La historia de nn éxito mundial. Madrid. Alianza Editorial, Col.Alianza Musica;
MARTINEZ, O. (1958): E/ sentido humano en la obra de Puccini. Buenos Aires. Ricordi-Americana;
OLIVAN, F. (1949): Puccini, su vida y su obra. Madrid. Graficas Uguina; PINZAUTI, L. (1974):
Puccini: una vita. Firenze, Vallechi; SARTORI, C. (1958): Puccini. Milano, Nuova Accademia
Editrice; SPECHT, R. (1931): Puccini. Das lebe, der mensch, das werk. Berlin, Hesse;
TORREFRANCA, F. (1912): Giacomo Puccini ¢ 'opera internazionale. Turin.

30 Para mas informacion: BERG, K. y Georg M. (1985): Das Liebesduett aus Madama Butterfly.
Uberlegnngen zur Szenendramaturgie bei Giacomo Puccini. Die Musikforschung, XXXVIII pp. 183-94;
BOTTERO, A. (1984): Le donne di Puccini. Lucca. Pacini-Fazzi ; CARNER, M. (1979): Madanma
Butterfly. A guide to opera. Londres; GIRARDI, M. (2003): Madama Butterfly, una tragedia en kinono.
Teatro comunale. Firenze, pp123-135; GUTTERREZ, L.M. (2004): La dpera de Puccini Madama
Butterfly (1904) Estado de la cuestion y Fuentes Literarias, Trabajo de investigaciéon (DEA) dirigido
por la Dra. FElena Barlés Baguena, Universidad de Zaragoza; GUTIERREZ, L.M.
(2008):“Madama Butterfly: Fuentes. La creacién de un mito” en Actas de/ VIII Congreso de la
Asociacion de Estudios Japoneses en Espaiia, “La Mujer Japonesa: Realidad y Mito”. Prensas
Universitarias; GUTIERREZ, T.M (2011): “Las tltimas versiones del mito Madama Butterfly”,
en Actas del IX Congreso de la Asociacion de Estudios Japoneses en Espasia, Universidad de Zaragoza,
Prensas universitarias; GUTTERREZ, L:M. (2006): “Madama Butterfly: Espejo de Oriente. Una
Puesta en Escena Japonesa” en Actas de/ I Foro Espasiol de Investigacion sobre Asia Pacifico. Coleccion
Espafiola de Investigacion sobre Asia Pacifico, n° 1. Universidad de Granada; GUTIERREZ,
L.M. (2008): “La influencia de Japén en Occidente. Madama Butterfly y el Japonismo musical”
en Nihon yiikikai. Revista de Cultura Japonesa. Afio 2, n° 4; Agenda Ricordi 2004. Madama
Butterfly 1904-2004. Milano, Ricordi, 2003; VAN RIJ, J. (2001): Madame Butterfly. Japonisme,

Puccini & the search for the real Cho-Cho-San. Berkeley, California. Stone Bridge Press
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Gestada en un primer momento a partir de una serie de obras
literarias®' Madama Butterfly se estrena en 1904, en el Teatro de La Scala de
Milan con un reparto de lujo que, sin embargo, no impidié que una serie de
acontecimientos, fruto de envidias profesionales y editoriales, hicieran fracasar
el estreno; hecho puntual por otra parte ya que tres meses mas tarde en Brescia,
el publico se rendia a la maestria de Puccini. Desde aquel momento esta 6pera,
no ha dejado de representarse en los mejores teatros del mundo.

Madama Butterfly es considerada una obra maestra, en primer lugar por
su tematica escabrosa dentro de los principios del Verismo32; en segundo lugar
por su caracter de modernidad®’, y en tercer y dltimo lugar por el laborioso
trabajo de documentaciéon y comprension de una musica extrafia y unos
personajes muy diferentes a los occidentales, que ademas se presentan en un
ambiente exético y a la vez veraz.

Al margen de las fuentes directas34, Puccini debe mucho a la literatura
de viajes tan extendida desde mediados del XIX; magnificas fuentes
secundarias que proporcionarfan los personajes y los elementos que crearfan la
atmosfera.

31 En el verano de 1900, encontrindose en Londres, Puccini acude a un teatro para ver una
exitosa obra del productor norteamericano David Belasco titulada Madame Butterfly; una
adaptacion de un relato corto de su compatriota John Luther Long, publicado en 1898 con
idéntico titulo. A su vez, Long habia acomodado este relato, basado en una historia real, a la
novela de Pierre Loti, Madame Chrysanthéme, publicada en 1887 y en la que el autor contaba sus
experiencias vividas en Nagasaki durante el verano de 1885, cuando llegé alli como oficial de la
marina francesa y siguiendo una costumbre muy extendida, se casé temporalmente con una
muchacha japonesa a cambio de un pequefio alquiler mensual. Aunque Puccini aquella noche en
Londres apenas entendi6 el didlogo por desconocer el idioma, la emocién que sintié ante la
fuerza del argumento le convencié de la validez del mismo. Firmado el contrato en 1901,
inmediatamente se pondrian a trabajar en el libreto Giuseppe Giacosa y Luigi Illica.

% Puccini presenta a una joven japonesa que obligada por las circunstancias familiares resuelve
casarse con un oficial de la Marina de Estados Unidos de quien se enamora profundamente.
Cuando los dias de permiso terminan, Pinkerton abandona a Butterfly sin saber que ésta espera
un hijo suyo. Tres aflos mas tarde, regresa casado con una mujer americana y, enterado del
nacimiento del nifio, decide llevarselo a los Estados Unidos. Abandonada, humillada, y
desesperada, Butterfly s6lo encuentra una salida: morir con honor.

8 Alejandose de la tradicién, el personaje femenino, practicamente no abandona el escenario
durante la representacion; el coro y la orquesta, ademas de cumplir con su papel estrictamente
musical, también se utilizan para crear una atmodsfera de autenticidad; independencia de las
voces que jamds se ocultan unas a otras; utilizacién de determinados grupos de instrumentos
para crear situaciones, asi como de disefios melédicos que se valen de las escala pentaténica para
describir los temas japoneses; el recitativo tradicional se convierte en la melodizacién del tono
verbal; inteligente combinacién de las estructuras orientales con las occidentales, sirviéndose de
auténticas melodias japonesas, diferencidndose con ello de Mascagni en Iris; avanzada y
novedosa trama armonica.

3 Madame Chrysantheéme de Pierte Loti; Madame Butterfly de John Luther Long y Madame Butterfly

de David Belasco.
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Butterfly, con una personalidad muchisimo mas representativa, es un

compendio de las mujeres que encontramos en todas las fuentes. Ademas de
esa una mujer delicada, con finura de tacto, observadora y detallista, abnegada
esposa y madre, con un desarrollado culto al deber, Butterfly es dulce, tierna,
carifiosa, como la Chrysantheme de Loti; amante esposa, como la Butterfly de
Long, que ademas sera quien la bautice al traducir el nombre japonés al inglés,
y finalmente, también encontramos en la Opera a esa mujer que, calladamente,
conserva sus tradiciones y se hace deudora de su honor, como la protagonista
de Belasco. Puccini, de hecho, incluira el mismo final del suicidio, con algunos
cambios de caracter estético y espiritual, que convertiran el cruento sacrificio en
un acto sagrado.

Siguiendo a Lafcadio Hearn en Kokoro. Ecos y nociones de la vida interior
Japonesa, Puccini dejara patente el gran contraste emocional e intelectual que
existe entre Oriente y Occidente; o bien recogera lo “tipico” japonés que
Kipling muestra en [zaje al Japon; o, como Bellessort en su obra La Sociedad
Japonesa reflejara una sociedad que bajo el disfraz de la modernidad oculta su
tradicién y su cultura.

Se ha mencionado la importancia que para Puccini tenfa el poder
presentar al publico un ambiente veraz, una atmosfera convincente que hiciera
crefble los personajes y las situaciones. Al margen del papel representado por la
musica a tal fin, resulta fundamental para alcanzar este objetivo la escenografia
y puesta en escena. El compositor italiano asi lo entendié y procuré llevar a
cabo esta idea en todas sus Operas. En mas de una ocasion afirmé que la 6pera
no solo debia entrar por el oido sino también por los ojos.

Dos escenografias marcaran un hito en la historia de Madama Butterfly:
la del estreno de Milan en 1904, con Jusseaume como director de escena®, y la
del estreno de 1906 en un Paris donde el Japonismo esta en pleno auge tras el
éxito de la Exposicion de 19003¢. Aqui en Parfs, y aqui reside su importancia, se
incluirfan cambios, algunos de caracter simbolista, que por deseo expreso de
Puccini se fijarfan para sucesivas representaciones. Albert Carré, heredero de la
Grand Opéra’’, se encargarfa de la direccion’®, presentando una mise en scéne de
estética japonesa de lectura mucho mas clara que la de Milan3°.

% Los escendgrafos de La Scala milanesa, Vittorio Rota y Carlo Songa, se encargaron de la
elaboracién de los bocetos.

% Para mas informacién, GUTIERREZ, L:M. (2006): “Madama Butterfly: Espejo de Oriente.
Una Puesta en Escena Japonesa” en Actas del 1 Foro Espaiiol de Investigacion sobre Asia Pacifico.
Coleccién Espafiola de Investigacion sobre Asia Pacifico, n® 1. Universidad de Granada.

37 En la primera mitad del siglo XIX, Paris serd el centro de la dpera y casi todos los
compositores de este género, sobre todo italianos y alemanes, acuden a Francia. En este
momento impera la Opera Hervica, un estilo de 6pera caracterizada por los temas mitolégicos,
con amplios coros y orquestas, siendo sus mejores representantes, Cherubini, Spontini y Méhul.

No obstante, el auge de la burguesia y de la fastuosidad del Imperio a partir de 1820 fomentara
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Los elementos que definen la Opera y en especial su protagonista
femenina, han generado un mito que ha llegado hasta nuestros dias a través de
las diferentes versiones*’: versiones cinematograficas, de cortos animados o
teatrales; versiones para el mundo de la publicidad o para ballet. Incluso la
difusiéon del mensaje ha llegado al mundo de la moda y en 2008, la Semana de
Alta Costura de Paris para la presentacion de la coleccion primavera-verano, se
inauguraba con unos disefios de Galliano para Dior, que se inspiraban en
aquellos que en su dia se crearon para la épera, proporcionando originalidad y
colorido en la pasarela.

En conclusion, Madama Butterfly muestra la imagen de un Japon que,
con sus tradiciones y su cultura, con su tipo de mujer, con sus paisajes y sus
personajes, sigue conquistando el corazén del hombre occidental.

la aparicién y desarrollo de un nuevo tipo de 6pera, la Grand Opéra que, riapidamente, ird
desplazando a la Opera Hervica. Este subgénero de la Grand Opéra, recibe el nombre por ofrecer
un estilo espectacular, fastuoso, dramatico, de grandes conjuntos, sobre todo al final de los
actos. Los asuntos mitolégicos ceden el paso a los histdricos con muchas intrigas, duelos y otros
dramas. El ballet, con fines decorativos, adquiere una importancia especial. Ademas, hay que
destacar el gran lujo de vestuario, cortejos pomposos, etc. Los enormes coros, las situaciones
extravagantes, y un sentimentalismo melédico francés, hacen que estas obras resulten
artificiosas, superficiales y poco profundas, buscando en todo momento el halago. El principal
representante de la Grand Opéra francesa fue Meyerbeer, un aleman de origen judio que no
logrando obtener el éxito en Alemania, se establecié en Parfs, triunfando en este nuevo estilo
opetistico. Junto a la Grand Opéra siguié desarrollandose la Opem Comica, cuya tradicion y espiritu
se mantuvo entre el publico, ofreciendo temas cotidianos en los que predominaba el elemento
satirico y comico, la gracia y la viveza, y donde los didlogos se alternaban con el canto.
38 Marcel Jambon y Alexandre Bailly trabajatfan a las 6rdenes de Albert Catré, amplio conocedor
de la cultura japonesa y famoso por la efectividad de su puesta en escena, cuidadosa con los
detalles y siempre respetuosa con el arte.
% La visién panoramica y abierta de Milan, deudora de la pintura impresionista y con cierto
recuerdo japonés en la plasmacién del movimiento a partir de las lineas oblicuas y la ligereza de
las formas potenciada por la cascada de flores que vierte sobre el engagna (amplio corredor
exterior dispuesto alrededor de la casa) deja paso en Paris a un lugar recogido e intimo que
expresa la emocién y sensacion de algo sagrado, idea que se ve reforzada con la presencia del
torii (puerta consistente en dos pies derechos unidos en su parte superior por dos vigas
horizontales de seccién cuadrangular, cuya funcién es permitir el acceso a un lugar sagrado. Los
contrastes (luz y color, llenos y vacios) participan del mismo lenguaje transmitiendo un mensaje
no exento de simbolismo en variadas ocasiones (linterna, valla, sendero, shoji, fusuma,
puente...). En los actos II y III, se muestra un interior de correcta distribucién espacial. Los
suaves tonos de los materiales efimeros que caracterizan la arquitectura japonesa se funden con
un paisaje que, a través del jardin, se prolonga hacia el interior de la casa.

Para mas informacién, GUTIERREZ, L.M (2011): “Las dltimas versiones del mito Madama
Butterfly”, en Actas del IX Congreso de la Asociacion de Estudios Japoneses en Espaiia, Universidad de

Zaragoza, Prensas universitarias
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LOS CONCEPTOS DE FIDELIDAD Y LITERALIDAD
EN LA TRADUCCION DE PASAJES HUMORISTICOS
THE CONCEPTS OF FIDELITY AND LITERALNESS
IN THE TRANSLATION OF HUMOROUS PASSAGES
Nuria Ponce Mdrquez;
Universidad Pablo de Olavide (Sevilla)

ABSTRACT

Within the area of Translation Studies, the concepts of fidelity and
literalness seem to merge into the phenomenon of literal translation. This
article seeks to link the concepts of fidelity and literal translation to the
translation assignment, the level of idiomaticity, and the translator’s awareness
of the target cultural framework. These three elements determine the
relationship between fidelity and literalness with the aim of prompting similar
effects on the target reader as those caused by the source text on the source
reader. Regarding the translation of humorous excerpts, in addition to
analysing carefully the source text, the translator must consider the guidelines
set in the translation assignment and the possibility of opting for literal
translation in case of a double coincidence: the coincidence of the level of
idiomaticity in the source and target languages and the coincidence of the
source and target cultural frameworks.

KEYWORDS: fidelity, literalness, translation, humour, level of idiomaticity,
cultural framework, similar humorous effects

RESUMEN

Dentro del ambito traductolégico, los conceptos de fidelidad y
literalidad parecen fusionarse en el fenémeno de la traduccién literal. En este
articulo se pretende enlazar los conceptos de fidelidad y traduccioén literal con
el encargo de traduccion, el nivel de idiomaticidad y la toma de conciencia del
marco cultural meta por parte del traductor. Estos tres elementos condicionan
la relacion establecida entre los parametros de fidelidad y literalidad con el
objetivo de generar efectos analogos en el lector meta a los producidos en el
lector del texto origen. En el caso de la traduccion de pasajes humoristicos, el
traductor debe, ademas de realizar un exhaustivo andlisis del texto origen, tener
en cuenta las directrices estipuladas en el encargo de traduccién y contemplar la
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posibilidad de decantarse por una traduccion literal en el caso de constatarse
una doble coincidencia: la coincidencia del nivel de idiomaticidad en la lengua
origen y la lengua meta y la coincidencia de los marcos culturales origen y meta.

PALABRAS CLAVE: fidelidad, literalidad, traduccién, humor, nivel de
idiomaticidad, marco cultural, efectos humoristicos analogos

1. LOS CONCEPTOS DE FIDELIDAD Y LITERALIDAD EN EL
PROCESO TRADUCTOR

Dentro del proceso traductor se distinguen basicamente tres fases:
comprension, decodificacion y reformulacion. La primera fase (comprension)
implica un proceso profundo de lectura mediante el cual el traductor, gracias a
su competencia intralingtistica y extralingtiistica!, puede conceder significado a
los signos que aparecen en el texto origen (TO). En la fase de decodificacion, el
traductor se encarga de detectar los segmentos que componen el TO con el fin
de establecer las unidades minimas con sentido. Finalmente, durante el proceso
de reformulacion, el traductor se encarga de utilizar los recursos idiomaticos de
la lengua meta (LM) para expresar en dicha lengua el sentido expresado en el
TO.

Cuando el traductor llega al proceso de reformulacion, éste reflexiona
acerca de los protocolos? que puede seguir para transmitir el mensaje del TO en
su traduccion o texto meta (TM). Durante esta fase, el parametro de la fidelidad
desempefa un papel relevante, ya que el traductor se plantea la necesidad de
que el TM sea “fiel” al TO, pero, scomo debe entenderse ese concepto de

“fidelidad’?

1 En este articulo se ha decidido distinguir entre aspectos intralingtiisticos (los signos lingiifsticos
que aparecen en el texto) y extralingiifsticos (conocimientos externos al texto propiamente
dicho). Siguiendo la estela de autores como Moya, dentro de estos aspectos extralingiifsticos se
ubican “los conocimientos del mundo [del traductor], las circunstancias en las que se produce
un texto, el emisor y receptor de ese texto” (Moya 2004: 76). De esta forma, segin Moya
“comprender o, lo que viene a ser igual, interpretar un texto es captar a la vez lo lingiistico y lo
extralingtifstico” (Moya 2004: 77). Desde este articulo se insiste también en la importancia de los
conocimientos intralinglifsticos (puramente gramaticales) y extralingiifsticos (parimetros
culturales) que debe tener el traductor a la hora de traducir, ya que se parte de la base de que el
traductor no es un mero transmisor de palabras, sino todo un eslabén invisible de comunicacién
intercultural (Ponce 2007: on-/ine).

2 En este articulo se utiliza el término “protocolo” como “protocolo de actuacién traductora”
siguiendo el planteamiento descrito en Ponce (2009) para describir las diferentes formas en que
el ente traductor puede actuar a la hora de resolver un problema o reto de traduccién. En otras
investigaciones se utilizan términos como ‘estrategia’ o ‘procedimiento’ para designar las

formas de actuacion traductoras (para mas informacién véase Gil [2003]).
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La RAE define el concepto de fidelidad de la siguiente forma: “1. f.
Lealtad, observancia de la fe que alguien debe a otra persona. 2. f. Puntualidad,
exactitud en la ejecucion de algo” (DRAE: on-line).

Conforme a esta definicion, no cabe duda de que el traductor debe
mostrarse “leal” (acepcién 1) al autor del TO debiendo reproducir el mensaje
de dicho texto con “exactitud” (acepcion 2).

Dentro de este rol de ejecutor leal el traductor debe tener en cuenta la
importancia de las directrices estipuladas en el encargo de traduccion. La
ejecucién de dicho encargo, entendido como las directrices implicitas y/o
explicitas que formula un ente unipersonal (cliente particular) o colegiado
(agencia de traduccion, editorial, empresa particular, etc.), podria suponer, en
determinados casos, un alejamiento de la exactitud con respecto al TO descrita
anteriormente. Pensemos, por ejemplo, en un encargo de traduccién de un
texto especializado del ambito técnico que la editorial Anaya quiere introducir
en un manual de la asignatura “Conocimiento del Medio” de la Ensefianza
Primaria espafiola. En este caso, el traductor, que se convertirfa ademas de
ejecutor de la traduccion en un adaptador de realidades para un determinado
destinatario final, deberd renunciar a la total exactitud con respecto al TO,
debiendo rehuir, por ejemplo, de la utilizaciéon de determinados tecnicismos.
En definitiva, el traductor podria definirse como un transmisor de realidades de
un TO en un TM cuya lealtad y exactitud con respecto al TO se vera
determinada, en primer lugar, por el encargo de traduccion.

Una vez considerado el encargo de traduccion, el traductor debera ser
consciente de las caracteristicas idiomaticas y culturales tanto de la cultura en la
que se produce el TO como de la cultura en la que va a aparecer el TM, ya que
uno de los mayores retos del traductor consiste en transmitir mensajes que
parten de culturas muy diferentes a las culturas de destino. En definitiva, los
parametros de idiomaticidad y de conciencia del marco cultural meta también
resultan determinantes durante el proceso traductor.

Volviendo de nuevo al plano conceptual, la definiciéon que se ofrece en
el DRAE del término ‘literalidad” es la siguiente: “1. adj. Conforme a la letra
del texto, o al sentido exacto y propio, y no lato ni figurado, de las palabras
empleadas en él. 2. adj. Dicho de una traducciéon: En que se vierten todas y por
su orden, en cuanto es posible, las palabras del original” (DRAE: on-/ine).

Tal y como se puede observar, las definiciones vertidas por la RAE de
los términos “fidelidad” y “literalidad” coinciden en el parametro de la exactitud,
es decir, tanto la fidelidad como la literalidad presuponen la cualidad de ser
“exactos” a algo previo.

En el terreno de la traduccion, ambos conceptos parecen fusionarse en
el fenémeno de la traduccion literal, es decir, protocolo de actuacion traductora
en el que el traductor se muestra fiel a las palabras del original, tal y como se
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desprende de la segunda acepcién del término ‘literalidad” descrita
anteriormente. Este concepto de fidelidad prevalece continuamente en la
mente de un autor que sabe que va a ser traducido a otras lenguas, tal y como
afirma Umberto Eco:

En el curso de mis experiencias como autor traducido,
fluctuaba continuamente entre la necesidad de que la versién
fuera “fiel” a lo que habfa escrito y el descubrimiento excitante de
cémo, en el instante en que se decfa en otra lengua, mi texto
podia (es mds, a veces debfa) transformarse. Y si algunas veces
notaba imposibilidades -que de alguna manera habia que resolver-
, mas a menudo ain notaba posibilidades: es decir, notaba cémo,
en contacto con la otra lengua, el texto exhibia potencialidades
interpretativas que yo desconocia, y como a veces la traduccién
podia mejorarlo (digo “mejorar” precisamente con respecto a la
intencién que el texto mismo iba manifestando de improviso,
independientemente de mi intencién originaria de autor empirico)

(Eco en El Pais 2008: on-line).

Con estas palabras, Eco pone no sélo de manifiesto su preocupacion
natural por la fidelidad del texto traducido a su obra original, sino también
reconoce los retos a los que los traductores suelen enfrentarse en su trabajo y al
hecho de que lo que « priori puede parecer imposible se consigue solventar en la
traduccion, llegando incluso a superar el texto traducido al texto original.

Para solventar todas las dificultades que el traductor se va encontrando,
éste puede permitirse, segun Eco, ciertas dosis de infidelidad, es decir, de no
literalidad, siendo el traductor el que debe plantearse las finalidades de su texto
con el objeto de que dicha traducciéon produzca efectos analogos a los que
genera el texto original en su lector.

Traducir quiere decir entender tanto el sistema interno de
una lengua como la estructura de un texto determinado en esa
lengua, y construir un duplicado del sistema textual que, segun
una determinada descripcién, pueda producir efectos analogos en
el lector, ya sea en el plano semantico y sintactico o en el
estilistico, métrico, fonosimbdlico, asi como en lo que concierne a
los efectos pasionales a los que el texto fuente tendfa. “Segun una
determinada descripcién”, significa que toda traduccién presenta
unos margenes de infidelidad con trespecto a un nucleo de
presunta fidelidad, pero la decisién sobre la posicion del nicleo y
la amplitud de los margenes depende de las finalidades que se
plantea el traductor (Eco en El Pais 2008: oz-/ine).
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Siguiendo el planteamiento de Eco, el traductor podria ser totalmente
fiel al original, es decir, se podria recurrir a una traduccion literal siempre que
los efectos que se generase con dicho protocolo de actuacién fuesen andlogos a
los que el texto original produce en sus lectores.

Hurtado especifica aun mas este concepto de fidelidad al afirmar que el
traductor debe mantenerse fiel a tres principios: la fidelidad a la intencién del
autor, fidelidad a la lengua meta y fidelidad al lector o destinatario de la
traduccion (Hurtado 1990). Siguiendo el planteamiento de Hurtado podrian
ubicarse estos tres ejes de fidelidad en torno a los conceptos de idiomaticidad y
conciencia del marco cultural meta, por una parte, y a las directrices estipuladas
en el encargo de traduccion, por otra parte. Es decir, la fidelidad a la intencién
del autor original puede encontrarse implicitamente en el mismo texto o quedar
estipulada en el encargo de traduccion de forma explicita. Asimismo, la
fidelidad a la lengua meta y al lector de la traduccién pueden ubicarse dentro de
los parametros de idiomaticidad y conciencia del marco cultural meta, ya que el
traductor intentara en todo momento expresar el mensaje del original de la
forma mas idiomatica posible en la LM, siendo consciente en todo momento
del marco cultural meta, aunque sin perder de vista lo estipulado en el encargo
de traduccion.

Con el objetivo de poner de manifiesto que los conceptos de fidelidad
y literalidad estan intimamente relacionados y, a su vez, profundamente
condicionados por parametros tales como el encargo de traduccion, a
continuacion se ofrece una reflexion acerca de dicha relacion, tomando como
ejemplo la traduccion de pasajes humoristicos.

Tal y como se acaba de comentar, en el analisis que se presenta a
continuacion se parte de la premisa de que los conceptos de fidelidad y
traduccion literal estan intimamente relacionados, ya que tradicionalmente se ha
asociado el concepto de fidelidad a la transmision literal (entiéndase “literal”
como palabra por palabra) de lo expresado en el TO. El planteamiento que se
describe a continuacién se deriva de la necesidad de enlazar los conceptos de
fidelidad y traduccion literal con los parametros de idiomaticidad, conciencia
del marco cultural meta y las directrices del encargo de traducciéon conforme a
los ejes de fidelidad analizados por Hurtado. De esta forma, con el siguiente
analisis se pretende huir de la definiciéon de fidelidad como transmision palabra
por palabra del TO para ofrecer una definiciéon funcional en términos
traductologicos de los conceptos de fidelidad y traduccion literal, teniendo en
cuenta los parametros que convergen en una traducciéon que pretenda acercar el
texto producido al lector meta.
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2. LOS CONCEPTOS DE FIDELIDAD Y LITERALIDAD EN LA
TRADUCCION DE PASAJES HUMORISTICOS

Dentro de la investigacion traductolégica desarrollada en el ambito del
humor, Leo Hickey se erige como uno de los baluartes mas representativos. La
investigaciéon de Hickey en torno al humor se fundamenta en la teorfa del
efecto petlocutivo de Austin, de forma que Hickey se plantea que toda
comunicacién engloba tres actos comunicativos: acto locutivo (lo que dice el
mensaje), acto ilocutivo (lo que se quiere decit con el mensaje) y acto
perlocutivo (los efectos que produce el mensaje). En el caso del humor, Hickey
asume que el acto perlocutivo es la risa como resultado de la distincién entre
los conceptos de “lo apropiado” y “lo no apropiado” (Hickey n.d.), es decir, el
humor se produce cuando el receptor recibe un mensaje donde se contrapone
lo que resultaria apropiado segun la situacién descrita o las convenciones socio-
culturales existentes frente a lo que se considera no apropiado.

Tras analizar los fundamentos del fenémeno del humor, Hickey se
plantea dicho fenémeno dentro del proceso traductor. A la hora de traducir,
Hickey insiste en un enfoque pragmatico, es decir, para Hickey el objetivo del
traductor de pasajes humoristicos consiste en conseguir efectos humoristicos
analogos en los lectores del TM a los producidos en los lectores del TO por
dicho texto.

Segin Hickey, los protocolos de actuacién por los que el traductor
puede decantarse a la hora de traducir son los siguientes: recontextualisation,
marking 'y exegesis. Bl primer protocolo (recontextualisation) consiste en
recontextualizar la realidad reflejada en el TO en la traduccién, es decir, utilizar
los recursos lingtifstico-culturales de la lengua meta (LM) para reflejar en dicha
lengua las realidades descritas en la lengua del texto origen (ILO). El protocolo
de marking consiste en reflejar las realidades del TO en un TM respetando los
recursos lingtistico-culturales de la LO, por lo que el resultado obtenido suele
ser la aparicion de calcos? en el TM. El protocolo que Hickey denomina exegesis
consiste en una mezcla de los dos protocolos anteriores, es decir, el traductor
opta por mantener una realidad del TO en el TM, aunque introduciendo una
serie de explicaciones que permiten al lector final comprender el significado de
dicha realidad.

En el caso de la traducciéon de pasajes humoristicos, Hickey se decanta
por el primer protocolo, es decir, la recontextualizacion, puesto que, mediante
dicho protocolo, el traductor vuelca en el TM la realidad reflejada en el TO sin
que el lector sienta ninguna sensacién de extrafiamiento. De cualquier manera,

3 Marfa José Dominguez Vazquez define el calco linglistico como “una traduccion literal de
unidades de una lengua origen adaptindolas al sistema de la lengua receptora” (Dominguez

2001: 2).
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Hickey entiende que, para reducir esfuerzos en la labor traductora, antes de
pasar directamente a la recontextualizacion, el traductor debe analizar si es
posible recurrir a la traduccion literal. En caso de que no sea posible, el
traductor optara por utilizar el protocolo adecuado (preferiblemente el
protocolo de recontextualizacién) para provocar en el lector del texto meta
efectos analogos a los generados en el lector del TO.

En definitiva, la forma de proceder del traductor ante pasajes
humoristicos es la siguiente:

1) Analizar el TO como un impulso perlocutivo.

2) Extraer los efectos que dicho texto provoca en el lector.

3) Analizar si es posible la traduccion literal.

4) En caso de que la traduccion literal sea funcional, es decir, en caso de
que la traduccion literal provoque efectos analogos en el lector final a
los generados en el lector del TO, se procedera a traducir literalmente
el pasaje humoristico.

5) En caso de que la traduccion literal no sea funcional, se procedera a
utilizar un protocolo de actuacién con el que se obtengan dichos
efectos analogos (preferiblemente se recurrira al protocolo de la
recontextualizacién).

Otro investigador que se ha dedicado, al igual que Hickey, a estudiar la
traduccion del humor es Adrian Fuentes (2000). Segun este investigador, las
estructuras de base lingtistica causantes del efecto humoristico son los juegos
de palabras. Los protocolos de actuacién traductora que Fuentes describe en el
caso de los juegos de palabras son los siguientes:

a) Traduccion literal: El humor de base lingtifstica puede coincidir en la
cultura origen (CO) y la cultura meta (CM), por lo que, en caso de
coincidencia, el traductor optara por el protocolo de la traduccién
literal. En caso de que no se produzca dicha coincidencia y se opte por
la traduccion literal, el resultado seria un efecto de extrafiamiento en el
lector.

b) Traduccion explicativa: El traductor opta por introducir explicaciones
para el lector del TM con el objetivo de aclarar las realidades reflejadas
enel TO.

¢) Traducciéon compensatoria: El traductor decide verter en otro lugar del
texto el efecto humoristico del original. Este protocolo de traduccién
compensatoria suele utilizarse cuando el traductor no considera viable
la traduccion del pasaje humoristico en el mismo lugar que aparece en

el TO.
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d) Traduccién efectiva o funcional: El traductor opta por una
reformulacién completa del pasaje humoristico.

Fusionando las teorfas de Hickey y Fuentes, se puede llegar a la
conclusion de que la traduccion explicativa de este ultimo coincide con el
protocolo de exegesis de Hickey, mientras que la traduccion efectiva o funcional
de Fuentes equivale al protocolo de recontextualisation descrito por Hickey. La
traduccion compensatoria de Fuentes no aparece reflejada en los protocolos
descritos por Hickey, aunque la compensacién es un fenémeno que ha sido
objeto de estudio a lo largo de décadas dentro de la investigacion
traductoldgica, tal y como lo demuestran, por ejemplo, las investigaciones de
Viazquez Ayora (1977) y Hurtado Albir (2001).

El caso de la traduccion literal descrito por Fuentes merece una
atencion especial, ya que el autor pone el acento sobre la posible coincidencia
del fenémeno humoristico en la cultura de partida y de llegada. En tal caso,
propone recurrir a la traduccion literal. Si no se produce dicha coincidencia y se
decide recurrir a la traduccion literal se generarfa un efecto de extrafiamiento en
el lector. Es decir, se supone que la traduccién literal conlleva una
economizacion de esfuerzo traductolégico, aunque esto realmente puede
considerarse una falacia traductologica. Se trata de una falacia porque, para que
el traductor de pasajes humoristicos decida recurrir a la traduccién literal, en
primer lugar debe realizar un esfuerzo linglistico-cultural para analizar si se
produce una coincidencia en la CO y la CM, lo que equivaldria a provocar en el
lector meta efectos analogos a los producidos en el lector original. S6lo cuando
el traductor ha deducido que existe tal coincidencia se decide recurrir a la
traduccion literal, por lo que la supuesta economizaciéon de esfuerzo
traductolégico realmente no se lleva a cabo. Ademas, el traductor debe
presentar una gran competencia lingtiistico-cultural en su par de lenguas de
trabajo, ya que, como se ha descrito anteriormente, si no existe tal coincidencia
entre CO y CM vy, debido a una carencia lingiifstico-cultural por parte del
traductor, éste decide recurrir a la traduccion literal, se producira un efecto de
extraflamiento en el lector que provocara que no se entienda el pasaje
humoristico.

En otras investigaciones como las de Santana (2006), se aboga por el
analisis contrastivo de los pasajes humoristicos, culminando dicho analisis en la
elaboracion de una critica de la traduccién objeto de analisis. En este analisis
contrastivo, Santana propone analizar, entre otros, parametros tales como la
intencién y actuaciéon tanto del autor como del traductor, las estrategias
humoristicas utilizadas o la insercién de los textos en la cultura humoristica
correspondiente. Dentro de su analisis, Santana describe el protocolo de la
traduccion literal como un recurso que no siempre resulta efectivo en la
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traduccion de pasajes humoristicos, coincidiendo asi con las teorfas de Hickey y
Fuentes.

Para ejemplificar estas teorfas, se puede tomar como ejemplo el
siguiente chiste corto en lengua inglesa a modo de pasaje humoristico:

“A new teacher tries to make use of her psychology
courses. The first day of class, she starts by saying, "Everyone
who thinks they're stupid, stand up!” After a few seconds, Little
Johnny stands up. The teacher asks, ‘Do you think you're stupid,
Johnny?” "No, ma'am, but I hate to see you standing there all by
yourself”.”

Siguiendo el planteamiento de Hickey, a la hora de proceder a la
traduccion de este pasaje humoristico el traductor realiza, en primer lugar, un
analisis del impulso perlocutivo del texto que se basa en una descripcion de una
situacion humoristica que se plantea en una clase de un colegio entre un
alumno y su profesora. En una segunda fase, el traductor extrae los efectos que
dicho texto provoca en el lector. El efecto producido en el receptor es una
reaccion de sorpresa ante la respuesta irénica emitida por el alumno y el
consiguiente efecto humoristico al percatarse de la inteligencia desplegada por
dicho alumno. En una tercera fase el traductor se plantea si es posible la
traduccion literal. En este caso, la traduccion literal parece factible debido al
caracter general del contexto descrito, es decir, el contexto en el que se basa el
efecto humoristico es de caracter general, pudiéndose aplicar asi a cualquier
cultura. De esta forma, también queda justificada la definicion de traduccion
literal de Fuentes como un protocolo de actuacién traductora que resulta
funcional gracias a la coincidencia que se establece entre la CO y la CM. En
definitiva, este tipo de situaciones comunicativas entre alumnos y profesores
son reconocibles en cualquier cultura donde la escolarizacién es un derecho y
un deber de los niflos. Gracias a este contexto general, en la siguiente fase el
traductor puede decantarse por una traduccion literal que resulte funcional ya
que el traductor puede presuponer que los efectos que se producirin en el
lector de la traduccion resultaran analogos a los generados en el lector del TO.

El tnico elemento que no parece ajustarse a una traduccion literal es el
caso del nombre del alumno: Little Johnny. Al realizarse una traduccion al
castellano, el traductor es consciente de que en el marco cultural espafiol existe
la figura de “Jaimito”, que resulta analoga a la de Little Johnny. Con el objetivo
de acercar la situacion descrita al publico espafiol, cabria la posibilidad de
sustituir la figura de “Little Johnny” por “Jaimito”, aunque también se podria
optar por utilizar una expresion mas generalizante del tipo “un alumno”. En
cualquier caso, puesto que el contexto representado en el pasaje humoristico
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resulta familiar para el publico hispano-parlante, el protocolo de actuacion de la
traduccion literal resulta perfectamente factible.

Teniendo en cuenta este planteamiento, una posible traduccion serfa la
siguiente:

“Una profesora nueva intenta aplicar los conocimientos
adquiridos en sus clases de Psicologfa. El primer dia de clase la
profesora empieza diciendo: "Que se levante todo aquel que crea
que es tonto”. Tras algunos segundos, Jaimito se levanta y la
profesora le pregunta: “¢Crees que eres tonto, Jaimito?” “No,
seflorita, pero no me gusta nada que esté Ud. ahi sola de pie™.

Una vez confeccionada la traduccién, se puede atender a la teorfa de
Santana con el objeto de elaborar una critica de la traduccion del pasaje
humoristico fundamentada en el analisis contrastivo. Siguiendo el
planteamiento de Santana, la intencién y actuacion tanto del autor como del
traductor son parametros relevantes dentro de esta critica traductolégica. En
este caso, parece claro que la intenciéon tanto del autor como del traductor
consiste en provocar la risa en el lector, de forma que los protocolos de
actuaciéon de ambos van encaminados a generar dicho efecto en el lector. Las
estrategias humoristicas (véase nota 2) giran en torno a la contextualizacién en
un aula escolar y a la sutil ironfa de uno de los alumnos. Este contexto se
inserta tanto en la cultura anglo-parlante como hispano-parlante dentro de una
cultura humoristica que toma como base el contexto escolar y la figura de un
determinado alumno (“Little Johnny” en lengua inglesa y “Jaimito”, en
castellano) para elaborar chistes cortos como el descrito anteriormente.

En definitiva, gracias a las coincidencias en CO y CM de los
parametros descritos por Santana (intencidén y actuacion tanto del autor como
del traductor, estrategias humoristicas utilizadas e insercién en una determinada
cultura humoristica) se constata como funcional la utilizaciéon del protocolo de
traduccion literal.

Otro caso de pasaje humoristico que resulta interesante analizar es el
siguiente:

“A teacher asks her students to give her a sentence with
the word “fascinate” in it. A little girl says, "Walt Disney World is
fascinating.” The teacher says, "No, I said, fascinate.” Another little
girl says, “There's so much fascination when it comes to sea
life."The teacher again says, 'No, the word is fascinate.” Little
Johnny yells from the back of the room, "My mom has such big
boobs that she can only fasten eight of the 10 buttons on her
shirt.”
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Al igual que se procedié con el pasaje humoristico anterior, la primera
fase consiste en analizar el TO como un impulso perlocutivo. En este caso, el
impulso perlocutivo se fundamenta en la produccién de humor sobre la base
de un juego de palabras de naturaleza fonética (“fascinate” [fasineit] y “fasten
eight” [fa:s®n eit]). En la segunda fase el traductor se encarga de extraer los
efectos que dicho texto genera en el lector, es decir, el traductor percibe que el
texto provoca la risa de su receptor al captar la base humoristica del fragmento.
El siguiente paso consiste en analizar si es posible la traduccion literal, llegando
el traductor a la conclusion de que el mismo juego fonético en el que se basa el
humor del chiste en inglés no se produce en castellano al recurrir a la
traduccion literal, es decir, la homofonfa producida en lengua inglesa
(“fascinate” / “fasten eight”) no se genera en castellano con la traduccion literal
de estos términos (“fascinatr” / “abrochatse ocho”). Tras constatar que la
traduccion literal no es funcional en este caso, es decit, la traduccién literal no
provoca en el lector de la traduccién efectos analogos a los producidos en el
lector del TO, el traductor debe plantearse utilizar un protocolo de actuacion
con el que se consigan obtener dichos efectos analogos.

Siguiendo el planteamiento de Hickey, en aquellos pasajes humoristicos
en los que no sea posible la traduccion literal, el traductor optara
preferiblemente por la recontextualizacion. De esta forma, en este caso el
traductor puede optar por recontextualizar el mensaje para proveer al lector
meta del mismo mensaje humoristico que aparece en el TO, ejecutando asi lo
que Fuentes denomina “traduccion efectiva o funcional”. Como adicion a estas
teorfas, se podria analizar el fendmeno de la recontextualizaciéon observando si
se mantiene la situaciéon comunicativa expresada en el TO (recontextualizacion
parcial) o si, por el contrario, el traductor se ve obligado a modificar también la
situacién comunicativa expresada en dicho TO (recontextualizacion total).

Como recontextualizacion parcial se podria obtener el siguiente
resultado:

“En el colegio, la maestra explica las onomatopeyas y pide
una redaccion en la que se utilice la palabra “onomatopeya’. Al dia
siguiente los alumnos leen lo que han escrito. Empieza Juanito:
“Ayer estaba yo en la calle, pasé un perro que dijo gran y pensé
ioh! gnan es una onomatopeya’. El segundo es Pedrito: "Ayer
estaba en la calle, pasé un gato que dijo mian y pensé mian es una
onomatopeya’. La maestra los felicita y le toca el turno a Jaimito:
“Ayer estaba yo en la calle, pasé un camién y pensé, joh, no me

1722

atropella
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Tal y como se puede observar, se ha procedido a mantener la situacién
comunicativa (didlogo en clase profesor/alumno), aunque modificando el
significado contextual del mensaje, es decir, mientras que en el TO el profesor
pretendia que los alumnos utilizasen el verbo “fascinate” en sus redacciones y
los alumnos no realizaban el ejercicio correctamente, en el TM los alumnos
parecen haber entendido perfectamente el encargo de la profesora. Ambos
textos (TO y TM) coinciden en que culminan con la intervencién de un alumno
que realiza un juego de palabras de naturaleza fonética utilizando un término
relativamente homofono al que propone el docente, aunque con un significado
totalmente diferente. Sin embargo, ambos textos vuelven de nuevo a diferir en
el microcontexto que rodea a la sentencia final: mientras que en el TO el
ejemplo utilizado por el alumno toma como base la figura materna y el efecto
humoristico reside, ademas de en el juego de palabras, en el hecho de que la
madre posee unos pechos demasiado grandes que le impiden abrocharse toda
la camisa, en el TM el alumno cuenta una experiencia personal con el trafico
rodado que le sirve para efectuar el juego de palabras pertinente.

Atendiendo a la teorfa de Santana, cabe recordar que la intencién tanto
del autor como del traductor es la de provocar la risa en el lector. Al igual que
sucedia con el ejemplo anterior, las estrategias humoristicas vuelven a girar en
torno a la contextualizacién en un aula escolar y a la sutil ironfa de uno de los
alumnos. También como ocurria en el ejemplo anterior, las figuras
protagonistas tanto del TO como del TM (“Little Johnny” y “Jaimito”) se
encuadran dentro de las culturas humoristicas inglesa y espafola,
respectivamente.

Como ejemplos de recontextualizaciéon total se podrian ofrecer las
siguientes opciones:

1) Un sefior con mucho vello por todo el cuerpo acude al médico y le
pregunta:
-Doctor, ¢qué padezco?
-“Padece” usted un osito.
2) ¢Cual es el colmo de un panadero? Tener un hijo baguette.
3) ¢Te vienes a ver una serpiente que le han traido a Pepe?
-¢Cobra?
-No, no, gratis.

Tal y como se puede observar, en todas estas opciones se ha decidido
optar por una modificacién total de la situaciéon comunicativa, es decir, se ha
sustituido la situacion escolar por otras situaciones en las que el efecto
humoristico sigue generandose gracias a la homofonia total o parcial de ciertas
palabras. Como se puede apreciar, en el ejemplo 1 se produce un caso de
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homofonia parcial entre las terceras personas del singular del presente de
indicativo de los verbos “padecer” y “parecer”. Esta homofonia se vuelve total
en los ejemplos 2 y 3, en los que se juega con las similitudes fonéticas del
término de origen francéfono “baguette” y el adjetivo “vago” en su acepcion
familiar “vaguete” (ejemplo 2) y con la polisemia provocada por el sustantivo
“cobra” y la tercera persona del singular del presente de indicativo del verbo
“cobrat” (ejemplo 3).

En estos casos de recontextualizacion total, surge el debate acerca de la
inclusién de estos protocolos de actuacion dentro del proceso traductor frente
a la posibilidad de catalogarlos como procedimientos de creaciéon ajenos a
dicho proceso traductor.

Traductolégos como Hickey argumentan que estos casos de
recontextualizaciéon pertenecen a procesos de traduccién, ya que el traductor
debe realizar un analisis del TO vy, tras considerar inviable mantener la situacion
comunicativa que aparece en dicho texto, éste decide, dentro del proceso de
traduccion, realizar una modificaciéon en la situacién comunicativa. Hickey
describe muy graficamente su postura al afirmar que “una vez analizado el
rasgo lingiifstico que crea el humor, ese rasgo puede dar de si para muchos
chistes gemelos o primos hermanos, eligiendo el traductor el revestimiento
semantico que mas le convenga” (Hickey n.d.).

Como se desprende de la afirmaciéon anterior, Hickey describe la
posibilidad del traductor de acercarse al mensaje humoristico del TO (“chistes
gemelos”) o alejarse de la situacion comunicativa descrita en el TO (“chistes
primos hermanos”) y defiende que estas reflexiones se insertan dentro del
proceso traductor.

Otros autores como Santoyo, sin embargo, no hablan de traducciéon en
estos casos, sino de “suplantar, sustituir, adaptar, o como quiera denominarselo
(Santoyo 1994: 151).

En este articulo se defiende la posicion de Hickey de insercion de estas
opciones de recontextualizacion total dentro del proceso traductor, ya que
antes de que el traductor se decante por este protocolo de actuacion, éste se ha
dedicado, en primer lugar, a realizar un analisis exhaustivo del TO para,
posteriormente, discriminar toda una serie de opciones hasta llegar a la
conclusion de que el protocolo mas acertado en su traduccion es precisamente
la recontextualizacion total. En este sentido, Fuentes también defiende el hecho
de que el traductor es quien elige la estrategia o protocolo de actuacién mas
apropiado una vez realizado todo el proceso traductolégico inicial de analisis

del TO:

En nuestra opinién, el propio analisis de dichos chistes,
la estructuracién y la determinacién de su origen, sitven como
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herramienta fundamental al traductor para, en primer lugar,
obtener un conocimiento detallado y profundo del episodio
humoristico, con el que luego elaborar las estrategias mas
apropiadas que le permitan elaborar una traduccién de los mismos

(Fuentes 2000: 44).

En definitiva, enlazando con esta afirmacién de Fuentes resulta
importante sefialar el hecho de que, en el caso de la traduccion de pasajes
humoristicos, “el traductor no tiene la obligacién de ser fiel a la palabra, ni
siquiera al sentido, sino que mas bien debe centrarse en el comentario
humoristico en cuestion” (Ponce 2009: 58). De esta forma, el traductor tendra
la opcion de realizar, dentro del proceso traductor, las modificaciones que
estime oportunas “con el fin de garantizar que el receptor final sea capaz de
[...] descifrar la intencion humoristica” (Ponce 2009: 58).

3. CONCLUSION

Tal y como se desprende de las reflexiones expuestas en este articulo,
los conceptos de “fidelidad” y “literalidad” estan intimamente relacionados en el
ambito traductolégico. En esta afirmacién cabria matizar que realmente los
conceptos tradicionalmente relacionados en el terreno traductolégico son la
“fidelidad a la palabra” y la “literalidad de la palabra”. Afiadiendo estas
matizaciones se llega a la conclusion de que ambos conceptos han sido
entendidos tradicionalmente como dos parametros que suponen un respeto a la
palabra del TO, pero ¢qué sucede con el sentido? sPuede hablarse de “fidelidad
al sentido”? ¢Qué relacion se establece entre los conceptos de “fidelidad al
sentido” y “literalidad”?

Autores como Hurtado tratan el tema de la fidelidad al sentido como la
clave para conseguir una traduccién funcional, es decir, una traduccién que se
acerque al lector meta y a su cultura. Enlazando el parametro de “fidelidad al
sentido” con el concepto de “literalidad”, resulta importante sefalar que una
traduccion literal adquiere el grado de funcional cuando el sentido que se
desprende de esa traduccion coincide con el expresado en el TO. En estos
casos, el parametro “fidelidad al sentido” resulta ser directamente proporcional
al protocolo de “literalidad a la palabra”. Sin embargo, también puede suceder
lo contrario, es decir, que ser fiel al sentido del original implique
necesariamente huir de la literalidad de las palabras del TO, convirtiéndose la
relacion entre los parametros “fidelidad al sentido” y “literalidad de la palabra”
en inversamente proporcionales.

Partiendo de la base de la teorfa de Hurtado, cabria mencionatr la

importancia de tres parametros dentro del ambito traductolégico que
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determinan directamente el tipo de relacién establecida entre los conceptos de
“fidelidad” y “literalidad": el encargo de traduccion, el nivel de idiomaticidad y la
toma de conciencia del marco cultural meta. Todos estos elementos
condicionantes convergen en la necesidad de provocar efectos analogos en el
lector meta a los generados en el lector del TO.

Siguiendo este planteamiento, el encargo de traducciéon determinara si
el traductor debe mantenerse fiel a la palabra o fiel al sentido. Aunque pueda
resultar extrafio, cabe la posibilidad de imaginar un escenario en el que el ente
que encarga la traducciéon pretenda conseguir un mensaje que refleje palabra
por palabra el texto original, es decir, una traducciéon que sea literal a las
palabras contenidas en el TO. Sin embargo, esto no suele ser lo habitual, ya que
lo que normalmente se pretende con toda traduccién es acercar el texto al
lector meta. De cualquier manera, el traductor debe tener siempre en cuenta el
encargo de traduccion para decantarse por protocolos de actuacién con los que
se consiga respetar las directrices estipuladas en dicho encargo.

El nivel de idiomaticidad y la conciencia del marco cultural meta
también desempefian un papel relevante en la relacion entre los conceptos de
“fidelidad” y “literalidad’, ya que si el marco cultural expresado en el TO
coincide plenamente con el marco cultural meta, el traductor puede optar por
¢jecutar una traduccion literal a la palabra siempre y cuando, ademas de la
coincidencia de los marcos culturales, se detecte una coincidencia en la
expresion lingtistica en el par de lenguas de trabajo del traductor, es decir, si se
constata el mismo nivel de idiomaticidad en la LM al ejecutar la traduccion
literal. En definitiva, en este caso de doble coincidencia el traductor puede
optar por ejecutar una traduccion literal.

Sin embargo, puede ocurrir que se detecte una coincidencia de marco
cultural pero no de expresion lingiifstica, por lo que, en este caso, y teniendo
siempre en cuenta las directrices estipuladas en el encargo de traduccion, el
traductor se vera obligado a promover la idiomaticidad de la expresion
lingtiistica en la LM.

Por dltimo, la necesidad de generar efectos analogos en el lector meta a
los producidos en el lector del TO es el objetivo final de la relacion entre los
conceptos de “fidelidad” y ‘literalidad”. De esta forma, si con la traduccién
literal se consigue generar dichos efectos analogos en el receptor meta, el
traductor puede decantarse por dicha traduccion literal. En caso contrario, el
traductor debera seleccionar el protocolo de actuacion pertinente para proveer
al lector meta de efectos analogos a los que percibe el lector del TO.

En el caso de la traducciéon de los pasajes humoristicos, el traductor
debe realizar un analisis exhaustivo del TO para determinar si la relaciéon entre
los conceptos de “fidelidad” y ‘literalidad” le permite ejecutar una traduccioén
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literal, atendiendo a los elementos anteriormente mencionados (encargo de
traduccién, nivel de idiomaticidad y conciencia del marco cultural meta).

En el caso de que se produzca la doble coincidencia descrita con
anterioridad (coincidencia del nivel de idiomaticiad y de los marcos culturales),
el traductor de pasajes humoristicos optara por ejecutar una traduccion literal.
Sin embargo, en el caso de que dicha coincidencia no se produzca, el traductor
debera seleccionar el protocolo de actuacion con el que consiga generar el
mismo efecto humoristico en el lector meta que el que genera el TO en su
lector. Autores como Hickey abogan por el protocolo de la recontextualizacién
en caso de que no se pueda recurrir a una traduccion literal, es decir, se
defiende la necesidad de la primacia del efecto humoristico por encima de la
necesidad de mantener el contexto expresado en el TO. El objetivo de dicha
recontextualizaciéon consiste en conseguir una traduccion efectiva o funcional,
es decir, una traducciéon que no produzca sensacién de extrafiamiento en el
lector.

En el caso de que la recontextualizacion del pasaje humoristico
provoque un mensaje totalmente nuevo (recontextualizacion total) surge el
debate acerca de la inclusiéon de dicho protocolo dentro del proceso traductor.
Desde este articulo se defiende el hecho de que, independientemente de la
nomenclatura que se prefiera utilizar en estos casos (adaptacion, sustitucion,
etc.), no cabe duda de que, antes de decantarse por dicho protocolo de
recontextualizacion total, el traductor ha debido seguir todo un proceso de
toma de decisiones que abarcan desde el descarte de la traduccion literal hasta
la imposibilidad de optar por otros protocolos de actuacién con los que
conseguir efectos analogos en el lector meta a los que el TO produce en sus
lectores. De esta forma, puesto que el traductor se ha visto inmerso en toda
una toma de decisiones que han afectado finalmente a su traduccién, en este
articulo se defiende la inclusiéon de estos protocolos de recontextualizacion
total dentro del proceso traductor.

Poniendo de nuevo el acento en el proceso traductor, conviene
recordar que el hecho de que el traductor se decante por un protocolo de
traduccion literal no conlleva una economizacién del tiempo dedicado a la
traduccion, ya que, como se ha comentado anteriormente, antes de decantarse
por una traduccion literal el traductor se somete a todo un proceso de analisis y
toma de decisiones.
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EL TRADUCTOR-INTERPRETE EN EI. COMERCIO EXTERIOR:
¢REALIDAD O NECESIDAD?
Natividad Agnayo Arrabal
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ABSTRACT

In this article we will analyse the connection between the fields of
Translation and Interpreting and International Trade. We will focus on the
profile of the commercial translator and how they fit into the small and large
companies located in Andalusia. These professionals in translation are currently
trying to gain recognition within the international trade sector as they may well
be among those candidates who are well prepared to meet the expectations.
From this analysis, we aim to study closely the current situation within
international trade, a sector in which translators’ abilities are increasingly
required.

KEYWORDS: translation, interpreting, international trade, small and medium-
sized enterprises (SMEs), linguistic needs

RESUMEN

En el presente articulo analizamos la relacién entre las actividades de
Tel y el ambito del Comercio Exterior (CEX). El protagonista es el traductor
comercial, un profesional que intenta hacerse hueco en el comercio
internacional ante la necesidad de un perfil idéneo que se ajuste a las exigencias
de este campo, particularmente en las PYME andaluzas, el entorno objeto de
nuestro estudio. A partir de este analisis, queremos acercarnos a la realidad del
CEX donde la figura del traductor parece estar, de una forma u otra, cada vez
mas presente.

PALABRAS CLAVE: traduccién, interpretacion, comercio exterior, PYME,
necesidades lingiifsticas
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1. INTRODUCCION

En el siguiente articulo queremos reflejar los datos mas significativos
de nuestro proceso investigador hasta el momento sobre el Traductor e
Intérprete (TI) en el ambito del Comercio Exterior (CEX). Nuestro analisis
parte de la elaboracién de la memoria fin de master (Aguayo 2010) para el
curso oficial de posgrado “Comunicacién Internacional, Traducciéon e
Interpretaciéon” de la Universidad Pablo de Olavide, asi como del posterior
proyecto de investigacion que supone un paso mas en esta linea de trabajo y
asienta las bases para nuestra futura tesis doctoral.

Conscientes de que los estudios previos que versan sobre esta tematica
son escasos, que en todo caso se centran exclusivamente en la traducciéon de
documentos propios del CEX, nos hemos puesto en marcha para profundizar
sobre la figura de este profesional y la situacion actual de empresas en proceso
de internacionalizacién, concretamente las PYME en Andalucia. Esta
investigacion nos ha llevado, después de extraer y comparar ofertas de trabajo
de distintos portales de empleo, a confirmar que existe una creciente demanda
de personal que asista en las funciones comerciales de exportacion e
importacion. De este modo, entre nuestros objetivos figura comprobar hasta
qué punto el TT encaja en este tipo de puestos, y para tal evaluaciéon nos
servimos de algunos de los modelos de competencia traductora, tales como el
propuesto por Kelly (2002). No solo nos mueven las necesidades del mercado
laboral, también analizaremos qué grado de influencia puede llegar a tener esta
relacion TI-CEX en el ambito académico. Son numerosos los cursos de
posgrado, como el realizado en nuestro caso, que incluyen un moédulo de
caracter obligatorio exclusivamente de “Traduccion para el CEX”. De ahi que
despierte nuestra curiosidad el porqué existe como tal en este tipo de cursos y
nos interroguemos sobre la naturaleza de este vinculo académico entre lo que
parecen ser realidades distintas. Si en el itinerario curricular de la Traduccion y
la Interpretacién (en adelante, Tel) se presta especial atencién al comercio
exterior, puede deberse al hecho de que estas actividades son mas frecuentes de
lo que parece a simple vista en el comercio internacional. Partimos entonces de
la necesidad que existe de formacion del TT en este campo y nos preguntamos
cuales son las reacciones del otro sector, el de los profesionales del CEX, con
respecto a esta colaboracion interdisciplinar. De ahi, que nuestro estudio haya
querido tratar esta relacion TI-CEX desde un enfoque practico, para que pueda
servir de reflexion tanto a futuros titulados universitarios como a los actuales
profesionales del comercio internacional y de la traduccion y la interpretacion.

Por un lado, hemos realizado un analisis del impacto del comercio
exterior en Espafa y mas tarde, en el sector empresarial andaluz. Nos hemos
acercado a la figura de ese traductor “comercial”’, para entender mejor sus
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funciones y el entorno en el que se mueve, al margen de que se le adjudique
una denominacién u otra (Mayoral 2006). Por otra parte, hemos llevado a cabo
una serie de entrevistas, que detallaremos en el apartado de metodologfa, con
representantes de instituciones a nivel andaluz que siguen muy de cerca la
internacionalizacién de las pequefias y medianas empresas en esta comunidad,
para comprobar como abordan las actividades diarias de comercio exterior que
implican el conocimiento de lenguas extranjeras y la traduccién y la
interpretacion, todo ello en un contexto comunicativo internacional. Queremos
subrayar el enfoque descriptivo-cualitativo que adquiere nuestro estudio, para el
que dado los objetivos y la metodologia seguida, nos ofrece una
representatividad cualitativa. Con estos encuentros, ofrecemos una vision, a
grandes rasgos y de acuerdo con el alcance del estudio, de la situacién actual y
detectamos debilidades sobre las que nos gustaria seguir trabajando en nuestra
tesis doctoral.

Consideramos que nuestra aportacion, si bien limitada, puede
contribuir al menos a fomentar el interés de investigar en este campo en los
afios venideros, tanto para salvar las limitaciones del presente trabajo, como
para trabajar en base a los resultados obtenidos que se consideran mas
reveladores.

2. CONTEXTUALIZACION: LA PYME ANDALUZA EN EL MERCADO
INTERNACIONAL

A continuacién, aportaremos algunos datos significativos sobre la
actividad del comercio exterior en nuestro pafs, con el fin de entender en qué
lugar se posiciona Espafia dentro del panorama del flujo comercial
internacional. Para ello, nos servimos de los datos del Informe mensual de
Comercio Exterior (septiembre 2011) del Ministerio de Industria, Turismo y
Comerciol.

El conjunto de los nueve primeros meses del afio muestra avances
tanto de las exportaciones como de las importaciones: 17,3% y 11,2%,
respectivamente. Como consecuencia, el déficit comercial ha disminuido un
9,8% respecto a los valores del mismo periodo de 2010. En concreto, en estos
meses de 2011, las exportaciones espanolas de mercancfas han alcanzado los

158.222 millones de euros.

1 Tos datos aqui reflejados se han obtenido de la Unidad de Estudios del MITyC a partir de los
aportados por el Dpto. de Aduanas e ILEE. de la Agencia Tributaria, recogidos en el Informe
mensual de Comercio Exterior (septiembre 2011).
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Si realizamos un analisis geografico, las exportaciones dirigidas a la Unidn
Europea (el 65,9% del total) han incrementado en un 14,0% en términos

interanuales. Por su parte, las ventas a la zona euro (52,5% del total) han
crecido un 10,6%, con un aumento del 11,4% en Francia como nuestro
principal cliente. Por otra parte, las ventas a Alemania han mostrado un avance
del 13,0%. Igualmente, han aumentado en tasa interanual las exportaciones
dirigidas a Reino Unido (22,0%), Bélgica (20,1%), Paises Bajos (12,0%), Italia
(10,2%) y Portugal (2,1%).

Las ventas a paises no pertenecientes a la UE (34,1% del total en el periodo
enero-septiembre de 2011) han crecido un 24,1% en relacién con los valores
observados en el mismo periodo del afio anterior.

En la siguiente tabla mostramos el desglose por areas geograficas. LLos
porcentajes de las exportaciones nos indican que las ventas al exterior
espafiolas muestran un notable dinamismo, con aumentos significativos como
los de las exportaciones a los paifses asiaticos, asi como a los europeos no
comunitarios como Noruega, Rusia y Turquia:

Exportaciones Importaciones
% total %11/10 % total %1110
TOTAL 100,0 | 17,3 100,0 | 1,2
Unién Europea 65,9 14,0 52,2 55
Zona euro 52,5 10,6 423 62
Francia 176 | 114 109 | 11
Alemania 10,1 | 13,0 7 | 81
Italia 8,1 10,2 66 47
Resto UE 134 30,1 99 25
Reino Unido 65 220 40 23
Resto de Europa 78 344 72 293
América del Norte 44 | 284 45 | 18,2
América Latina 56 ] 253 58 ] 235
Asia 7.7 | 18,1 202 | 14,1
Japén 09 20,0 13 72
China 16 i 285 73 i 12
Africa 53 10,6 91 16,8

Tabla 1 Comercio Exterior: desglose por areas geograficas (enero-septiembre 2011)

EXPORTACIONES IMPORTACIONES SALDO

Millones €  %total %1110 | Millones€ % total %11/10 | Millones€ %1110
TOTAL 158.221.6 1000 173 | 193.7050 1000 112 | -354833 9.8
Andalucia 16.678.3 105 253 216375 12 269 4.950,2 27
Aragon 7.4012 47 213 5.876.2 30 137 1.525,1 63.2
Asturias (Principado de) 2.8466 18 15.2 3.080.1 16 152 2035 156
Baleares 6026 04 58 11965 06 95 5039 311
Comunidad Valeneiana 147215 93 15 15.502,3 8.0 82 7748 310
Canarias 17657 11 29 33307 17 02 45650 170
Cantabria 19874 13 18,6 15024 08 29 4850 1245
Castila-La Mancha 2.0025 18 223 36004 19 45 7960 424
Castilay Ledn 92728 59 187 7.739.9 40 18.1 15330 216
Catalufia 410076 26,0 18,3 5377438 278 94 126772 83
Ceuta 01 00 50,0 2836 0.1 38,1 2835 30,1
Extremadura 1.064.2 07 134 7530 04 31 3112 478
Galicia 12.4928 79 136 10.330,1 53 59 21627 746
Madrid (Comunidad de) 18.1082 4 18,2 382475 197 33| 201304 72
Melilla 26 00 180 15,9 0.1 226 133 240
Murcia (Regién de) 30773 25 95 7.030,9 16 09 30836 756
Navarra (C. Foral de) 6.158.3 39 129 3.884,9 20 17,7 22734 56
Pais Vasco 15.2647 96 18,4 131533 68 175 21114 242
LaRida 11200 07 232 839,0 04 20,0 200,0 13
Sin determinar 7424 05 84,0 17871 09 209 A.014,7 81

Fuente: Unidad de Estudios del Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, a partir de datos del Departamento de
Aduanas e IL.EE. de la Agencia Tributana

Tabla 2 Comercio Exterior en enero-septiembre de 2011. Desglose por Comunidades

Auténomas
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En Andalucia, Comunidad Valenciana y Pais Vasco, las ventas al
exterior han aumentado a tasas del 31,1%, 21,8% y 7,4%, respectivamente. Por
su parte, han crecido las importaciones de Andalucia (40,4%), Comunidad
Valenciana (14,5%) y Galicia (8,8%). Por otra parte, las exportaciones de
Andalucia han aumentado un 25,3%, las del Pais Vasco un 18,4% y las de la
Comunidad de Madrid un 18,2%. En otras regiones, como las ventas exteriores
del Galicia y de la Comunidad Valenciana han registrado incrementos
interanuales respectivos del 13,6% y del 11,5%. Asimismo, se han
incrementado en dicho periodo las compras al exterior de Andalucfa (26,9%),
Pais Vasco (17,5%), Comunidad Valenciana (8,2%) y Galicia (5,9%).

De este analisis general concluimos que existe un importante flujo de
exportaciones e importaciones, si comparamos Espafia con otros paises de la
UE, o si resaltamos las cifras que indican un aumento del volumen de estas
operaciones en nuestra comunidad auténoma, Andalucia. Partimos de la idea
de que las PYME son consideradas el motor de la economia europea y son las
que tienen una presencia destacada en Andalucia. Unas 23 millones de PYME
proporcionan aproximadamente 75 millones de puestos de trabajo a nivel de la
Uniéon EFuropea (Gilinter Verheugen, miembro de la Comisién Europea,
responsable de Empresa e Industria, Comision Europea, 2006). Dada la
importancia de las pequefas y medianas empresas, es inevitable plantearse la
proyeccion al exterior como posibilidad de crecimiento o incluso de
supervivencia.

Los datos mostrados sefialan que las empresas saben que abrirse un
hueco en el mercado internacional es recomendable para todas ellas, incluso
puede convertirse en necesidad en circunstancias de déficit econémico. Esta
opcion de mercado es, si cabe, mas propicia para el caso de las PYME, debido
a que sus caracteristicas y recursos les limitan las posibilidades de sobrevivir
dependiendo solo de los mercados locales, invadidos por las fuertes companias
multinacionales, de ahi que se vean obligadas a explorar nuevos mercados
(Minguez 2010).

Segin la tabla 1, estos valores nos indican que cada vez es mas
frecuente la presencia de nuestras empresas en los mercados extranjeros, no
solo en el resto de Europa, sino en otros continentes como Asia, Africa y
América. Por consiguiente, las empresas deben saber qué se espera de ellas y
con qué medios humanos y técnicos cuentan para consolidarse en una zona de
intercambio tan extensa, donde el conocimiento de lenguas extranjeras y la
formacion linglifstica de los responsables de estas relaciones comerciales va a
jugar un papel muy importante. Vamos a dedicar unas lineas al analisis de las
dificultades de indole lingtistica, comunicativa y cultural de estas empresas en
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el intento de expandir sus mercados que son propias del comercio exterior y
vinculadas con actividades de Tel.

2.1. LA INTERNACIONALIZACION: NECESIDADES LINGUISTICAS EN ESTE
ENTORNO

La internacionalizacién de la empresa espafiola, en general, y de la
andaluza en particular, es un proceso de gran relevancia y notoriedad para el
conjunto del pais. A pesar de que las cifras anteriores se presentan positivas,
Andalucia es de las regiones que no se ha caracterizado tradicionalmente por la
llamada “cultura exportadora” (Arias, 2008). Sin embargo, gracias a los planes
promocionales y de apoyo a las empresas del ICEX (Instituto Espafiol de
Comercio Exterior), junto con la colaboracién de las camaras de comercio y las
CCAA (EXTENDA en el caso de Andalucia), se puede entender el aumento
del volumen de estas operaciones en los ultimos afios, que ya apuntabamos con
cifras al comienzo. Las empresas comprenden que la internacionalizacion de la
actividad ya lleva siendo desde hace tiempo un medio de supervivencia en un
mundo cada vez mas globalizado, especialmente en la actual coyuntura
economica y social de crisis global, aunque no siempre sus intenciones de
apertura al exterior se materialicen.

Parte de nuestro estudio consiste en detectar precisamente si parte de
ese “hermetismo” puede estar relacionado con la dificultad afiadida de llevar a
cabo relaciones comerciales en una lengua extranjera para los proyectos
internacionales en los que se encuentren embarcados, o las futuras relaciones
que deban mantener con el exterior debido a su interés de expandir su mercado
fuera de nuestras fronteras. LLa busqueda de estas necesidades de comunicacion
interlingtifstica se produce al mismo tiempo que realizamos un analisis sobre
como el TT puede influir positivamente en el éxito de la internacionalizacion.
Pero veamos, en las siguientes lineas, la importancia de adoptar decisiones
acertadas para responder ante las exigencias propias de la actividad
internacional, y para ello, tomamos como marco de referencia el informe
europeo “ELAN”.

2.1.1. Un antecedente de nuestra realidad de estudio: el informe EI AN

El Informe ELAN “Effects on the European Economy of Shortages of Foreign
Langnage Skills in Entreprise” (diciembre, 2000), es un conocido estudio que llevo
a cabo la Comisién Europea y nos sirve de precedente para analizar los efectos
en la economia europea del coste de déficit de competencias lingtisticas en las
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empresas. Gracias a dicho estudio podemos comprobar la realidad lingtistica
de las empresas (tanto pequefias y medianas como las grandes multinacionales)
y las pérdidas econémicas que sufren por la falta de conocimiento de lenguas
extranjeras. Hasta un 11% de las pequefas y medianas empresas europeas (unas
945.000 empresas) confiesan sufrir pérdidas en sus negocios por no romper
con éxito las barreras linglisticas que se les presentan en su actividad comercial
diaria.

En el conjunto del analisis de la investigacion se estudia la relacion
directa entre el éxito de la exportaciéon con una buena gestion lingiifstica. Al
mismo tiempo, el multilingliismo es considerado una gran industria que a su
vez genera una cantidad importante de puestos de trabajo (Rico 2008). De ser
asi, repercutirfa de forma notable en "la productividad de las PYME y sus
resultados en materia de exportacion". A partir de esta realidad, las empresas
(no necesariamente multinacionales) que incorporan a traductores o intérpretes
u otros profesionales con competencias lingtifsticas pueden encontrar un apoyo
para evitar un fracaso indeseable.

Las empresas no imaginan que, en ocasiones, una mala traduccién
pueda acarrear unas consecuencias econémicas inesperadas. Es cierto que
algunas han tenido que pagar caro, en el sentido literal, por los fallos cometidos
en una traduccién a la hora de comercializar un producto por ejemplo, por no
localizar su proyeccion en el exterior. Para lograr que un producto o servicio
funcione fuera de nuestras fronteras, se debe hacer un esfuerzo por conocer a
fondo al cliente o a la empresa en cuestiéon y adaptarlo a sus necesidades e
idiosincrasias locales (Way 2010). De ahi, que cuando una empresa quiera
abrirse paso en el mercado internacional necesite contar con personal con
experiencia que sepa como adaptar los productos y servicios al mercado
multilingie y no los personalice a su manera, sino que mantenga desde el
principio una mente abierta orientada al mercado internacional. De este modo,
confirmamos la idea de que “Traducir no es una tarea trivial. Se requiere una
formacién especifica y suficiente experiencia como para enfrentarse con
profesionalidad a un documento |...]” (Rico 2007).

3. LA TRADUCCION Y EL TRADUCTOR COMERCIAL

En primer lugar, es importante aclarar que no existe una denominacion
universal para la traducciéon comercial como tal, sino que se trata de un ejercicio
profesional en este ambito (ya se llame comercial, mercantil, de comercio
exterior, de comercio internacional o bancaria) que se destina a una misma
realidad, a un mismo tipo de actividad. Lo que define este tipo de traduccion es
la actividad que genera los documentos “el comercio” (Mayoral 2006).
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En nuestro intento de aproximarnos al concepto de traduccion
comercial, es necesario destacar que las formas de comunicacién interlingtistica
pueden ser muy variadas, aunque tradicionalmente se relacionen con lo
meramente mercantil. De ahi, la idea que apuntamos sobre la versatilidad que
se presupone del traductor en este entorno (Mayoral 2006). El traductor
normalmente se encarga de las actividades que impliquen comunicacion
bilingie o multilingiie, pero no trabaja exclusivamente en un entorno
comunicativo, sino que también se le encargan tareas administrativas y juridicas
(en el caso de que los sistemas juridicos difieran por ejemplo). Esta situacion
puede entenderse, ya que no resulta extrafio que las empresas no dispongan de
los medios econémicos suficientes ni les resulte operativo contratar a diferentes
personas para cada una de las necesidades puntuales que surjan. Sin embargo,
segun los datos obtenidos a partir del Informe ELAN (2005), que
mencionabamos con anterioridad, son cada vez mas las empresas que pierden
mercados de exportacion por falta de personal con competencias lingtifsticas e
interculturales. Es aqui donde podemos aludir a la traduccién entendida como
clave del éxito en el mercado internacional, como una forma de incrementar las
oportunidades de negocio en este campo. Asi, cualquier tipo de empresa, no
solo las grandes multinacionales, que decida lanzarse a la internacionalizacion,
deberfa definir unas estrategias antes de dirigirse a un cliente fuera de sus
fronteras, de forma que el idioma no suponga una barrera para lograr el éxito
de la operaciéon (Rico 2008).

Si nos centramos en el plano laboral, para trabajar en plantilla en una
empresa o en un banco para un cliente empresario, normalmente no se busca
una persona cuya cualificacion profesional sea exclusivamente la de
“traductor”, sino que se suelen buscar perfiles profesionales de administracion
de empresas, econémicas, empresariales o agentes comerciales (Mayoral 2000).
En torno a esta cuestion gira gran parte de nuestra investigacion. Sabemos que
hay ciertas empresas, por lo general de mayor dimensién, que contratan
traductores o que incluso tienen su propio servicio lingiistico o su
departamento internacional consolidado; sin embargo, ain son muchas donde
la actividad de comunicacion (y de formacién) bi/multilingiie recae sobre
empleados de la empresa que no han sido contratados como traductores o
expertos en lenguas, sino que ocupan puestos muy diferentes y que
normalmente han venido desempefiando cualquier otra actividad comercial o
de administracién. Esto puede deberse a que este personal cuenta con unos
conocimientos de lenguas extranjeras que, segun sus superiores, es el adecuado
y el necesario para las actividades que realizan y también, por tratarse de
empleados que ya llevan un tiempo en la empresa y que cuentan con la
confianza y el respeto de los directivos. Vemos que existe una cierta tendencia
en las empresas que consiste en que el “traductor” sea tan solo la mitad del
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perfil del profesional encargado de estas tareas, siendo la otra mitad relaciones
publicas, vendedor, administrativo o cualquier otro (Mayoral 2000).

3.1. EL PERFIL DEL TRADUCTOR EN LA PRACTICA DEL COMERCIO EXTERIOR

Queremos abordar igualmente la labor y el perfil en general del
traductor en el Comercio Exterior. Entre los diferentes papeles que puede
adoptar, el traductor en el CEX actda como puente entre el importador y el
exportador. Es una pieza clave a la hora de ayudar a establecer relaciones
comerciales y a mediar en litigios. Asi, sus funciones pueden ir desde la
interpretaciéon de enlace en reuniones de negocios a la asistencia a ferias
internacionales y otros eventos. Por lo tanto, esta al frente de la promocion y la
asistencia en la empresa, se convierte en el gufa y asesor de la relacién con los
clientes extranjeros (Villanueva 2010). Si llevamos a la practica los modelos de
competencia traductora, no es de extrafiar que los TI se sientan capacitados
para desarrollar una larga lista de funciones, de diversa naturaleza que roza casi
lo imposible. Por su parte, el traductor comercial ya inmerso en este mundo
laboral, debido a este mismo aspecto de versatilidad, puede llegar a creer que
no esta ejerciendo precisamente su labor de traductor (Antén 2010). Esto se
debe a la diversidad de sus funciones, que a veces rozan mas las caracteristicas
del personal encargado de tareas administrativas, de agentes comerciales,
publicistas, editor de paginas web o de incluso abogados (Mayoral 2000).

Puede ademas hacer las veces de “mediador intercultural”, capaz de
aportar su conocimiento sobre la cultura empresarial, que resulta decisivo para
cerrar el trato, evitar situaciones incémodas, aconsejar sobre las maneras mas
acertadas de actuar, establecer un contacto personal con el cliente a largo plazo
o distinguir comportamientos impropios de un grupo (Villanueva 2010). Para
negociar con éxito, es muy importante que, desde el principio, los ejecutivos o
empresarios tengan conciencia de las grandes diferencias que existen en la
cultura empresarial de los pafses a los que se dirigen (entorno empresarial,
estrategias de negociacion, normas de protocolo, etc.) y al mismo tiempo
valoren su importancia. Cada pafs tiene unas caracteristicas especificas que todo
empresario deberfa esforzarse en conocer para sacar el maximo provecho a la
negociacion internacional (Llamazares 2007).

No es del todo cierta la idea de que el traductor que trabaja en el
campo del comercio exterior solo se dedica a traducir textos de tematica
econémico o comercial, como ya apuntabamos. Igualmente, existe la necesidad
de encargarse de documentos de naturaleza juridica o de caracter
administrativo ~ (Mayoral ~ 2006) dependiendo de la fase de la
negociacion/transacciéon en la que nos encontremos y de las necesidades de la
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empresa o cliente. El CEX es un ambito amplio, en el que se trata una
diversidad de materias a las que el traductor se adapta dependiendo de las
exigencias del momento, donde su campo de actuacion no esta cerrado
herméticamente, y por eso debe estar preparado para que su vision de trabajo
tampoco quede limitada.

En definitiva, queda constancia de que realmente existe una necesidad
de traductores e intérpretes en el CEX desde los mismos comienzos del
proceso de internacionalizacion. De sobra es sabido que la primera impresion
que se tiene de una empresa es tremendamente importante, entendida en
términos de la comunicaciéon con sus clientes. Su imagen se proyecta en los
folletos, cartas y demas documentos que redacta, lo cual va a determinar en
gran medida el éxito o el rechazo por parte de otras empresas desde primera
hora (Way 2010). Por lo tanto, la necesidad de contar con el personal adecuado
que nos ayude a evitar este indeseable comienzo es incuestionable. Segun
nuestra experiencia, podemos defender que el traductor no hace las veces de un
diccionario de palabras que nadie mas entiende, sino que ofrece su
conocimiento de los objetivos del otro y su cultura, lo que comprende sus
costumbres, formas de vida y de expresion, del discurso, etc. De este modo,
queda constancia de que en la actividad traductora participan una serie de
elementos de distinta naturaleza: verbales, visuales, culturales (de espacio,
movimiento, contacto, etc.) (Way 2010). Lo que no queda tan claro es que los
profesionales que se dedican a actividades de comercio exterior entiendan la
traduccion y la figura del traductor del mismo modo que la analizamos en
nuestro trabajo. Asimismo, desde este analisis defendemos la traduccion
profesional no como una actividad puntual en una situacién de “emergencia”
de la empresa, sino, tal y como afirma Rico (2007) “un activo que potencia la
entrada de las compafifas en diferentes mercados y permite la agilidad en las
transacciones comerciales e industriales”.

4, METODO Y PROCEDIMIENTO DE INVESTIGACION

“La presencia del traductor-intérprete en el CEX, ¢realidad o
necesidad?” o “cQué papel juega el traductor-intérprete en el CEX?” son los
interrogantes que conforman nuestro punto de partida y devienen en una serie
de preguntas mas especificas sobre los que gira el resto de nuestra
investigaciéon. Comprobamos de primera mano la necesidad de TI en estas
pequenas y medianas empresas y la disposicion de estas dltimas para cubrirla.

A la hora de la recogida de datos, hemos realizado una serie de
entrevistas a partir de los objetivos definidos para el trabajo de investigacion,
detallados en el siguiente apartado 3.1. En base a ellos, consideramos
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conveniente elegir la modalidad de entrevista semiestructurada, por estar basada en
preguntas previamente establecidas por el investigador pero que se desarrolla
con comentarios y opiniones de los entrevistados sobre cualquier tema e
incluso permite que ellos susciten nuevas cuestiones para el debate, relevantes
para la investigacién, con la moderacién correspondiente por parte del
entrevistador/investigador (Cohen ez @/ 2000). Ademais, estos encuentros
fueron grabados y transcritos para ofrecer de algin modo una visién mas real y
cercana de los objetivos planteados en nuestro estudio. De forma adicional,
elaboramos un segundo instrumento de recogida de datos para los encuentros
donde encontramos mas dificultades por restricciones y cuestiones de
privacidad: el cuaderno de trabajo. En ¢él, recogimos las anotaciones realizadas
durante las entrevistas que no pudieron ser grabadas sin el consentimiento de
los sujetos. De este modo, podemos encontrar tanto las respuestas de los
intervinientes como los comentarios oportunos a partit de nuestras
percepciones del contenido de la respuesta, ademas de sus reacciones.

4.1. OBJETIVOS DEL ESTUDIO Y SELECCION MUESTRAL CUALITATIVA

Realizamos una seleccién concienzuda de la muestra, para contar al
menos con la representacion de distintas categorias o grupos de estudio.
Hemos realizado un total de cuatro entrevistas, que debido al alcance de
nuestro trabajo, las restricciones impuestas y el enfoque cualitativo del mismo,
nos sirven para satisfacer en nuestra primera etapa de investigacion los
objetivos planteados. En el caso que nos concierne se ha tratado de acercarnos
a la realidad de algunas de las instituciones mas representativas de Comercio
Exterior a nivel regional, como la Confederaciéon de Empresarios de Andalucia
(CEA) o las Camaras de Comercio andaluzas para tener una visibn muy
general, asi como la empresa Ingenieria y Gestion del Sur (Grupo 1G) que
cumple con el perfil de PYME exportadora.
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OBJETIVOS DEL
ESTUDIO

Descripcién del personal a

cargo de funciones de
CEX

Andlisis de la figura del TI
en el CEX

Analisis de la
complementariedad de
funciones T1 / otros
profesionales de la
empresa

Analisis de la relacion de
la actividad del CEX con
la comunicacion
internacional.

PREGUNTAS DE
INVESTIGACION

¢Cudl es el perfil del
personal al frente de
actividades de CEX?
¢Qué papel juega el TI
en el CEX?

¢Coémo se
complementan los
distintos profesionales
que trabajan en el CEX?
¢Hasta qué punto es
influyente la TT en el
CEX en términos de de
la comunicacion
internacional?
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ENTIDADES
OBJETO DE
ESTUDIO

- CEA (1)

- Camara de
Comercio

@

- Ingenieria y
Gestion del
Sur (3) (4)

SUJETOS
ENTREVISTADOS

1. Técnico del Dpto. de
Relaciones
Internacionales. Se
encarga de la parte de
cooperacién empresarial,
y cooperacion al
desarrollo. Prepata
misiones comerciales,
organiza seminarios de
internacionalizacion, etc.
2. Responsable del Dpto.
de CEX de la Cimara de
Comercio e Industria.
Ayuda en la accién de
promover la
internacionalizacién de
las empresas en la
provincia andaluza.

3. Director del Dpto.
Internacional de la
empresa Grupo 1G.

4. Becaria de
EXTENDA. Hace las
veces de “técnico de
CEX”. Participa en la
basqueda de
oportunidades de
negocio, colabora en la
presentacién de ofertas
de proyectos de
instituciones
multilaterales como el

Banco Mundial.
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5. PRINCIPALES RESULTADOS DEL ESTUDIO

Alo largo de nuestro estudio, hemos querido analizar qué profesionales
estan presentes en este sector del comercio exterior, especialmente la figura del
TI y su relacién con este ambito, su presencia en estas empresas o instituciones
implicadas, las labores especificas que se desarrollan en este entorno
internacional y las necesidades de sus competencias. Una vez definidas las
dimensiones del estudio, pasamos a detallar algunas de las respuestas mas
destacadas de las entrevistas realizadas para ofrecer una serie de conclusiones.

En cuanto al perfil del personal al frente de actividades de CEX
(LADE, ingenierfas, derecho, T1, empresariales) a partir de las respuestas de
nuestros entrevistados podemos concluir que tanto el diplomado en Ciencias
Empresariales y el licenciado en Economia, como el licenciado en LADE
tienen muchos puntos a su favor, si nos centramos en el conocimiento
tematico sobre la actividad comercial y de la empresa. Sin embargo, al igual que
el resto de profesionales, deberfan complementar su formaciéon en comercio
exterior y en idiomas para desenvolverse en un entorno internacional. Los
egresados en ingenierfa son un perfil fuerte que muchas empresas demandan,
aunque dependiendo del sector pueden resultar mas o menos utiles y asi mismo
no estarfa de mas que complementaran su formacién con otra mas afin al
comercio exterior. En cuanto al licenciado en Derecho, varios de los sujetos lo
ven adecuado para la parte de contratacion y legislaciéon, pero no
necesariamente en el ambito del comercio internacional. Este perfil ha
obtenido la valoraciéon mas baja, ya que de las dos formaciones fundamentales
(en comercio exterior y en idiomas) no cuenta con ninguna a priori. A raiz de
estas opiniones, observamos que el baremo para evaluar la idoneidad de los
candidatos es el conocimiento tematico. Y finalmente, el TI es considerado
como un perfil mas versatil, con mayor capacidad de adaptacién en todo caso,
aunque serfa mas fuerte si tuviera una formacioén en comercio exterior. Para
este dltimo profesional, se tienen en cuenta competencias de otra indole (Kelly
2002) ademas de la tematica, de ahi lo de la “versatilidad” que nuestros
entrevistados apuntan. Aunque sefialan carencias, al final del estudio la mayoria
de los sujetos conclufa en que con estos conocimientos complementarios bien
podia tratarse de un perfil idoneo para desempefiar un puesto de comercio
exteriof.

En cuanto al analisis del perfil del personal al frente de actividades de CEX,
hemos comprobado que no pertenece necesariamente a una titulacion
especifica, aunque las mads frecuentes son las relacionadas con actividades
comerciales o de la empresa, pero no exclusivamente (Mayoral 2006). En
nuestros dias, se les exige un dominio de, al menos, una lengua extranjera; sin
embargo, para funciones de TI o de redacciéon en lengua extranjera suelen
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contar con compaferos (normalmente becarios o gente joven) que tienen una
formacion lingtistica adicional a su especialidad (aunque no queda muy claro
qué nivel ni quién se encarga de certificarla).

Si atendemos el papel del TT en e/ CEX, encontramos que realizan
funciones complementarias a las suyas propias. Normalmente, sus puestos son
de wvariada denominacién como asesores, administrativos, sectretatios
“bilingties”, acompanantes de directivos “intérpretes”, guias, etc. LLa mayorifa de
los entrevistados destacan su idoneidad para desempefiar un puesto en CEX (a
raiz de los comentarios en los encuentros sobre los resultados de las becas
ICEX, de la experiencia personal y de las competencias que creen conocer del
TT) siempre que adquieran una formacion especifica en CEX, por lo que queda
claro que deben reciclarse profesionalmente para ser mas valorados y tenerlo
mas facil a la hora de encontrar un trabajo.

Nos ha quedado claro que las soluciones que toman las PYME ante las
necesidades lingiifsticas que surgen durante el proceso de internacionalizacion son,
por lo general, soluciones a corto plazo, no necesariamente profesionales. Eso
puede traducirse, nunca mejor dicho, en grandes pérdidas econoémicas para las
empresas (Rico, 2008). Por lo general, se ponen en contacto con traductores si
son econémicos o si ya han trabajado con ellos previamente y quedan
contentos con la calidad-precio. Los traductores no suelen trabajar en plantilla,
se les contrata de forma muy puntual y sobre todo se les reclama si se trata de
idiomas poco frecuentes. Para los idiomas como francés, inglés, etc. recurren a
los trabajadores con conocimientos de idiomas para realizar funciones de TI,
aun sin formacién previa en este campo. Es algo muy habitual, y algunos no
parecen estar dispuestos a querer cambiar este modo de procedimiento.

5.1. PROYECCION DE RESULTADOS

Aunque en teorfa, segin los datos obtenidos, el TI parece ser uno de
los candidatos que podria adaptarse al entorno del CEX con cierta facilidad y
posee una formacién deseable para estos puestos, hemos comprobado que en
la realidad no suele estar presente. Deberfamos cuestionarnos, mas alla de los
itinerarios curriculares implantados, cuales son las competencias requeridas en
este ambito para dar la oportunidad a los profesionales que cumplan los
requisitos. Sabemos que tradicionalmente se ha asignado “titulo” con “puesto
de trabajo”, pero a partir de Bolonia, un modelo que apuesta por situar el
concepto de competencias en los centros de formaciéon de los estudiantes
universitarios y de educacion superior (Pinto 2010), esta creencia se ha quedado
obsoleta. He aqui el interrogante de “renovarse o morir”. Renovarse en el
sentido de actuar acorde con la preparaciéon de nuestros estudiantes, y acorde
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con las necesidades del mercado laboral. O morir creyendo que un nombre
corresponde a un trabajo, y que fuera de esa etiqueta nadie mas tiene cabida, o
por ejemplo conservar la idea de que los profesionales de las letras siempre han
tenido mas dificil desenvolverse entre nimeros y conceptos empresariales. Sin
embargo, visto desde la otra perspectiva, en lo relativo a las funciones de Tel,
siguen siendo desempenadas por perfiles de cualquier otra indole que creen
conocer el procedimiento y no vacilan a la hora de realizar las actividades para
los que egresados en Tel han venido formandose durante su carrera. Serfa
deseable que realizairamos un analisis de las ventajas que ofrece la colaboraciéon
interdisciplinar del profesional de la TT y del profesional de la Empresa y de si
su puesta en marcha serfa posible. En todo caso, el objetivo es dar respuesta a
las necesidades sociales y econémicas del mercado, tal y como se sugiere en
articulos que versan sobre las salidas profesionales de T1 (Calvo, Arrés 2009),
donde proponen la combinacién de CEX con la TT como un itinerario de
estudios universitarios deseable en la actualidad.

¢Qué es lo que falla en la practica entonces? ¢La realidad laboral no se
refleja en el planteamiento curricular previo? ¢Entendemos esa colaboracion
entre profesionales exclusivamente como competencia? ¢Dénde esta el limite
entre tareas complementarias y ajenas a una profesion? De sobra es sabido que
existe la necesidad de reciclaje profesional, y en el caso del TI, la formacioén en
CEX o en otros campos no solo le ayudaria a facilitarle el acceso al mercado
laboral, sino a ser valorado de forma mas positiva por el resto de profesionales.
De todos modos, destacamos la impresion de nuestros entrevistados de buena
disposicion y aprendizaje rapido del traductor-intérprete, su utilidad para
funciones no solo relacionadas con la T1, sino como asesores, técnicos, editores
de paginas web, etc. Con los idiomas ya tienen “mucho campo ganado”, nos
comentaban. Pero deben saber que somos especialistas por una formacion
adquirida con esfuerzo, no es un don que de repente nos viene infuso, lo que
refleja que no se sabe muy bien en qué consiste la TI, y asi dejan entrever
opiniones como que con conocimientos de la lengua cualquiera podria traducir
o interpretar. Y ese desconocimiento de la profesion en general y del perfil del
TI tiene repercusiones a gran escala, en las acciones que se toman en una
empresa cuando surgen esas necesidades lingtisticas, a la hora de decidir el
coste-beneficio de contratar a esta figura y desde mas abajo, en los estudiantes
que se estan formando con modelos de educaciéon llenos de cambios, y la
consecuente desorientacién al enfrentarse al mundo laboral. Ademds, si la
internacionalizacién en Andalucia ya no es tanto una hipétesis sino una realidad
cada vez mas palpable, no deberfamos posponer la busqueda de respuestas a las
dimensiones de nuestro estudio y seguir trabajando en esta via. Apostamos por
invitar a la reflexién a las instituciones relacionadas con el CEX, tanto a nivel
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nacional como regional, como conocedoras de las exigencias de la actividad del
CEX.

En definitiva, ha sido muy interesante ver cémo distintos profesionales
ven al resto de “competidores” en el mercado y como nos ven a nosotros,
traductores e intérpretes, una vez que entienden nuestras posibilidades de
acceso a puestos de comercio exterior. Observamos en sus respuestas una
necesidad real de reciclaje profesional para casi todas las profesiones citadas,
para poder llegar a encajar en el puzzle del mercado laboral. No solo el valor de
la figura del traductor e intérprete queda reflejado en porcentajes de becas en
Informes anuales del ICEX, como el publicado hace un par de anos (Instituto
Espafiol de Comercio Exterior, 2008), donde el porcentaje de traductores que
consiguieron tanto las becas de internacionalizacién como las de informatica
fue bastante elevado, sino que todos los sujetos, en mayor o menor medida,
dicen apostar por este profesional, que gracias a su conocimiento de idiomas y
al resto de competencias del modelo de competencia traductora (Kelly 2002),
es un perfil fuerte y puede encontrar su sitio, por qué no, en el comercio
exterior.

Si llevamos estas reflexiones al ambito académico, apostamos por el
reciclaje profesional de este perfil y de otros pertenecientes a otros campos del
conocimiento, con el fin de lograr una colaboracién interdisciplinar y beneficiar
a las empresas y a las necesidades del mercado laboral en general, asf como de
las modificaciones respectivas en los planes de estudios. Como ya apunta
Lozano (2011), de entre las ventajas de la implantacion del Plan Bolonia en
nuestras universidades, queremos destacar la oportunidad que ofrece de
orientar la preparacion del traductor-intérprete de cara al mercado, formar, en
definitiva, a profesionales con competencias transversales. De esta forma,
Calvo y Chouc (2010) ya apuntan esta situacion actual de la alta empleabilidad
de los egresados en traduccion e interpretacion, tanto en Espafia como en el
extranjero. No obstante, es necesario que estos graduados finalicen sus estudios
preparados para afrontar estos retos, teniendo en cuenta que el contexto de
trabajo en el que van a desempenar sus tareas puede ser muy variado, y entre
ellos, cada vez hay mas posibilidades que figure el sector del comercio
internacional.
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EL PAPEL DEL INTERPRETE EN EL AMBITO FERIAL Y DE
NEGOCIOS: ACTIVIDADES Y PROPUESTAS DIDACTICAS
Giuseppe Trovato
Universidad de Messina (Italia)

ABSTRACT

The present contribution aims at casting light on the role of a liaison
interpreter working within the field of a Fair event. It originates both from my
personal background as a liaison and conference interpreter specialised in the
language combination Spanish-Italian and from my academic experience as
professor of interpreting techniques at the University of Messina (Italy).
Through this article I intend to provide both further information about a field
which has not received particular attention so far and some didactic guidelines
which could prove useful for teachers and future interpreters. Eventually, I will
provide a “script” which could be used for practice during interpreting lessons.

KEYWORDS: liaison interpreting, interpreting within a Fair event,
characteristics of liaison interpreting, business interpreting, script

RESUMEN

En el presente articulo se proponen algunas reflexiones relativas al
papel del intérprete en el ambito ferial y comercial y tiene su origen tanto en la
personal experiencia del autor como intérprete bilateral y de conferencias
especializado en el par de lenguas espanol-italiano como en su practica docente
de técnicas de interpretacion en la Universidad de Messina (Italia). A lo largo
del trabajo se hara especial hincapié en la interpretacion en el contexto ferial
por ser un ambito poco indagado hasta la fecha y se facilitaran algunas pautas
didacticas que, esperamos, resulten de interés para docentes y futuros
intérpretes. Por dltimo, se ofrecera un ejemplo de situaciéon simulada que se
puede trabajar en el aula de interpretacion bilateral, en lo referente al ambito
ferial.

PALABRAS CLAVE: interpretacion bilateral, interpretacion en el

ambito ferial y comercial, caracteristicas de la interpretacién bilateral,
interpretacion de enlace y de negocios, guion
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1. MARCO GENERAL: LA INTERPRETACION BILATERAL

En el vasto panorama de la mediacion lingtistica oral, los servicios de
interpretacion, ya sea bilateral o de conferencias, desempefian un papel
extremadamente importante en el mundo cada vez mas globalizado e
interconectado en el que vivimos.

Con la expresion “interpretacion bilateral” hacemos generalmente
referencia a una modalidad de la interpretacion que se desarrolla en un
contexto comunicativo dialégico, es decir, caracterizado por la interaccion de
dos o mas interlocutores que se diferencian tanto a nivel lingliistico como
cultural. Le correspondera, por tanto, a un mediador, en concreto un intérprete,
la tarea de poner en contacto a estas personas y facilitar la comunicacion entre
ellas, con miras a alcanzar un objetivo: estipular un contrato, llevar a cabo
operaciones de venta de algin producto, establecer relaciones politicas,
culturales o comerciales, establecer la residencia en determinado lugar, y la lista
podria continuar.

Por lo anteriormente dicho, los objetivos que se plantea una tarea de
interpretacion bilateral pueden ser multiples y todo intérprete tiene que estar
tamiliarizado con los distintos contextos en los que puede resultar necesaria su
intervenciéon. A este respecto resultan esclarecedoras las consideraciones
expuestas por dos estudiosas de renombre en el panorama de la interpretacion
tanto espafiol como internacional, a saber Angela Collados Afs y Maria
Manuela Ferniandez Sinchez, autoras de un interesantisimo texto Manual de
interpretacion bilateral (2001) que brinda una panoramica general sobre esta
materia y, a continuacion, facilita lineas gufa didacticas de interés para todo
docente de interpretacion e intérprete profesional:

Una primera caracterizacién general de la interpretacion
bilateral tendria que referirse a ella como la mediacién oral que se
realiza por un solo intérprete, en las dos direcciones, e
inmediatamente después de cada una de las intervenciones de los
interlocutores presentes en la situaciéon comunicativa (2001: 48)

Ya a partir de esta definicion nos podemos formar una idea bastante
clara de las caracteristicas de este tipo de interpretacion asi que de su
complejidad a la hora de enfrentarse a las distintas tareas traductoras. A
continuacién y, sin animo de exhaustividad, se detallan las principales
caracteristicas que implica la interpretacién en un contexto dial6gico!:

! Nos hemos centrado en las sugerencias facilitadas por Collados Afs y Ferniandez Sanchez
(2001) para abordar las caracteristicas de la interpretacion bilateral. También cabe destacar que

en esta contribucién no se abordan las caracteristicas de la interpretacion bilateral que se efectia
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1.

La Bidireccionalidad: a nuestro parecer, se trata, quizas, del rasgo
distintivo de la interpretacion bilateral, el mas trascendental, ya que
el intérprete tiene que llevar a cabo su tarea de mediacién oral en
las dos direcciones, por lo que se verd obligado a cambiar
constantemente de cédigo lingiiistico para establecer y controlar el
flujo de la comunicacion.

E/ contacto directo: el intérprete establece contactos directos con los
interlocutores presentes en la situaciéon comunicativa, lo que le
permite tener un control activo sobre el desarrollo de la
interaccion.

La dimension interpersonal: el hecho de que el intérprete esté presente
de forma directa en la interaccion le posibilita crear un clima de
cordialidad y socialibilidad con sus interlocutores, por lo que puede
acontecer que, en ocasiones, se establezca cierta empatia, un
entendimiento solido entre él y una de las partes implicadas o
ambas.

Los contextos: como sefalabamos anteriormente, la interpretacion
bilateral se puede llevar a cabo en una amplia gama de ambitos y
contextos fisicos, con arreglo a los objetivos que los protagonistas
de la interaccion se han marcado: mundo empresarial y de la
economia, certdmenes feriales, encuentros entre delegaciones
extranjeras, ambito social, ante los Tribunales, etc.

Interculturalidad?: el papel del intérprete no se cifie unicamente a
facilitar la comunicacion a nivel lingtistico. Es mas, su funcién es la
de tender puentes entre las culturas que entran en contacto durante
la conversacién, con miras a soslayar posibles roces entre los
participantes.

Serfa posible destacar otras caracteristicas de la interpretacion bilateral

porque son numerosas las variables que intervienen y muchos los aspectos

relacionados con el caracter heterogéneo del campo afrontado. Sin embargo,

nos hemos limitado a mencionar los rasgos que consideramos mas pertinentes

y consistentes con los propésitos de este breve trabajo.

en otros contextos, como por ejemplo, la interpretacién social o ante los Tribunales, porque

estos temas se sitdan fuera del campo de investigacién que nos proponemos afrontar.

A menudo, en las clases de interpretacion bilateral no se presta especial atencién al papel que

juega la interculturalidad en el marco de la comunicacién mediada por un intérprete. En mis

clases siempre trato de que los estudiantes se familiaricen con que el fenémeno de la

interculturalidad supone, por definicién, la interaccion.
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2. LA INTERPRETACION DE NEGOCIOS

Como indicamos al principio, el objetivo de este trabajo es el de definir
el perfil del intérprete que opera en un contexto ferial. A este respecto
consideramos que antes de abordar este tema, es necesario centrarse
brevemente en la interpretacién de negocios, también conocida en términos
anglosajones como business interpreting: en concreto se trata de una modalidad
de la interpretacién que prevé la presencia del intérprete para alcanzar un
objetivo de naturaleza econémica y comercial, como pueden ser la estipulacion
de un contrato en el seno de una empresa, la puesta en marcha de un acuerdo
comercial o la finalizacion de un proceso de venta. A este punto, cabe
introducir el concepto de interpretacion de enlace, locucion que Collados Afs y
Fernandez Sanchez (2001: 54) utilizan para referirse al ambito comercial. He
aqui como las autoras puntualizan la definiciéon de interpretacion de enlace:

Nosotros llamamos interpretacion de enlace a la
modalidad de mediacién oral que permite la comunicacién entre
dos o mds personas presentes en la misma situacién comunicativa,
donde intercambian opiniones, de manera mas o menos informal,
sobre un tema concreto. La interpretacién de enlace suele darse
en negociaciones comerciales, visitas preparatorias de eventos, en
el ambito turisticos, etc.

Desde nuestro punto de vista, la interpretaciéon que se lleva cabo en un
contexto de negocios conlleva una forma diferente de manejar el flujo de la
conversacion, por lo que un intérprete que decida especializarse en esta
modalidad interpretativa tendra que adoptar habitos y estrategias traductoras
diferentes con respecto al ambito social, sanitario, legal, etc. Ademas, tendra
que contar con prerequisitos y conocimientos basicos, necesarios para actuar de
forma eficaz en este sector especifico:

Business interpreting covers a very broad area. It
involves, in the broader terms, knowledge of international
relations, legislation, infrastructure, business culture of different
countries, and in a narrow sense, specific activities and procedures
such as import and export trade, manufacture and management,

3 En 1998 se puso en marcha en Australia, por primera vez, un curso especifico de business
interpreting a la luz de la necesidad de formar a profesionales de este sector, con conocimientos
especificos y especializados. Este fue un primer intento para poner orden en el vasto panorama
de la interpretacion bilateral y determinar los distintos papeles que tenfan que desempefiar los

intérpretes.
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feasibility studies, finance and accounting, domestic and
international business trips, and last but not least, dinners and

banquets. (Ko, 1997: 192)

Lo que acabamos de exponer pone de manifiesto la vertiente de
especializaciéon que caracteriza (o asi deberfa ser) al intérprete de negocios.
Aparte de estas consideraciones, cabe sefialar que, hoy mas que nunca, debido
al fenémeno de la globalizacion, el business interpreter se perfila como la figura
profesional mas capacitada para colaborar con las empresas, con el objetivo de
adquirir, mantener y fortalecer los contactos con otras empresas, agentes
econémicos y financieros, entidades e instituciones que operan a nivel
internacional®.

3. LA INTERPRETACION EN EL AMBITO FERIAL

Tras ofrecer una panoramica general acerca de la interpretacion
bilateral y, a continuacion, la interpretacion de negocios, podemos proceder al
analisis de la interpretacion en el ambito de exposiciones o certamenes feriales.
Por regla general, podemos afirmar que esta modalidad de la interpretacion se
enmarca dentro del ambito de las negociaciones comerciales, con el que
comparte importantes rasgos. No obstante, se dan algunas diferencias que no
podemos pasar por alto. En primer lugar, cabe destacar que en las etapas mas
avanzadas de un encuentro ferial, es posible que el intérprete se vea obligado a
manejar negociaciones comerciales, con lo cual es oportuno que cuente con un
suficiente grado de especializacion en el sector de los negocios y la terminologia
a ¢l vinculada. Sin embargo, es importante hacer hincapié en que la
organizacion y participacion en un certamen ferial se lleva generalmente a cabo
para dar a conocer las actividades y promociones que una empresa desarrolla
para que el publico pueda beneficiarse de ellas. Asf las cosas, un intérprete en el
ambito ferial no sentird el cargo de responsabilidad que puede conllevar el
hecho de tener que llegar forzosamente a suscribir un acuerdo/contrato o
entablar relaciones comerciales con socios internacionales.

4 A pesar de que los planteamientos tedricos pueden resultar descontados y obvios, la realidad es
completamente distinta. El panorama italiano, donde llevo ya varios afios trabajando como
intérprete de enlace y de conferencias, es muy reacio a la hora de reconocer la importancia, si no
necesidad, de contar con la colaboracién de figuras profesionales especializadas en el sector de
los negocios. Lo mas comun en Italia es que sean los empleados en plantilla quienes se
encarguen de desarrollar la funcién de intérpretes durante encuentros empresariales o mitines

internacionales.
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3.1. CARACTERISTICAS GENERALES

En este apartado vamos a focalizar la atencion en las que consideramos
como las caracteristicas mas emblematicas de la interpretaciéon en el ambito
ferial. Para ello, es interesante examinar a fondo el contexto fisico en el que se
desarrolla la interacciéon y poner de relieve algunas de las diferencias que
destacan con respecto a la interpretacion de negocios que abordamos en el
parrafo anterior.

Ante todo, cabe sefialar que en el ambito ferial entran en juego
numerosos aspectos tipicos de la organizacién de una exposicion o certamen.
La interpretacion en el ambito ferial se puede considerar como una
manifestacién con aspectos ritualizados especificos que detallamos a
continuacion:

1. Implantacion del estand,;
Distribucion de folletos relacionados con las actividades de la empresa;

3. Entrega de las tarjetas de visita de la empresa y coleccion de las tarjetas
de los clientes o futuros socios comerciales;

4. Entrega de gadgets o bien articulos promocionales de la empresa;

5. Exposicion oral de todo lo referente a la actuacion de la empresa a
nivel nacional e internacional.

Las caracteristicas que acabamos de mencionar nos empujan a intuir
que nos situamos en un contexto diferente de la clasica negociaciéon comercial.
En este marco, el intérprete tiene que adoptar estrategias comunicativas
encaminadas a atraer la atencion de potenciales y futuros clientes, explicindoles
extensa y detalladamente todas las actividades e iniciativas puestas en marcha
por la empresa y haciendo especial hincapié en las ventajas que ésta ofrece
frente a otras empresas porque, al fin y al cabo, el objetivo de un certamen
ferial es el de conseguir el nimero mas elevado de clientes, interesados en
establecer relaciones comerciales. Bajo este perfil, se desprenden algunas de las
caracterfsticas mas peculiares que debe poseer el intérprete ferial:

1. Contar con buenos conocimientos de la realidad econdémica y
comercial en la que opera;

2. conocer a la perfeccion los “rituales” y el desarrollo de un certamen
ferial, a partir de la implantacioén del estand hasta su desmontaje.

3. Estar familiarizado con toda la terminologfa relacionada con el
sector de las exposiciones y estar en condiciones de identificarla y
utilizarla con fluidez en sus lenguas de trabajo.
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4.  Manejar bien de las reglas de marketing y de cémo se suele realizar
la publicidad en aquel sector de trabajo;
5. Optimas dotes de comunicacién y don de gentes.

A rafz de la personal experiencia como intérprete de enlace en
contextos feriales, mantenemos que las “reglas” mencionadas arriba
constituyen el abecé para todo profesional de la mediacion lingtistica oral que
quiera desempenar sus actividades en ocasion de un acontecimiento ferial. En
los proximos parrafos, vamos a abordar la estructuracion y planificacién de una
clase de interpretaciéon bilateral en la que se trabajan especialmente los
contenidos y temas de ambito ferial, con miras a formar futuros profesionales
de este sector que, lamentablemente, en el panorama italiano, no ha recibido
todavia un reconocimiento unanime por parte del mercado laboral.

4, PAUTAS DIDACTICASS

En este parrafo se aborda la cuestion didactica de la interpretacion
bilateral y se facilitan algunas indicaciones relativas al contexto en el que
operamos y el porqué de determinadas elecciones didacticas.

Las clases de interpretacion bilateral espafol-italiano (70 horas — 9
créditos universitarios) de las que nos hemos ocupado se refieren al curso
académico 2010/2011 e iban dirigidas a estudiantes del tercer afio de un cutrso
de primer ciclo®, denominado Teoria y Técnicas de la mediacion lingiiistica, Facultad
de Filosofia y Letras de la Universisad de Messina (Italia).

Cabe destacar que se trata de la unica asignatura de mediacion
lingtiistica oral prevista en el plan de estudios de dichos estudiantes a lo largo
de los tres afios de recorrido de formacién, lo que ha entrafado algunas
dificultades en términos de introduccion de la asignatura y propuestas
didacticas.

4.1. ESTRUCTURACION DEL CURSO
A la luz de las caracteristicas y del contexto académico presentado

anteriormente, optamos por una planificacién clara y sencilla del curso, sin
correr el riesgo de “asustar” a los estudiantes que nunca se habfan enfrentado a

5 Para la estructuracion y realizacién de actividades y ejercicios pricticos relacionados con la
interpretacién, especialmente interesantes y esclarecedoras han resultado las pautas facilitadas
por Collados Ais y Fernandez Sanchez (2001), Russo y Mack (eds) (2005) y Morelli (2010)

¢ En Italia se habla de /aurea triennale/ laurea di primo livello
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tareas de mediacioén lingiifstica oral. A continuacion se especifican las lineas

guia que decidimos adoptar con vistas a un eficaz desarrollo del curso de

interpretacion bilateral:

4.

Introduccion a la interpretacion bilateral: se ha dedicado la primera etapa del
curso a la presentacion y descripcion de la interpretacion bilateral, su
origen y evolucién, poniendo de manifiesto las principales diferencias
que se dan con la interpretacion de conferencias. En esta primera fase,
nos marcamos el objetivo de esbozar el perfil del intérprete de enlace.
Asimismo introdujimos algunos conceptos clave en la interpretacion
bilateral: el uso de la primera o de la tercera persona segun convenga, la
utilidad de los elementos de la comunicacién no verbal, la importancia
de las fases de briefing y debriefing, y Gltimo, pero no menos importante la
ética de la profesion.

Introduccion a la traduccion a la vista: una parte consistente del curso se ha
centrado en la practica de la traduccién a la vista por tratarse de un
ejercicio a través del cual se pueden trabajar y desarrollar numerosas
destrezas a la vez: esfuerzo de comprension a partir de un texto escrito,
procesamiento de la informacién por parte del estudiante y
reformulacién oral en la lengua de llegada. A este respecto se les han
proporcionado a los estudiantes varias tipologfas textuales: ponencias y
discursos pronunciados en ocasion de conferencias internacionales
sobre temas de actualidad politica, econémica y cultural, articulos
sacados de peridédicos nacionales e internacionales, comunicados de
prensa y folletos de empresas participantes en certamenes feriales, con
objeto de acercar a los estudiantes, paulatinamente, a la interpretacion
en este ambito. Asimismo cabe puntualizar que los ejercicios de
traduccion a la vista se han realizado tanto del espafiol al italiano como
del italiano al espafol.

Problematicas relacionadas con la combinacion lingiistica espariol-italiano: el
hecho de trabajar con dos lenguas afines como el espanol y el italiano
conlleva el riesgo de cometer calcos y enquistarse en las interferencias o
los falsos amigos, muy frecuentes en este par de lenguas. Gracias a los
¢jercicios de traduccién a la vista y reformulacion oral, pudimos
controlar estos fendémenos muy difundidos entre los estudiantes
italianos, aplicando las estrategias mas pertinentes segin los casos
analizados.

Andlisis de los antomatismos conversacionales” en espaiol e italiano: se ha
concienciado a los estudiantes acerca del concepto de automatismo

7 Para mas detalles sobre el tema, véase Collados Afs y Fernandez Sanchez (2001).
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conversacional a la hora de abordar una tarea interpretativa de una
lengua a otra. Los automatismos conversaciones se perfilan como un
conjunto de frases, locuciones y expresiones que le permiten a todo
intérprete interiorizar la «expresion ritualizada y convencional en la
interpretacion bilateral» (Collados Afs y Fernandez Sanchez, 2001: 141)
para ser capaces de expresarse con mas soltura y fluidez.

5. Introduccion a la técnica de la toma de notas: cabe puntualizar que 70 horas
han resultado insuficientes para abordar con detenimiento todos los
temas que caracterizan a la materia tratada. Sin embargo, consideramos
oportuno facilitar a los estudiantes algunas instrucciones sobre la
técnica de la toma de notas, cobmo se organiza la hoja para tomar
apuntes y cuales son las reglas principales que rigen este proceso
complejo. A pesar de ello, siempre tuvimos en mente que no se trataba
de un curso de interpretaciéon consecutiva, con lo cual nos limitamos a
proporcionar una idea general de esta técnica y centramos la atencion
en el desarrollo de simbolos y abreviaciones utiles en el ambito ferial y
de negocios.

6. Reformulacion: en este apartado incluimos todas las actividades
complementarias, orientadas a la consolidaciéon de las técnicas de la
interpretacion  bilateral: ejercicios de memoria a partir de breves
intervenciones orales, resumen de discursos orales sin toma de notas,
identificacion de las palabras clave de un texto, recurso a sinénimos
y/o anténimos o parafrasis de porciones textuales, improvisacion y
public speaking con miras a desarrollar la fluidez de los estudiantes a la
hora de llevar a cabo una tarea de traduccion oral.

7. Elaboracion de glosarios: se trata de una etapa crucial en la formacién de
intérpretes, sobre todo en las etapas iniciales. Hay que sensibilizar a los
estudiantes de que la creaciéon de un glosario no tiene que reducirse a
una operacion estéril en la que se elaboran tablas con palabras y sus
correspondientes en otra lengua. Es importante que el glosario sea el
fruto de un esmerado proceso de analisis y documentacién en relacion
con el tema abordado, y que los estudiantes hayan comprendido a
fondo los conceptos que cada término engloba.

8. Simulacion de situaciones de interpretacion bilateral espasnol-italiano: se trata de la
etapa final a la que se llega después de trabajar todos los contenidos
expuestos con anterioridad y tras desarrollar las destrezas de
reformulacion, traduccién a la vista, elaboracién un texto con otras
palabras, resumen, etc.

83



ENTRECULTURAS NUmero 5. ISSN: 1989-5097. Fecha de publicacion: 23-01-2013

5. EI. AMBITO FERIAL EN LAS CLASES DE INTERPRETACION
BILATERAL

El objeto del presente articulo es el andlisis del ambito ferial en
las tareas de interpretacion bilateral espafiol-italiano en un contexto académico,
a saber el de una Universidad italiana que se plantea formar a futuros
profesionales de la interpretaciéon. En los parrafos precedentes, hemos
proporcionado informacién sobre las caracteristicas mas paradigmaticas de la
interpretacion con motivo de exposiciones o certamenes feriales y, a
continuacion, hemos brindado algunas pautas didacticas sobre la organizacion
de un curso de interpretacion bilateral. Ahora podemos examinar en concreto
como abordar los encuentros feriales en las tareas de mediacién oral y cémo
acercar a los estudiantes a este ambito, de forma pragmatica y funcional.

A continuacién, se detallan las distintas etapas emprendidas para
conseguir nuestros objetivos:

1. Describir y explicar el contexto especifico: la primera etapa de nuestra
actuacion estriba en la descripcion del ambito ferial para que nuestros
estudiantes adquieran cierta familiaridad con todos los elementos que
podrian afectar a sus prestaciones cuando se incorporen al mercado
laboral de la interpretacion. Para ello, es importante poner ejemplos de
los certimenes feriales mas conocidos a nivel nacional e internacional,
facilitando los enlaces de interés para las etapas sucesivas. En esta
primera etapa le corresponde al docente proporcionar un marco tanto
tebrico como practico del campo afrontado, manifestando de forma
pormenorizada todos los factores que intervienen en las operaciones de
mediacion lingiifsticas efectuadas en el ambito ferial: el papel de los
expositores y de los visitantes, a quién hay que dirigirse para
cumplimentar solicitudes y requerir servicios de distinta naturaleza,
donde estan ubicados los pabellones que mas nos interesan y asi
seguidamente.

2. Proporcionar material iitil: como comentdbamos anteriormente, es
imprescindible que el docente, por lo menos en las etapas iniciales,
facilite toda la informacién necesaria y haga accesibles los recursos
basicos para que los estudiantes aprendan a moverse autbnomamente
en este campo. Para ello, se les proporcionara material carticeo
(comunicados de prensa, ponencias, entrevistas, descripcion de las
empresas involucradas, sus actividades y productos o articulos
promocionales) y un listado de recursos presente en la red (sitios web
de empresas, recintos feriales, agencias que se ocupan de la

84



ENTRECULTURAS NUmero 5. ISSN: 1989-5097. Fecha de publicacion: 23-01-2013

organizacién de acontecimientos feriales, entidades publicas vy
privadas).

3. Documentacion: se trata de una etapa de especial transcendencia porque
acompafiara a los estudiantes y futuros intérpretes durante toda su
andadura profesional. El objetivo es que los estudiantes se hagan una
idea clara de la materia tratada, empiecen a familiarizarse con la
terminologfa adecuada y desarrollen los automatismos necesarios. La
eleboracion de glosarios forma parte de la fase de documentacion. Es a
raiz de un andlisis esmerado de los temas abordados cuando el
estudiante puede confeccionar sus glosarios, provistos de definiciones
de los términos mas ambiguos o complejos: por ejemplo determinados
productos o términos técnicos si se trata de ferias especializadas
(energfas renovables, sector agropecuario o automovilistico).

4. Ejercicios practicos: después de la fase de documentacién que requiere
numerosos esfuerzos en términos de tiempo, concentracion y estudio
por parte de los estudiantes, se puede proceder a la realizacion de
ejercicios y actividades lingtifsticas y de mediacion, relacionados con el
ambito ferial: traduccion a la vista de folletos ilustrativos, comunicados
de prensa sobre la inauguraciéon de un certamen ferial o actas de un
congreso, parafrasis a partir de textos escritos u orales, reconocimiento
de las palabras clave de un articulo que aborda terminologia especifica,
reformulacién oral de intervenciones orales, etc. En esta etapa, cabe
resaltar que la traduccién a la vista desempefia un papel crucial: se
conciencia a los estudiantes de que esta actividad representa una
prestacion profesional a todas luces. Nuestros clientes podrian
pedirnos traducir a la vista un mensaje de correo electronico, una carta
comercial o una parte de un contrato de venta. De ahi que resulte
imprescindible estar familiarizados con esta técnica de mediacion oral.

5. Simulacion de tareas de interpretacion bilateral: después de acometer todas las
etapas enumeradas hasta ahora, de suscitar el interés de los estudiantes
hacia las tematicas abordadas y de comprobar que han asimilado las
nociones especificas y la terminologia técnica, es posible poner en
marcha la simulacién de situaciones comunicativas que requieren la
actuacién y mediacion de un intérprete. Por lo general, se trata de la
etapa que mas llama la atencién de los estudiantes porque se sienten
participes e involucrados en la interaccién y se dan cuenta de son ellos
quienes dirigen el flujo de la conversacions.

8 A este respecto, cabe destacar que los guiones propuestos son representativos de como se
desarrolla generalmente una conversacion en el ambito ferial y, sin embargo, se trata de

situaciones simuladas por dos personas (el docente de interpretacién y el/la colaborador/a
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6. Evaluacion y autoevaluacion: tras la simulacién de la interaccién mediada
por el intérprete, siempre dedicamos algunas reflexiones a cémo se ha
desarrollado la tarea de mediacion lingiistica, sus puntos fuertes y
débiles, lo que ha funcionado bien y lo que puede haber enturbiado la
comunicacién. Ante todo, se le pide al estudiante que ha actuado como
intérprete que comparta sus impresiones sobre su actuaciéon y si
reconoce tanto sus méritos como flaquezas. Luego intervienen sus
compafieros e intercambian sus puntos de vistas sobre la actuacion del
“intérprete”, puntualizando lo que les ha gustado y lo que, en cambio,
se deberfa haber manejado de forma diferente. Esta operacion
posibilita y favorece la autoevaluacion del estudiante que ha
interpretado y la evaluacion entre “pares”. En ultima instancia, toman
la palabra el docente y el colaborador/a linglistico/a. Este ultimo
arroja luz sobre posibles errores linglisticos, calcos e interferencias. El
docente, en cambio, en un primer momento, facilita informacién sobre
la actuacion del estudiante en general: capacidad oratoria, aplicacion de
estrategias dirigidas a franquear obstaculos a la comunicacion,
capacidad de sintesis, fluidez y cohesion légica. Después, realiza un
analisis pormenorizado de los puntos mas criticos de la actuacion y se
discuten con el estudiante posibles problematicas y sus razones: falta de
estrategias ad hoc, terminologfa especifica, poca concentracion, ansiedad
y otros asuntos, segtn los casos. Ultimo, pero no menos importante, se
alaban las soluciones eficaces y los aciertos del estudiante,
compartiéndolos con el resto de los aprendientes. De esta manera se le
infunde animo y se le alienta, de forma positiva, a seguir su recorrido
de formacion, reforzando los puntos aun débiles.

6. GUION DE UNA SITUACION DE INTERPRETACION BILATERAL
EN EL. AMBITO FERIAL

A continuacién se propone una situaciéon simulada que se podria
utilizar durante una clase de interpretacion bilateral espafol-italiano por ser
nuestro ambito de especializacién, lo que no impide que se adapte a otras
combinaciones lingtisticas. Ademas, el texto presentado es susceptible de
modificaciones e integraciones y sirve unicamente de guién, porque, en
realidad, “las situaciones preconfeccionadas y rigidamente preparadas para
utilizarse como simulacro en el aula de interpretaciéon no existen, como no
existe el ‘dialogo’ ideal preconstruido” (Morelli, 2010: 124).

lingtifstico/a) que, desde luego, dominan ambas lenguas y perciben claramente todos los errores,

deslices, omisiones de los estudiantes.
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6.1. ENCUENTRO EN UN ESTAND CON MOTIVO DE UNA FERIA SOBRE COMERCIO
JUSTO EN ESPANA

IT — Buongiorno. Mi chiamo Giovanni De Leo, sono il rappresentante
dell’associazione “Movimento solidale”: si tratta di un’organizzazione non
governativa italiana con sede a Torino. Vorrei avere maggiori ragguagli circa le
attivita della vostra associazione.

ES - Buenos dias, me hace mucha ilusiéon que haya decidido venir a
vernos y conocernos. Si no recuedo mal, hace algin tiempo recibi un correo de
una asociacién italiana que se ocupaba de estas cuestiones. ¢Se trataba de usted
y de su organizacion?

IT - No, no. In realta, sono venuto a conoscenza della vostra
associazione solo un mese fa e dopo avere letto in un comunicato stampa che
sareste stati promotori di questa iniziativa cosi importante, ho deciso di volere
essere presente e portare il mio piccolo contributo.

ES - Bueno, perfecto. Siempre encuentro muy positivo que gente de
fuera se entere de nuestras iniciativas y nos brinde su aportacioén. Es asi como
podemos crecer y llegar a tener una voz importante a nivel internacional. Antes
que nada, quiero presentarme: me llamo Enriqueta Mufioz Ortiz y soy la
coordinadora Estatal de Comercio Justo. Este afio estamos ubicados en este
pabellon, mientras que el afio pasado estabamos en el 5.

IT - Molto piacere Signora Ortiz. Mi piacerebbe sapere che tipo di
organizzazione siete, cosa vi proponete di fare nell’ambito del commercio equo
e solidale e come puo questa manifestazione fieristica promuovere il
commercio equo e solidale.

ES - Comercio Justo es una red de asociaciones que engloba las
principales ONG espafiolas del sector. Nos proponemos actuar de manera
solidaria y sostenible en nuestras compras, especialmente en época de crisis. A
través de nuestras actividades, qureremos subrayar que es necesario, para lograr
un mundo mas justo, que el consumidor tenga en cuenta los derechos de las
personas que elaboran los articulos ademas de su propio beneficio. Asimismo,
insistimos en que las relaciones comerciales entre los llamados Norte y Sur, a
menudo, consolidan la pobreza de este ultimo.
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IT - Queste informazioni sono molto preziose. In questa cornice, che
ruolo assume il consumatore? In termini piu semplici: io in quanto
consumatore posso stare sicuro del fatto che i prodotti che vado ad acquistare
sono fabbricati e commercializzati regolarmente, senza sfruttamento di minori
e senza speculazione?

ES - Por supuesto. El consumidor de Comercio Justo puede estar
seguro de que los articulos que adquiere no han sido elaborados por nifios o
nifias, y que las mujeres han trabajado en igualdad de condiciones respecto a los
hombres. Ademas, el proceso de fabricaciéon es respetuoso con el medio
ambiente y no rompe con el equilibrio natural de la zona.

IT - E’ stata davvero gentile ad avermi dedicato questo tempo.
Conservero tutte le informazioni che mi ha fornito e una volta in Italia mi
attivero affinché anche noi iniziamo ad operare fattivamente in questo settore.

ES — Ha sido un placer entretenerme con usted. Aprovecho la ocasion
para dejarle mi tarjeta de visita y confio en préximas ocasiones de encuentro vy,
¢por qué no? En Italia. Escribame para cualquier informacion.

7. CONCLUSIONES

En este breve articulo nos hemos propuesto llevar a cabo algunas
reflexiones relativas a la interpretacion bilateral, con especial énfasis en las
tareas de mediacion oral efectuadas en el ambito ferial. Nos hemos planteado
igualmente aglutinar planteamientos tanto teéricos como practicos, con el fin
de ofrecer una panoramica completa del campo de investigacion afrontado y
tratar de esbozar el perfil del intérprete que actda en el marco de los certamenes
feriales.

Hoy en dia contamos con importantes e interesantes estudios y
publicaciones relativos a la interpretacion de conferencias y bilateral pero la
verdad es que el ambito analizado en este trabajo se ha indagado poco hasta la
fecha a pesar de tener salidas profesionales concretas en el mercado laboral de
la interpretacién: baste con pensar en el elevado niumero de exposiciones y
certamenes feriales que se organizan a lo largo de todo el aflo en muchas de las
ciudades europeas mas importantes en términos de comercio internacional. En
dichos acontecimientos empresas y multinacionales estan llamadas a participar
para dar a conocer sus actividades, iniciativas y productos, con miras a ampliar
su campo de accién, establecer relaciones comerciales y contar con mas
clientes. Serfa, por lo tanto, una lastima que se desaprovecharan parecidas
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ocasiones de alcance internacional contratando, para los servicios de
interpretacion, a personas poco cualificadas o, lo que es aun peor, personas que
nunca han recibido una formacién en interpretacién y se improvisan como
intérpretes de enlace s6lo porque conocen (mas o menos bien) un idioma
extranjero. Mantenemos que para afrontar cualquier tarea de interpretacion (de
conferencias o bilateral), es imprenscindible contar con un recorrido de
formacion ad hoc, a saber un conjunto de técnicas y estrategias especificas,
interiorizadas durante muchos afios de formacién, y muchos mas de practica
profesional en el mercado de trabajo.

Esperamos asimismo que las reflexiones propuestas a lo largo de este
articulo, basadas en una experiencia académica concreta, contribuyan a
alimentar el interesante debate en torno a las nuevas tendencias de la
investigacion en traduccion e interpretacion, con vistas a nuevas orientaciones
en el vasto panorama de la mediacion linglistica oral. Serfa de esperar que
docentes de interpretacion, investigadores e intérpretes profesionales
colaboraran, si cabe, en un contexto dinamico, encaminado a arrojar luz sobre
posibles estrategias y nuevas aplicaciones en el marco de la interpretacion
bilateral. En especial, nos gustarfa que se llevaran a cabo estudios mas
esmerados sobre qué implica interpretar en el ambito ferial y qué diferencias se
desprenden frente a otros tipos de interpretacion bilateral. Entretanto,
confiamos en haber ofrecido nuestra pequena aportacion a la materia tratada,
conscientes de su amplitud y complejidad.
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ABSTRACT

This bibliographic article collects the books published in different
Collections by the publishing house Ediciones Tragacanto (Granada, Spain).
We thus present all the works published between 2009 and 2012, divided into
different sections according to the collection of Translation and Interpreting
Studies and related areas of knowledge where they have been published
(Translation Theory, Linguistics, Audiovisual Translation, Lexicography,
Terminology, etc.).
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Translation, Lexicography, Terminology

RESUMEN

El presente articulo bibliografico recoge las obras publicadas en distintas
colecciones de Ediciones Tragacanto (Granada, Espafia). Presentamos todas las
obras publicadas en esta editorial entre 2009 y 2012, divididas en distintas
secciones segun la colecciéon de traduccién e interpretacion y disciplinas
relacionadas en la que han sido publicadas (Teorfa de la traduccion, Lingtiistica,
Traduccion Audiovisual, Lexicografia, Terminologia, etc.).

PALABRAS CLAVE: Bibliograffa, Teorfa de la traduccién, Lingtistica,
Traduccion audiovisual, Lexicografia, Terminologia

1. INTRODUCCION

Siempre resulta agradable la tarea de dar a conocer una coleccion
relativamente joven de Traduccion e Interpretacion. En este caso, no se trata
de una, sino de cuatro, una de las cuales no es estrictamente de traduccién e
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interpretacion (coleccion lexicografia) aunque si forma parte de una disciplina
intimamente ligada al ambito de la traduccién e interpretacion.

Este proyecto editorial estd compuesto por las siguientes colecciones:
Lexicograffa, Manuales, Textos Teéricos y Traduccion Accesible,
respectivamente.

Todas estas colecciones, iniciadas entre 2008 y 2009, tienen como directora
editorial a la Dra. Catalina Jiménez Hurtado, catedratica de Traduccién e
Interpretacion de la Universidad de Granada, aunque en el caso de la coleccion
Lexicograffa la direccién de la coleccion recae en la Dra. Teresa Fuentes
Moran, profesora titular de Universidad de Traduccion e Interpretacion de la
Universidad de Salamanca.

Entre las peculiaridades que acompana a este proyecto, hemos de destacar
las siguientes:

1.° Es un proyecto editorial que incluye ambitos poco explorados de la
traduccion, pero con una gran proyeccion académica, social y profesional,
como es el caso de la coleccion dedicada a la traduccion accesible.

2.2 También se adentra en un ambito que cada dfa resulta mas crucial para
traductores e intérpretes: el de la lexicografia y su pariente cercano, la
terminologfa. Tanto en un caso como en otro, se ofrecen propuestas rigurosas
sobre la lexicografia actual y la elaboraciéon de diccionarios (coleccion
Lexicograffa) o sobre la terminologfa aplicada a la traduccién e interpretacion
(coleccién Manuales).

3°. En tercer lugar, aunque solo contemos con un numero en esta coleccion
(Textos teoricos), la monograffa que nos propone Juan Antonio Prieto Velasco
sobre el papel que desempena la informacion visual en los textos especializados
desde un punto de vista traductolégico resulta pertinente, novedosa y muy ttil
tanto para investigadores como para profesionales de la traduccién e
interpretacion.

2. LOS TITULOS DE EDICIONES TRAGACANTO RELACIONADOS
CON LA TRADUCCION E INTERPRETACION Y DISCIPLINAS
AFINES

Como apuntabamos mas arriba, este articulo bibliografico versa sobre

cuatro colecciones. Los titulos publicados en cada una de ellas son los que se
detallan a continuacion.
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COLECCION LEXICOGRAFIA (2009-)

Direccion editorial: Catalina Jiménez Hurtado (Universidad de Granada)
Direccién  (coleccion): Marfa Teresa Fuentes Moran (Universidad de
Salamanca)

Titulos publicados

Maria Teresa FUENTES MORAN vy Benedikt A. MODEL (eds.): Investigaciones
sobre lexicografia bilingiie. Ediciones Tragacanto, coleccion lexicografia n® 1,
Granada: 2009 (1% ed.).

Herbert E. WIEGAND y Maria Teresa FUENTES MORAN: Estructuras
lexicogrdficas. Aspectos centrales de una teoria de la forma del diccionario. Ediciones
Tragacanto, coleccion lexicograffa n® 2, Granada: 2010 (1 ed.). ISBN: 978-
84-613-4428-4.

COLECCION MANUALES (2008 -)

Direccién editorial / Direccién (coleccion): Catalina  Jiménez Hurtado

(Universidad de Granada)

Titulos publicados

Silvia. MONTERO MARTINEZ, Pamela FABER BENITEZ y Miriam
BUENDIA CASTRO: Terminologia para traductores e intérpretes. Ediciones
Tragacanto, coleccion Manuales n° 1, Granada: 2008 (1% ed.), 2011 (2% ed.).
ISBN: 978-84-936780-4-3.

COLECCION TEXTOS TEORICOS (2009 -)

Direccion editorial: Catalina Jiménez Hurtado (Universidad de Granada)

Titulos publicados

Juan Antonio PRIETO VELASCO: Traducciin e imagen: la informacion visnal en

textos especializados. Ediciones Tragacanto, coleccion Textos Teoricos n° 1,

Granada: 2009. ISBN: 978-84-936780-1-2.
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COLECCION TRADUCCION ACCESIBLE (2009 -)

Direccién  editorial / Direccién (coleccién): Catalina Jiménez Hurtado

(Universidad de Granada)
Titulos publicados

Maribel TERCEDOR SANCHEZ (ed.): Materiales multimedia para todos. Inclusion
y accesibilidad en  educacion. Ediciones Tragacanto, colecciéon Traduccion
Accesible n° 1, Granada: 2009. ISBN: 978-84-613-4221-1.

Catalina JIMENEZ, Ana RODRIGUEZ y Claudia SEIBEL (eds.): Un corpus de
cine. Teoria y prictica de la andiodescripcion. Ediciones Tragacanto, coleccion
Traduccién Accesible n® 2, Granada: 2010. ISBN: 978-84-613-6889-1.

Silvia SOLER GALLEGO: Traduccion y accesibilidad en el museo del siglo XXI.
Ediciones Tragacanto, coleccion Traduccion Accesible n® 3, Granada:
2012. ISBN: 978-84-936780-7-4.

Cristina ALVAREZ DE MORALES y Laura CARLUCCI (eds.): Insights into
multimodal translation and accessibility: present and future. Ediciones Tragacanto,
coleccion Traduccion accessible n® 4, 2012, ISBN: 978-84-936-7808-1.

3. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LAS OBRAS OBJETO DE
ANALISIS

La mas numerosa de las colecciones analizadas, en nimero de monografias
publicadas, es la que lleva por titulo “Traducciéon Accesible”. En ella se nos
introduce, en los cinco volimenes que la componen, en ambitos relativamente
poco abordados en la literatura al uso en Traducciéon e Interpretacion, aunque
gocen de una gran repercusion social y tengan una proyecciéon académica y
profesional nada desdefable. A este respecto, resulta imprescindible su manejo
y utilizacién para adentrarse en el estudio de la accesibilidad desde un punto de
vista educativo, traductolégico (traduccion multimodal y audiodescripcion para
ciegos), o musefstico.

Tanto la coleccidon Textos Tedricos como la coleccién Manuales, con un
titulo cada una, estin pensadas, a nuestro modesto saber y entender, para
traductores, especialmente para traductores en formacion, aunque su uso puede
ser extensible, y de hecho lo es, a profesionales en ejercicio. El manual de
terminologfa para traductores e intérpretes, con dos ediciones en su haber, es
una obra de gran utilidad para la introduccién del alumno de Traduccion e
Interpretacion en el conocimiento de la terminologia y de sus aplicaciones a la
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practica de la traduccién e interpretacion. Resulta loable, sobre este particular,
el esfuerzo de divulgacion cientifica realizado por las autoras en la confeccion
de esta obra. En el caso de la coleccion Textos Tebricos, cuyo titulo publicado
ya hemos comentado con anterioridad, se trata de una obra de gran utilidad
practica en el aula de traduccion especializada, maxime cuando el mercado de la
traduccion, sobre todo editorial, esta cada dia mas polarizado hacia la difusién
en formatos electrénicos y multimedia, donde la incorporacion y el tratamiento
de imagenes es cada vez mas amplio lo que requiere un tratamiento especifico
por parte del traductor.

Por dltimo, la coleccién Lexicografia, con dos titulos publicados, nos
propone dos obras fundamentales para la investigacion tanto lexicografica
como terminolégica. En un caso (n® 2 de la coleccién), los autores (Teresa
Fuentes y Herbert E. Wiegand) abordan con rigor y minuciosidad el estudio de
la forma del diccionario desde un punto de vista tedrico. Esta obra, en estos
tiempos en los que muchos, con mas o menos bagaje lexicografico o
terminolégico, se adentran a elaborar glosarios, diccionarios o recopilaciones
terminoldgicas, supone un alivio contar con el apoyo de una monografia como
esta, en la que se analiza con precision como se ha de delimitar el trabajo en la
confeccion de un diccionario (forma, objeto y ambito del objeto) y se hace un
recorrido pormenorizado por los distintos aspectos formales que permiten la
construccion de una obra lexicografica.

La segunda obra de esta coleccion (n° 1 de la coleccion), editada por Teresa
Fuentes y Benedikt A. Model, aborda la siempre apasionante tarea de poner en
contacto las lenguas para tratar de encontrar la manera de saltar de una a otra
manteniendo la informacién contenida en la primera en la equivalencia
encontrada en la segunda. I.a lexicograffa bilinglie, ademas de una rama de la
lexicografia es una de las razones de ser de la traduccion y la interpretacion,
que, en mas de una ocasién giran, sobre todo en la practica, en torno a la
busqueda de equivalentes (o como quiera que los denominemos) en la lengua
meta del proceso de traduccion.

En suma, si tuviéramos que resumir en pocas lineas la opinién que nos
merece este proyecto editorial (publicaciones de Ediciones Tragacanto,
integradas en las colecciones citadas), habrfamos de afirmar que son novedosas
porque abordan o bien disciplinas o subdisciplinas con una gran proyeccion
académica, social y profesional en ambitos como el audiovisual, la traduccion
accesible o la traduccién multimodal, o porque, aunque se adentran en
disciplinas con una gran tradicién en la literatura traductolégica de referencia
(terminologfa, lexicografia, traducciéon especializada), ofrecen una visién
diferente y actualizada que enriquece lo propuesto en otras obras publicadas en
otras colecciones o editoriales especializadas.
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BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA SOBRE TRADUCCION E
INTERPRETACION: LA COLECCION TRADUCCION EN EL ATRIO
DE LA EDITORIAL ATRIO (2003-2012)

Ewmilio Ortega Arjonilla
Universidad de Malaga

ABSTRACT

This bibliographic article collects the books published in the Collection
Traducciéon en el Atrio, by the publishing house Editorial Atrio (Granada,
Spain). We thus present all the works published between 2003 and 2012,
divided into different sections according to different domains of the
Translation Studies and related disciplines (Translation Theory, Conference
Interpreting, Social Interpreting, Terminology, Applied Linguistics and
Translation, etc.).

KEYWORDS: Bibliography, Translation theory, Conference Interpreting,
Social Interpreting, Terminology, Applied Linguistics and Translation

RESUMEN

El presente articulo bibliografico recoge las obras publicadas en la
colecciéon Traduccién en el Atrio de la Editorial Atrio (Granada, Espafa).
Presentamos todas las obras publicadas en esta editorial entre 2003 y 2012
dentro de esta coleccién, divididas en distintas secciones relacionadas con
ambitos de los Estudios de Traduccion e Interpretacion y disciplinas
relacionadas (Teorfa de la traduccién, Interpretacion de conferencias,
Interpretacién Social, Terminologfa, Lingtifstica Aplicada y Traduccion, etc.).

PALABRAS CLAVE: Bibliograffa, Teorfa de la traduccién, Interpretacion de
Conferencias, Interpretaciéon social, Terminologfa, Lingiiistica Aplicada y
Traduccion

1. INTRODUCCION

La coleccion Traduccion en el atrio de la Editorial Atrio de Granada es una
de las colecciones de referencia, a escala nacional e internacional, en la difusion
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de resultados de investigacion dentro del area de conocimiento de traduccién e
interpretacion, sobre todo en la difusién de la literatura traductolégica en
espafiol. Aparece indexada en el SPI Scholarly Publishers Indicators for Social Sciences
and Humanities, donde se le concedieron 1,32 puntos, muy por delante de
algunas editoriales espafiolas comerciales y de casi todas las editoriales
universitarias del Estado, de un total de mas de 200 editoriales nacionales
evaluadas.

Entre las bases de datos nacionales e internacionales en las que aparecen
recogidos titulos de esta colecciéon podemos citar, entre otras, las siguientes:
The Library of Congress (Washington, EEUU), The Library of Congress
Authorities (Washington, EEUU), The Library of Congress Online Catalog
(Washington, EEUU), la Biblioteca de Traducciéon del Colegio de Traductores
Publicos de Buenos Aires (Argentina), la BNF (Biblioth¢que Nationale de
France, Paris), Les repertoires spécialisés de IISTT (Université Catholique de Parfs,
Francia), Le Fonds Documentaire-Iangage del ISTT de Paris (Université Catholique
de Paris, Francia) y de la ETI (Geneve, Suiza), The University of Toronto
Libraries, WORLDCAT, WORLDCAT IDENTITIES, Translation Journal
Abstracts (Ed. St. Jerome, Reino Unido), etc. También aparece indexada, a
escala nacional, en las bases de datos BITRA (Universidad de Alicante),
Biblioteca Virtual Cervantes (Instituto Cervantes) y DIALNET (Universidad
de La Rioja).

Esta coleccion cuenta, entre 2003 y 2012, con 24 titulos publicados, entre
monografias individuales y colectivas, algunas con varias ediciones o
reimpresiones en su haber.

En cuanto a las tematicas abordadas en los titulos publicados en la Editorial
Atrio, podemos destacar, por orden de importancia cuantitativa, los siguientes:

Numero de titulos

Ambito o ambitos a los que se dedica la
monografia

publicados
dentro de este ambito o ambitos

1. Estudios transversales o interdisciplinares
relacionados con la traduccién (perspectivas

tedricas, diddcticas o profesionales)

5 titulos publicados

2. Teorfa de la traduccién e investigacion

traductologica

6 titulos publicados (aunque 4 de

ellos corresponden a  ediciones

sucesivas de la monografia n° 1)

3. Terminologfa y lexicograffa, terminologfa
y traduccién, historia de la terminologia

4 titulos publicados

4. Teorfa, didactica y practica de la
interpretacion de conferencias (incluyendo

los que también abordan la traduccion)

4 titulos publicados
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5. Didactica de la traduccién (general o | 3 titulos publicados
especializada), diddctica de la .2

6. Historia de la traducciéon y de la | 2 titulos publicados
traductologia

7. Traduccién especializada, TIC vy | 2 titulos publicados

traduccion

8. Mundo profesional de la traduccién e | 1 titulo publicado

interpretacion

Los titulos que corresponden a cada uno de los ambitos enunciados mas
arriba son los siguientes:

1.1. TITULOS SOBRE ESTUDIOS TRANSVERSALES O INTERDISCIPLINARES
RELACIONADOS CON LA TRADUCCION (PERSPECTIVAS TEORICAS, DIDACTICAS O
PROFESIONALES)

F. J. GARCIA MARCOS, M. A. GARCIA PEINADO, E. ORTEGA
ARJONILLA y N. PERDU HONEYMAN (eds.): Traduccion, cultura e
inmigracion. Reflexiones interdisciplinares. Editorial Atrio, coleccion Traduccion
en el atrio n° 6, Granada: 2004. ISBN: 978-84-96101-25-8.

Nicolas A. CAMPOS PLAZA, Miguel A. GARCIA PEINADO, Emilio
ORTEGA ARJONILLA y Cécile VILVANDRE DE SOUSA (eds.): E/
espaniol, lengua de cultura, lengua de traduccion. Aspectos tedricos, metodoldgicos y
profesionales. Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha / Editorial
Atrio, colecciéon Traduccion en el atrio n® 7, Granada: 2005. ISBN: 978-84-
96101-28-9.

Nicolas A. CAMPOS PLAZA y Emilio ORTEGA ARJONILLA: Panorama de
Lingiiistica y Traductologia. Ediciones de la Universidad de Castilla-La
Mancha / Editorial Atrio, coleccién Traduccién en el atrio n® 8, Granada:
2005. ISBN: 978-84-96101-38-8.

Maria del Carmen BALBUENA TOREZANO vy Angeles GARCIA
CALDERON (eds.): Traducciin y mediacion cultural. Reflexciones interdisciplinares.
Editorial Atrio , coleccion Traduccién en el atrio n® 12, Granada: 20006.
ISBN: 978-84-96101-54-8.

Emilio ORTEGA ARJONILLA y Maria Joao MARCALO (eds.): Linguistica e
Traducao na  Sociedade do  Conbecimento. Universidade de Evora (col.
Linguistica 6) / Editorial Attio, coleccién Traduccion en el atrio n® 21,
2010. ISBN (Atrio, Granada): 978-84-96101-93-7. ISBN (Evora,
Linguistica): 978-972-99292-3-6.
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1.2. TITULOS SOBRE TEORiA DE LA TRADUCCION E INVESTIGACION
TRADUCTOLOGICA, (ORDENADOS POR FECHA DE PUBLICACION)

Emilio ORTEGA ARJONILLA (dit.): Panorama actnal de la investigacion en
traduccion e interpretacion (vol. 7). Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n° 1, Granada: 2003 (1 ed. en 2 vols.). ISBN (vol. 1): 84-96101-10-X.
ISBN (obra completa): 84-96101-12-6.

Miguel Angel GARCIA PEINADO (dirs.): Panorama actual de la investigacion en
traduccion e interpretacion (vol. 7). Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n° 1, Granada: 2003 (1% ed. en 2 vols.). ISBN (vol. 2): 84-96101-11-X.
ISBN (obra completa): 84-96101-12-6.

Emilio ORTEGA ARJONILLA (dit.): Panorama actual de la investigacion en
traduccion e interpretacion (3 vols.). Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n° 1, Granada: 2004 (2* ed., corregida y aumentada, en 3 vols.). ISBN:
84-96101-26-6.

Emilio ORTEGA ARJONILLA, Ana Belén MARTINEZ LOPEZ y Elena
ECHEVERRIA PEREDA (eds.): Panorama actual de la investigaciin en
traduccion e interpretacion (3 vols.). Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el
atrio n° 1, Granada: 2003 (1* ed. en 2 vols.), 2004 (2* ed., corregida y
aumentada en 3 vols.), 2010 (3* ed. corregida y aumentada en 3 vols.).
ISBN: 978-84-96101-78-4.

Emilio ORTEGA ARJONILLA, Juan Pedro MONFERRER-SALA y Vicente
LOPEZ FOLGADO (eds.): Eugene A. Nida, pionero de la traductologia
contemporanea.  Universidad de Coérdoba-Editorial — Atrio, coleccidon
Traduccién en el atrio n® 11, Granada: 2006. ISBN: 978-84-96101-52-4.

Emilio ORTEGA ARJONILLA, Leandro FELIX FERNANDEZ, Ana Belén
MARTINEZ LOPEZ e Ivin DELGADO PUGES: E/ papel del contexto en
traduccion e interpretacion. BEditorial Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n®

16, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-75-3.

1.3. TITULOS SOBRE TERMINOLOGIA Y LEXICOGRAFIA, TERMINOLOGIA Y
TRADUCCION, HISTORIA DE LA TERMINOLOGIA (ORDENADOS POR FECHA DE
PUBLICACION)

Natividad GALLARDO SAN SALVADOR (dit.): Terminologia y traduccion: un
bosquejo de su evolucion. Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n® 2,
Granada: 2003. ISBN: 978-84-96101-16-6.

Natividad GALLARDO SAN SALVADOR, y ]. GOMEZ DE ENTERRIA
(eds.): Estudios de lexico especializado: Economia actual (1998-2008). Migraciones,
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gestion del patrimonio cultural y gestion del turismo gastrondmico. Editorial Atrio,
coleccion Traduccidén en el atrio n® 15, Granada: 2009. ISBN: 978-84-
96101-73-9.

Bernard THIRY: Terminologia y derecho. La responsabilidad civil extracontractual.

Contribucion a su tratamiento terminogrdfico y a la Teoria de la Terminologia.
Editorial Atrio, coleccion Traduccidén en el atrio n® 18, Granada: 2009.
ISBN: 978-84-96101-79-1.

Galyna G. VERBA y Rafacl GUZMAN TIRADO: Guia de conversacion,
ucraniano. Editorial Atrio, coleccion Traduccidon en el atrio n® 20, Granada:
2010. ISBN: 978-84-96101-17-3.

1.4. TITULOS SOBRE TEORIA, DIDACTICA Y PRACTICA DE LA INTERPRETACION
DE (INCLUYENDO LOS QUE TAMBIEN ABORDAN LA TRADUCCION)

Dorothy KELLY, Anne MARTIN, Marie-Louise NOBS, Dolores SANCHEZ
y Catherine WAY (eds.): La direccionalidad en traduccion e interpretacion:
perspectivas  tedricas,  profesionales y  diddcticas. BEditorial Atrio, coleccion
Traduccién en el atrio n° 5, Granada: 2003. ISBN: 84-96101-09-6.

Jesus DE MANUEL JEREZ (coord.): Nuevas tecnologias y formacion de intérpretes.
Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n°® 4, Granada: 2003.
ISBN: 978-84-96101-14-2.

Presentacién PADILLA BENITEZ, Pedro MACIZO SORIA y Maria Teresa
BAJO MOLINA: Tareas de traduccion e interpretacion desde una perspectiva
cognitiva. Una propuesta integradora. Editorial Atrio, coleccion Traduccion en
el atrio n® 13, Granada: 2007. ISBN: 978-84-96101-58-6.

Luis ALONSO BACIGALUPE: E/ procesamiento de la informacion durante la
interpretacion simultanea: un modelo en tres niveles. Editorial Atrio, coleccién
Traduccién en el atrio n® 19, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-65-4

1.5. TITULOS SOBRE DIDACTICA DE LA TRADUCCION (GENERAL O
ESPECIALIZADA) Y DIDACTICA DE LA L2

David ATKINSON, Marian MORON y Dorothy KELLY (eds.): Teaching in the
multicnltural classroom at the University: the Temcu project. Editorial Comares,
coleccion Traduccién en el atrio n® 10, Granada: 2006. ISBN: 978-84-
96101-41-8.

Esperanza ALARCON NAVIO (ed.): La traducciin en contextos especializados.
Propuestas diddcticas. Editorial Atrio, coleccion Traduccién en el atrio n® 22,

2010. ISBN: 978-84-96101-86-9.
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Oscar DIAZ FOUCES (ed.): Olbares & Miradas. Reflexiones sobre la traduccion
portugués-espariol y su diddctica. Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n® 24, Granada: 2012. ISBN: 978-84-15275-10-7.

1.6. TITULOS SOBRE HISTORIA DE LA TRADUCCION Y DE LA TRADUCTOLOGIA

Juan Jesias ZARO (ed.): Diex estudios sobre la traduccion en la Espasia del siglo XIX.
Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n® 14, Granada: 2008.
ISBN: 978-84-96101-63-0

Carmen ACUNA PARTAL y Marcos RODRIGUEZ ESPINOSA: Archivo y
edicion digital de textos literarios y ensayisticos traducidos al espariol y tratados sobre

traduccion del siglo XIX. Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n®
17, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-64-7.

1.7. TTTULOS SOBRE TRADUCCION ESPECIALIZADA, TIC Y TRADUCCION

Gloria CORPAS PASTOR y Marfa José VARELA SALINAS (eds.): Entornos
informaticos de la traduccion profesional: las memorias de traduccion. Editorial Attio,
coleccion Traduccion en el atrio n® 3, Granada: 2003. ISBN: 978-84-
96101-15-9.

Adrian FUENTE LUQUE (ed.): La Traduccion en el sector turistico. Editorial
Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n® 9, Granada: 2005. ISBN: 84-
96101-40-1.

1.8. TITULOS SOBRE EL MUNDO PROFESIONAL DE LA TRADUCCION E
INTERPRETACION

VVAA (eds.): Insercion profesional d@s estudiantes de traduccion e interpretacion.
Editorial Atrio, colecciéon Traduccion en el atrio n® 23, Granada: 2011.
ISBN: 978-84-96101-90-6.

2. LA COLECCION TRADUCCION EN EL ATRIO (2003-2012)
NUMERO A NUMERO (MONOGRAFIAS ORDENADAS POR FECHA
DE PUBLICACION)

Los 24 titulos que componen esta coleccién, ordenados por fecha de
publicacion, son los siguientes:
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N° 1. Emilio ORTEGA ARJONILLA (dir.): Panorama actual de la
investigacion en  traduccion e interpretacion (vol. 1). Editorial Atrio, coleccion
Traduccion en el atrio n° 1, Granada: 2003 (1* ed. en 2 vols.). ISBN (vol. 1): 84-
96101-10-X. ISBN (obra completa): 84-96101-12-6.

N° 1. Miguel Angel GARCIA PEINADO (dirs.): Panorama actnal de la
investigacion en  traduccion e interpretacion (vol. 1). Editorial Atrio, coleccién
Traduccion en el atrio n® 1, Granada: 2003 (1* ed. en 2 vols.). ISBN (vol. 2): 84-
96101-11-X. ISBN (obra completa): 84-96101-12-6.

N° 2. Natividad GALLARDO SAN SALVADOR (ditr.): Terminologia y
traduccion: un bosquejo de su evolucion. Editorial Atrio, coleccién Traduccién en el
atrio n°® 2, Granada: 2003. ISBN: 978-84-96101-16-6.

N° 3. Gloria CORPAS PASTOR y Maria José VARELA SALINAS (eds.):
Entornos informaticos de la traduccion profesional: las memorias de traduccion. Editorial
Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n® 3, Granada: 2003. ISBN: 978-84-
96101-15-9.

N° 4. Jesus DE MANUEL JEREZ (coord.): Nuevas tecnologias y formacion de
intérpretes. Bditorial Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n® 4, Granada: 2003.
ISBN: 978-84-96101-14-2.

N° 5. Dorothy KELLY, Anne MARTIN, Marie-Louise NOBS, Dolores
SANCHEZ y Catherine WAY (eds.): La direccionalidad en traduccién e interpretacion:
perspectivas tedricas, profesionales y diddacticas. Editorial Atrio, coleccién Traduccion
en el atrio n® 5, Granada: 2003. ISBN: 84-96101-09-6.

N° 6. F. J. GARCIA MARCOS, M. A. GARCIA PEINADO, E.
ORTEGA ARJONILLA y N. PERDU HONEYMAN (eds.): Traduccion, cultura
¢ inmigracion. Reflexiones interdisciplinares. Editorial Atrio, coleccion Traduccion en
el atrio n° 6, Granada: 2004. ISBN: 978-84-96101-25-8.

e N° 1. Emilio ORTEGA ARJONILLA (dit.): Panorama actual de la
investigacion en traduccion e interpretacion (3 wvols.). Editorial Atrio, coleccion
Traduccion en el atrio n° 1, Granada: 2004 (2* ed., corregida y aumentada, en 3
vols.). ISBN: 84-96101-26-6.

N° 7. Nicolds A. CAMPOS PLAZA, Miguel A. GARCIA PEINADO,
Emilio ORTEGA ARJONILLA y Cécile VILVANDRE DE SOUSA (eds.): E/
espaiiol, lengua de cultura, lengna de traduccion. Aspectos  tedricos, metodoldgicos y
profesionales. Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha / Editorial
Atrio, coleccion Traduccion en el atrio n® 7, Granada: 2005. ISBN: 978-84-
96101-28-9.

N° 8. Nicolas A. CAMPOS PLAZA y Emilio ORTEGA ARJONILLA:
Panorama de Lingjiistica y Traductologia. Ediciones de la Universidad de Castilla-La
Mancha / Editorial Atrio, coleccién Traduccién en el atrio n°® 8, Granada:

2005. ISBN: 978-84-96101-38-8.
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N° 9. Adrian FUENTE LUQUE (ed.): La Traduccion en el sector turistico.
Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n® 9, Granada: 2005. ISBN:
84-96101-40-1.

N° 10. David ATKINSON, Marian MORON y Dorothy KELLY (eds.):
Teaching in the multicultural classroom at the University: the Temcu project. Editorial
Comares, coleccion Traduccion en el atrio n® 10, Granada: 2006. ISBN: 978-
84-96101-41-8.

N° 11. Emilio ORTEGA ARJONILLA, Juan Pedro MONFERRER-SALA
y Vicente LOPEZ FOLGADO (eds.): Eugene A. Nida, pionero de la traductologia
contempordnea. Universidad de Coérdoba-Editorial Atrio, coleccion Traduccion en
el atrio n° 11, Granada: 2006. ISBN: 978-84-96101-52-4.

N° 12. Marfa del Carmen BALBUENA TOREZANO y Angeles GARCIA
CALDERON (eds.): Traducciin y mediacion cultural. Reflexiones interdisciplinares.
Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n® 12, Granada: 2006. ISBN:
978-84-96101-54-8.

N° 13. Presentacién PADILLA BENITEZ, Pedro MACIZO SORIA y
Marfa Teresa BAJO MOLINA: Tareas de traduccion e interpretacion desde una
perspectiva  cognitiva.  Una  propuesta  integradora. Editorial ~ Atrio, coleccion
Traduccién en el atrio n° 13, Granada: 2007. ISBN: 978-84-96101-58-6.

N° 14. Juan Jestas ZARO (ed.): Diex estudios sobre la traduccion en la Espasna del
siglo XIX. Editorial Atrio, colecciéon Traduccién en el atrio n° 14, Granada:
2008. ISBN: 978-84-96101-63-0

N° 15. Natividad GALLARDO SAN SALVADOR, y J. GOMEZ DE
ENTERRIA (eds.): Estudios de lexico especializado: Economia actual (1998-2008).
Migraciones, gestion del patrimonio cultural y gestion del turismo gastrondmico. Bditorial
Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n® 15, Granada: 2009. ISBN: 978-84-
96101-73-9.

N° 16. Emilio ORTEGA ARJONILLA, Leandro FELIX FERNANDEZ,
Ana Belén MARTINEZ LOPEZ e Ivin DELGADO PUGES: E/ papel del
contexto en traduccion e interpretacion. Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el
atrio n° 16, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-75-3.

N° 17. Carmen ACUNA PARTAL y Marcos RODRIGUEZ ESPINOSA:
Archivo y edicidn digital de textos literarios y ensayisticos traducidos al espasiol y tratados

sobre traduccion del siglo XIX. Editorial Atrio, colecciéon Traduccion en el atrio n®
17, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-64-7.

N° 18. Bernard THIRY: Temninologia y derecho. La responsabilidad civil
extracontractual. Contribucion a su  tratamiento terminogrdfico y a la Teoria de la
Terminologia. Editorial Atrio, coleccién Traduccion en el atrio n° 18, Granada:
2009. ISBN: 978-84-96101-79-1.
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N° 19. Luis ALONSO BACIGALUPE: E/ procesamiento de la informacion
durante la interpretacion simultinea: un modelo en tres niveles. Editorial Atrio, coleccion
Traduccién en el atrio n° 19, Granada: 2009. ISBN: 978-84-96101-65-4

e N° 1. Emilio ORTEGA ARJONILLA, Ana Belén MARTINEZ
LOPEZ y Elena ECHEVERRIA PEREDA (eds.): Panorama actual de la
investigacion en  traduccion e interpretacion (3 wols.). Editorial Atrio, coleccion
Traduccién en el atrio n® 1, Granada: 2010 (3" ed. corregida y aumentada en 3
vols.). ISBN: 978-84-96101-78-4.

N° 20. Galyna G. VERBA y Rafael GUZMAN TIRADO: Guia de
conversacion, ucraniano. Editorial Atrio, coleccion Traducciéon en el atrio n® 20,
Granada: 2010. ISBN: 978-84-96101-17-3.

N° 21. Emilio ORTEGA ARJONILLA y Maria Joao MARCALO (eds.):
Linguistica e Tradugao na Sociedade do Conbecimento. Universidade de Evora (col.
Lingtistica 6) / Editorial Atrio, coleccion Traduccién en el atrio n°® 21, 2010.
ISBN (Atrio, Granada): 978-84-96101-93-7. ISBN (Evora, Linguistica): 978-
972-99292-3-6.

N° 22. Esperanza ALARCON NAVIO (ed.): La traducciin en contextos
especializados. Propuestas diddcticas. Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n® 22, 2010. ISBN: 978-84-96101-86-9.

N°® 23. Luis ALONSO BACIGALUPE (eds.): Insercion profesional d@s
estudiantes de traduccion e interpretacion. Editorial Atrio, coleccion Traduccion en el
atrio n® 23, Granada: 2011. ISBN: 978-84-96101-90-6.

N° 24. Oscar DIAZ FOUCES (ed.): Olbares &> Miradas. Reflexiones sobre la
traduccion portugnés-espaiiol y su diddctica. Editorial Atrio, colecciéon Traduccién en
el atrio n° 24, Granada: 2012. ISBN: 978-84-15275-10-7.

3. LA REVISTA PUENTES HACIA NUEVAS INVESTIGACIONES EN
I.A MEDIACION INTERCULTURAL (2002-2010) NUMERO A
NUMERO

La revista Puentes constituye un proyecto editorial, dirigido por varios
profesores del Departamento de Traduccion e Interpretacion de la Universidad
de Granada, con 9 numeros publicados entre 2002 y 2010 en las editoriales
Comares (n° 1 y n° 2) y Atrio (n° 3, n® 4, n°5, n° 6, n° 7, n° 8 y n° 9) de
Granada.

La directora de la revista es la Dra. Presentaciéon Padilla Benitez, catedratica
de Traduccién e Interpretacion de la Universidad de Granada.

Su comité editor esta compuesto por los siguientes profesores del
Departamento de Traduccion e Interpretacion de la Universidad de Granada:

109



ENTRECULTURAS NUmero 5. ISSN: 1989-5097. Fecha de publicacion: 23-01-2013

Isabel Abril Marti (Universidad de Granada, FTT)
Dorothy A. Kelly (Universidad de Granada, FTT)

Anne Martin (Universidad de Granada, FTT)

Roberto Mayoral Asensio (Universidad de Granada, FTT)
Catherine Way (Universidad de Granada, FTT)

En cuanto al comité asesor de esta revista, este cuenta con los siguientes
expertos nacionales e internacionales:

Raquel de Pedro Alvarez.- Heriot-Watt University, Edimburgo
Africa Vidal Claramonte.- Universidad de Salamanca

Jesus Baigorri Jalon.- Universidad de Salamanca

Juan Crespo Hidalgo.- Universidad de Malaga

Jorge Diaz-Cintas.- Imperial College, Londres

Ada Franzoni Moldavsky.- Colegio de Traductores Publicos de la
Provincia de Buenos Aires

Natividad Gallardo San Salvador.- Universidad de Granada
Miguel Hagerty Fox.- Universidad de Granada

Amparo Hurtado Albir.- Universidad Auténoma de Barcelona
Oscar Jiménez Serrano.- Universidad de Granada

Christiane Nord.- Fachhochschule Magdeburg

Amparo Jiménez Ivars.- Universitat Jaume I, Castellon de la Plana
Franz Péchhaker.- Universitat Wien, Austria

Bill Richardson.- University of Galway, Irlanda

Silvia Roiss.- Universidad de Salamanca

Louis Jolicoeur.- Université Laval, Quebec

Isabel Garcia Izquierdo.- Universitat Jaume I

Mariachiara Russo.- Universita di Bologna

3.1. LA REVISTA PUENTES (2002-2010) NUMERO A NUMERO

Algo que ha caracterizado a esta revista desde su lanzamiento en enero de
2002 es la alternancia entre ndmeros generales y nimeros monograficos
dedicados a un ambito especifico de la traduccion o la interpretacion.

Los nimeros generales publicados son los siguientes:

Puentes n° 1. (enero de 2002). Editoras: Presentacién Padilla, Dorothy A.
Kelly y Anne Martin.
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Puentes n°® 3 (enero de 2004). Editoras: Presentacién Padilla, Dorothy A.
Kelly y Anne Martin.

Puentes n° 5 (noviembre de 2005). Editoras: Presentacion Padilla y
Dorothy A. Kelly.

Puentes n° 7 (octubre de 2007). Editores: Presentaciéon Padilla, Anne
Martin, Roberto Mayoral y Dorothy Kelly.

Puentes n° 9 (2010). Editores: Marie-Louise Nobs y Jestis de Manuel Jerez.

Los numeros monograficos publicados son los siguientes:

Puentes n° 2 (noviembre de 2002). Editora: Catherine Way.

Numero monografico dedicado a la traduccion juridica.

Puentes n° 4 (octubre de 2004). Editoras: Anne Martin e Isabel Abril
Marti.

Numero monografico dedicado a la traduccién e interpretacion social.

Puentes n° 6 (noviembre de 2005). Editor: Roberto Mayoral Asensio.

Numero monografico dedicado a la traduccion audiovisual.

Puentes n° 8 (diciembre de 2007). Editor: Manuel C. Feria Garcia.

Numero monografico dedicado a la traduccion y la interpretacion arabe-
espafiol-arabe.

Todos los nimeros publicados entre 2002 y 2010 de la revista Puentes se

encuentran disponibles, en formato PDF, en la siguiente direccion electronica:
www.ugt.es/~greti/revista_puente.htm
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INFORME TECNICO SOBRE EL IV CONGRESO INTERNACIONAL
DE TRADUCCION E INTERPRETACION DE LA UNIVERSIDAD DE
MALAGA,
celebrado del 12 al 15 de diciembre de 2012
en la Universidad de Malaga (Campus de Teatinos)

Ewmilio Ortega Arjonilla
(Universidad de Malaga)

Nicolds A. Campos Plaza
(Universidad de Murcia)

1. INTRODUCCION

Este IV Congreso Internacional ha contado con mas de 300
participantes, entre ponentes (mas de 150) y asistentes (mas de 200) de 49
instituciones y Universidades de todo el mundo, entre ellas las instituciones
internacionales mas sefieras en el ambito de la practica profesional de la
traduccion e interpretacion (Comision Europea, Consejo de la Unién Europea,
OMPI — ONU, UIT- ONU, Servicio de Traducciéon de Naciones Unidas en
Ginebra), en materia de difusion de la lengua y la cultura francesas y China
(Alliance Frangaise, Institut Francais d’Espagne, Fundacion Instituto Confucio
de Barcelona, etc.) y 33 Universidades especializadas en la formacién lingtiistica
y de traductores e intérpretes de Espafa, Francia, Italia, Reino Unido, Bélgica,
Portugal, Estados Unidos y China. En algunos actos plenarios se ha llegado a
los 400 asistentes, llenando casi por completo el aforo del Aula Magna de las
Facultades de Ciencias de la Comunicaciéon y Turismo de la Universidad de
Malaga.

Ademas de la presencia de tantas instituciones y universidades, nos
gustarfa destacar el apoyo de instituciones locales, como el Ayuntamiento de
Malaga, que entregd la medalla de la ciudad a Marfa Elena Fernandez Miranda,
como viuda del homenajeado, Eugene A. Nida, el pasado viernes; y también a
Fundacion Malaga, que se ha volcado con el Congreso y ha financiado tanto
una publicacién, que enviaremos gratuitamente a todos los participantes en
enero, como algunos obsequios que se han entregado a los visitantes mas
destacados.
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2. SOBRE LAS UNIVERSIDADES E INSTITUCIONES
REPRESENTADAS EN EL CONGRESO

. 10 Universidades extranjeras representadas en el
CONGRESO de Estados Unidos, Reino Unido, China, Francia, Bélgica,
Italia y Portugal:

University of North Carolina at Charlotte (Estados Unidos); University
of Bedfordshire (Reino Unido); Universidad de Estudios Extranjeros de Beijing
(China); Université de la Sorbonne Nouvelle, Paris III (Francia); Université de
Paris-Evry (Francia); Université de Haute Alsace, Mulhouse (Francia); Haute
Ecole de Bruxelles (ISTT de Bruxelles (Bélgica); Haute Ecole Iéonard de Vinci
de Bruxelles (Institut Libre Marie Haps de Bruxelles, Bélgica); Universidad de
Trieste (Italia); Universidade de Evora (Portugal).

o 23 Universidades espafolas representadas en el
CONGRESO, de las mas representativas dentro de los ambitos de la
Traduccion e Interpretacion y disciplinas afines (Filologias) en Espafa,
repartidas por 9 comunidades autébnomas:

COMUNIDAD DE MADRID: CES Felipe II (Universidad
Complutense de Madrid), Universidad Auténoma de Madrid, Universidad de
Alcalda de Henares (Madrid), Universidad Pontificia de Comillas (Madrid),
Universidad Europea de Madrid, Universidad Rey Juan Carlos (Madrid).
CATALUNA: Universidad Pompeu Fabra (Barcelona). ANDALUCIA:
Universidad de Granada, Universidad de Sevilla, Universidad de Malaga,
Universidad Pablo de Olavide (Sevilla), Universidad de Cérdoba, Universidad
de Almetfa. CASTILLA-LEON: Universidad de Salamanca, Universidad de
Valladolid (Facultad de Traducciéon e Interpretacion de Soria). VALENCIA:
Universidad de Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, Universidad de
Alicante, Universidad Catélica de Valencia. MURCIA: Universidad de Mutcia.
ASTURIAS: Universidad de Oviedo. GALICIA: Universidad de Vigo.
CANARIAS: Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

. 16 instituciones nacionales e internacionales y empresas
relacionadas con la traduccion e interpretacion y/o con la difusiéon de la
lengua y la cultura representadas en el CONGRESO:

Comision Europea, Bruselas (Servicios de Traduccién); Consejo de la
Unién Europea, Bruselas (Servicios d eTraduccién); UIT (Organismo de la
ONU, Ginebra, Suiza) — Servicios de Traducciéon; OMPI (Organismo de la
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ONU, Ginebra, Suiza) — Servicios de Traduccién; Servicio de Traduccién de
Naciones Unidas (sede de Ginebra, Suiza); Centre de recherche et
d'information socio-politiques, Bruxelles (Bélgica); College International des
Traducteurs littéraires — CITL - basé a Arles (Francia); Embajada de Francia en
Madrid; Institut Francais de Madrid; Alliance Francaise (Direccion General en
Espafa); Audiencia Nacional (servicios de Traduccién e Interpretacion —
Ofilingua, Madrid); Tribunal Superior de Justicia de Andalucia (sede de
Granada); Audiencia Provincial de Malaga (servicios de Traduccion e
Interpretacion — Ofilingua, Malaga); Alliance Francaise de Malaga; Instituto
Confucio de Barcelona, Fundacion Instituto Confucio (China), Ofilingua
(Granada); MS-Internacional (Malaga).

3. SOBRE LAS ENTIDADES COLABORADORAS Y
PATROCINADORAS DEL CONGRESO

La participacion de entidades colaboradoras y patrocinadoras de este
Congtreso Internacional ha sido notable, entre ellas destacan las siguientes:

ENTIDADES COLABORADORAS 'Y PATROCINADORES
(Universidad de Malaga): Vicerrectorado de Investigacion y Transferencia,
Vicerrectorado de Extension Universitaria, Vicerrectorado de Estudiantes,
Andalucfa Tech (Campus de Excelencia Internacional), Facultad de Filosoffa y
Letras, Facultad de Ciencias de la Comunicacién, Facultad de Turismo,
Departamento de Traduccién e Interpretacion.

ENTIDADES COLABORADORAS 'Y PATROCINADORES
(Instituciones y Empresas): Embajada de Francia en Espafia (Madrid), Collége
International des Traducteurs littéraires — CITL — basé a Atrles, Direccién
General de la Alliance Francaise en HEspafia (Madrid), Institut Francais
d’Espagne (Madrid), Instituto Confucio de Barcelona, Ofilingua (Granada),
Ayuntamiento de Malaga, Fundacion Malaga, Alliance Francaise de Malaga,
MS-Internacional (Malaga), AETI (Asociaciéon Espafiola Universitaria de
Traductores e Intérpretes en formacion).

4. SOBRE LOS PONENTES

Entre los ponentes participantes destacan, por sectores, los siguientes:

Hemos contado con figuras de primera fila de los servicios de
traduccion de la ONU y la UE y con jovenes traductores que han tenido alguna
relacion con la UE y con la Universidad de Malaga: Antonio Pefaranda
(formador de traductores en Naciones Unidas y antiguo jefe de servicio y de
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division en la UIT de Ginebra, organismo de Naciones Unidas); Enrique
Fernandez-Vernet (revisor y traductor en activo desde hace casi 2 décadas en
Naciones Unidas, sede de Ginebra; y afamado traductor literario de ruso-
espafiol); Maite Aragonés Lumeras (revisora y traductora en activo desde hace
una década en la OMPI — organismo de la ONU - de Ginebra, donde se dedica
a la traduccion de patentes del chino, francés e inglés al espafiol); Ingemar
Strandvik (Quality manager en la Direccion General de Traduccion.
Anteriormente fue intérprete judicial en la UE y también es traductor jurado),
Maria Elena Fernandez Miranda (Antigua responsable del Departamento de
Lengua Espafola y de la Direccion C de la DGT — Direccién General de
Traduccion — de la Comision Europea, Bruselas) y Dan Marasescu (revisor y
traductor de la division rumana del Consejo de la Unién Europea desde la
incorporaciéon de Rumania a la UE; antiguo alumno y becario AECI de la
Universidad de Malaga, donde realizé sus estudios de posgrado). También
hemos contado con dos antiguas becarias de los servicios de Traduccion de la
Comision Europea (Esther Astorga Zambrana e Isabel Duran Mufoz), ambas
son ya doctoras en Traduccion e Interpretacion — mencién doctor europeus —
por la Universidad de Malaga. La primera de ellas compatibiliza sus tareas de
profesora funcionario de Ensefianza Secundaria (inglés) con la practica y la
investigacion en Traduccidn; la segunda es profesora de aleman en la
Universidad de Cérdoba e investigadora de un Grupo de Investigacion con
sede en Malaga.

También hemos contado con traductélogos insignes que, en muchos
casos, tienen una experiencia profesional dilatada no sélo en la docencia o la
investigacion traductologica sino también en la practica de la traduccion en
distintos ambitos. Entre ellos, unos cuantos catedriticos de Universidades
nacionales y extranjeras: Africa Vidal (catedratica de T. e I. de la Universidad de
Salamanca y reconocida traductora de obras literarias y artisticas del inglés al
espafiol), Christian Balliu (catedratico del ISTI de Bruselas, y experto en
traducciéon médica e historia de la traduccion) Miguel Angel Vega Cernuda
(catedratico de la Universidad de Alicante, reconocido traductor de literatura en
lengua alemana y experto en historia de la traducciéon), Nicolas A. Campos
Plaza (catedratico de la Universidad de Murcia, reconocido traductor y experto
en traduccion y terminologia juridicas francés-espafiol), Helena Lozano Miralles
(catedratica de la Universidad de Trieste y reputada traductora de Umberto Eco
al espanol), Catalina Jiménez Hurtado (catedritica de la Universidad de
Granada y especialista, entre otras cosas, en traduccién audiovisual accesible —
subtitulado para sordos y audiodescripcion para ciegos), Maria Joao Marcalo
(catedratica de la Universidade de Fvora y experta, entre otras cosas, en
terminologia portugués-espafiol), Arlette Véglia (catedratica de la Universidad
Auténoma de Madrid y experta en traduccion y terminologfa juridicas francés-
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espafiol). Hay dos catedraticos mas que han excusado su presencia fisica, por
problemas de salud, pero colaboraran en las publicaciones resultantes del
Congreso (Hugo Marquant, del Institut Libre Marie Haps de Bruselas; y
Fernando Navarro, catedratico de la Universidad de Alicante). También hemos
contado con especialistas del ambito de la Lingtistica General y Aplicada de
primera fila como Juan de Dios Luque Duran y Antonio Pamies Bertran
(catedraticos de Lingiistica General de la Universidad de Granada) y Francisco
Garcia Marcos (catedratico de Lingtistica General de la Universidad de
Almeria). Se cierra esta relaciéon con el propio organizador del Congreso,
Emilio Ortega Arjonilla, catedratico de Traduccién e Interpretacion de la
Universidad de Malaga, experto, entre otras cosas, en Traductologia y
traduccion y terminologfa especializadas (juridica, judicial y biosanitaria,
principalmente).

El ambito de la interpretacién, aunque menos representado en esta
ocasion que el de la traduccion, ha contado también con intérpretes de
reconocido prestigio y con formadores de primera fila. Entre ellos, Oscar
Jiménez Serrano (profesor titular de Interpretacion de la Universidad de
Granada y experimentado intérprete en eventos de primera magnitud, como la
entrega de premios Principe de Asturias, desde hace muchos afios), Bo Gao
(intérprete de conferencias chino-espafiol y profesora de interpretacion en la
Universidad de Estudios Extranjeros de Beijing, China), Carmen Valero Garcés
(formadora de intérpretes para las servicios publicos en la Universidad de
Alcald), Gracia Torres Diaz (profesora titular de Universidad de Traduccion e
Interpretacion de la Universidad de Malaga, profesora de interpretacion de esta
Universidad), Reynaldo Casamayor Maspons (intérprete judicial de ruso-
espafiol en la Audiencia Provincial de Malaga) y un largo etcétera.

Si nos centramos en los profesionales de la traducciéon que nos han
acompafiado en este Congreso, hay que destacar a Fernando A. Navarro
(médico-traductor, fundador de Panace@ vy Tremédica vy una de las
personalidades mas autorizadas, a escala nacional e internacional, en materia de
traduccion médica de inglés a espafiol), Jorn Crambeleng (director del College
de Traducteurs Littéraires de Arles, Francia), Jacques Aubergy (traductor y
editor en Marsella), Fiorina Sage (traductora audiovisual y actriz de doblaje, con
una dilatada experiencia en la traduccion, adaptacion, doblaje y subtitulacion de
diversos productos audiovisuales), y un largo etcétera.

Otros ponentes relacionados con estos campos son expertos de la talla
de Miguel Pasquau Liafo (magistrado del TS] de Andalucia en Granada y
profesor titular de Derecho Civil. Es un gran conocedor de las dificultades que
rodean a la traduccién juridica desde la perspectiva del jurista), Serge Govaert
(secretario general del Parlamento de Bruselas), Elisabeth Ranedo (directora
general de la Alianza Francesa en Espafia y gran conocedora de temas
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relacionados con politicas linglisticas y culturales y ensefianza-aprendizaje de
lenguas extranjeras) y Jean-Jacques Beucler (director del Institut Francais de
Espafa, Ministerio de Asuntos Exteriores de Francia).

Mencién aparte merecen, como no podia ser menos, los expertos
participantes que destacan por su labor en materia de localizacién de software y
paginas web, traduccion multimedia, postedicion humana, gestion
terminoldgica para traductores y elaboracion de diccionarios especializados).
Todos ellos son también profesores de Universidad en distintos centros
especializados del territorio espafiol y traductores o termindlogos en activo:
Miguel A. Candel (Universidad Politécnica de Valencia), Chelo Vargas Sierra
(Universidad de Alicante), Laura Ramirez (Universidad de Valencia), Manuel
Mata Pastor (CES Felipe II, Universidad Complutense de Madrid) y Gonzalo
Claros Diaz (profesor de Biologia Molecular en la Universidad de Malaga y
traductor-revisor de textos cientificos, principalmente de Medicina y Biologfa y
patentes relacionadas con estos ambitos del saber).

Por razones de espacio, no se puede incluir aqui una relacién
pormenorizada de ponentes, pero han sido, en total, mas de 150 ponentes los
que han intervenido en el Congreso, ya sea como ponentes invitados o porque
han querido enviar una ponencia para su evaluacion por parte del Comité
Cientifico y posterior presentacion publica en aulas simultaneas relativas a los
distintos paneles del Congreso.

5. SOBRE EL. PROGRAMA ACADEMICO

Mas de un centenar de ponencias, cinco conferencias plenarias, siete
mesas redondas sobre temas especializados de traduccién, interpretacion y
politicas linglisticas y culturales, cuatro talleres sobre temas de maxima
actualidad profesional (gestion terminolégica para traductores, postedicion
humana, localizacion de paginas web, etc.) son el resumen de un denso
Congreso que se ha desarrollado en Malaga entre el 12 y el 15 de diciembre de
2012.

El hilo conductor del Congreso lo constituia “La traduccién de la/s
cultura/s” en los distintos ambitos de la traduccién e interpretacion, y también
como objeto de reflexion tedrica, desde un punto de vista traductolégico,
terminolégico y lingiifstico. Los actos centrales tuvieron lugar el dfa 13 con la
conferencia impartida por Marfa Elena Fernandez Miranda, en la que ésta
presentd dos obras recientes: “Sobre la traduccién” (ed. catedra, 2012) y “Mi
vida con Eugene Nida”, recién publicada por Editorial Comares dentro de su
coleccion interlingua. El colofén a la conferencia de Marfa Elena Fernandez
Miranda fue la mesa redonda sobre el legado de Eugene A. Nida a los estudios
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lingtisticos y traductolégicos. En ella, ademas de la propia Marfa Elena, que
hizo de moderadora, se conté con expertos nacionales e internacionales que
hicieron un repaso interdisciplinar a las distintas aportaciones de Eugene A.
Nida al desarrollo de los estudios lingiifsticos y traductolégicos a escala
nacional (Espafia) e internacional. Si Miguel Angel Vega y Christian Balliu se
adentraron en hacer una presentacioén historiografica de la figura del insigne
traductor y traductolégo hablando en pasado y en presente, Antonio Bueno
nos presento la importancia de Eugene A. Nida para el campo especifico de la
traduccion de textos religiosos. Juan de Dios Luque hizo un recorrido por las
aportaciones de Eugene A. Nida a la Lingiifstica contemporanea, deteniéndose
en la obra Morpholegy, quizas la obra mas relevante de la inmensa produccion
lingiifstica del insigne lingtiista norteamericano. Cerré la mesa redonda Emilio
Ortega Arjonilla, quien puso en relacion la obra traductolégica de Nida con el
denominado “giro cultural de la traduccion”. Este autor considera que no se ha
hecho justicia a la consideraciéon de Nida como un autor catalogado dentro de
los enfoques lingtisticos de la traduccion. A este respecto, apuesta por una
relectura “cultural” de sus aportaciones en clave de presente y de futuro.
También se anuncié la proxima publicacion, patrocinada por Fundacion
Malaga, de la obra de Eugene A. Nida (The Sociolinguistics of Interlingual
Communication), traducida al espafiol por Emilio Ortega y Ana B. Martinez
con el titulo “Sociolinglistica y Traduccion”. Esta obra sera enviada
gratuitamente por la organizacién del Congreso a los mas de 300 participantes
en enero de 2013.

Otras conferencias y actos plenarios se adentraron en el estudio de las
“barreras culturales” en ambitos tan distantes como la localizaciéon de software
y paginas web, la traduccién cientifica y técnica, la traduccién audiovisual y
multimedia, la traduccién juridica e institucional, la traduccion literaria y la
interpretacion de conferencias.

Como novedad, en esta ocasion, coincidiendo con la implantacion
reciente de Estudios Asiaticos en la Universidad de Malaga, se conté con una
mesa redonda sobre la traduccién cultural entre Oriente y Occidente, con la
presencia de expertos sindlogos de primera fila (Pedro San Ginés Aguilar y José
Javier Martin Rios, de la Universidad de Granada) y con especialistas
reconocidos de japonés (Antonio Martin Morillas, Universidad de Granada) y
coreano (Antonio Domenech del Rio, Universidad de Malaga). También se
conté con otros expertos en lenguas asiaticas en las ponencias en aulas
simultaneas y en la mesa redonda destinada a la interpretaciéon (Bo Gao,
intérprete de conferencias y profesora de interpretacion en la Universidad de
Estudios Extranjeros de Beijing, China).

El primer dfa, 12 de diciembre de 2012, destinado a SESIONES
PREVIAS de acceso gratuito, se conté con 250 asistentes, casi todos alumnos
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de Grado y Posgrado (de Traduccion e Interpretacion, Filologias Modernas e
incluso Derecho y Medicina) de las Universidades de Malaga, Granada,
Cérdoba, Ca Foscari de Venecia y numerosas Universidades francesas
(alumnos Erasmus en la UMA durante el presente curso académico), aunque
también hubo un buen nimero de traductores profesionales que desarrollan su
actividad profesional en distintas ciudades espafiolas. Este primer dia tenfa por
objeto tratar aspectos profesionales de la traducciéon en Naciones Unidas y
analizar en profundidad la importancia relativa del francés como lengua de
comunicacién internacional y como lengua de traduccién e interpretacion. Se
conté para la ocasion con magnificos traductores de la ONU (Antonio
Penaranda y Enrique Fernandez Vernet) para la primera parte; y con
representantes del mundo de la comunicaciéon institucional a escala
internacional (Elisabeth Ranedo y Jean-Jacques Beucler; cuerpo diplomatico de
Francia en Espafia), de la traduccion literaria del o al francés (Jorn Crambeleng,
College de Traducteurs Littéraires a Arles; y Jacques Aubergy, traductor
literario y editor en Marsella), de la traduccion especializada (Emilio Ortega
Arjonilla, catedratico de Traducciéon e Interpretacion de la Universidad de
Malaga) y de la traduccién cientifica (Teresa Navarro del Aguila, profesora
titular de Botanica en la Universidad de Malaga y gran conocedora de los
aspectos que rodean a la traduccion cientifica de francés a espafol).

LLos demas dias contaron con una afluencia de mas de 300 asistentes en
todos los actos (plenarios o simultaneos). Las encuestas cumplimentadas por
los asistentes el dltimo dfa (se entregaron mas de un centenar a los
organizadores tras la clausura del Congreso Internacional) y los mensajes
recibidos de mas de 40 ponentes que han participado en el Congreso hacen una
valoracion muy positiva de este evento internacional, celebrado en la
Universidad de Malaga entre el 12 y el 15 de diciembre de 2012. En las
encuestas, por lo general, se ha valorado con una media de mas de 4 puntos (de
5 posibles) todos los aspectos mas representativos del Congreso (organizacion,
nivel de las ponencias e intervenciones, atencion a ponentes y asistentes, etc.).

Queda por hacer una breve alusion a la presentacion de publicaciones
que ha tenido lugar en el Congreso y a las publicaciones que veran la luz en

breve.

1. Sobre la traduccion, de Eugene A. Nida. Traduccién de Marfa
Elena Fernandez Miranda (ed. Catedra, Madrid: 2012).

2. Mi vida con Eugene A. Nida, de Marfa Elena Fernandez Miranda

(ed. Comares, col. Interlingua, Granada: 2012).
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3. De Lingiiistica, Traduccion y Fraseologia, libro editado por Antonio
Pamies Bertan — en homenaje a Juan de Dios Luque Duran (ed. Comares, col.
Interlingua: 2012).

4. La traduccion e interpretacion juridicas en la UE. Retos para la Europa
de los cindadanos, monografia colectiva dirigida por Emilio Ortega Arjonilla (ed.
Comares, col. Interlingua, Granada: 2008). Entregada gratuitamente a todos los
participantes en soporte electronico (por encontrarse agotada la edicion).

5. Entreculturas.  Revista de  traduccion  y  comunicacion  intercultural
(wwmw.entreculturas.uma.es).  Revista  electronica, integrada en la  coleccién
Interlingua de la Editorial Comares de Granada. Se facilitaron los 3 primeros
numeros de esta revista a todos los participantes. LLos numeros 4 y 5, que veran
la luz en breve seran facilitados también a todos los participantes en el

Congtreso.

0. Sociolingjiistica y traduccion. Traduccion de Emilio Ortega Arjonilla
y Ana Belén Martinez Loépez (Fundacion Malaga, Malaga: 2013, en
preparacion).

7. La traduccion de la cultura. Monografias resultantes del Congreso

(9 volumenes). Veran la luz en febrero de 2014.
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TECNOLOGIA, TRADUCCION Y CULTURA
José Manuel Musioz Musioz
Universidad de Cérdoba

Autores: Miguel Angel Candel Mora y Emilio Ortega Arjonilla (coords.)
Editorial: Editorial Tirant lo Blanch (coleccién Tecnologia, Traduccion y
Cultura n° 1), Valencia: 2012.

Resefia: José Manuel Mufioz Mufioz (Universidad de Cordoba).

N° de paginas: 142 paginas.

ISBN: 978-84-15442-68-4.

Esta monografia colectiva que aqui presento supone el lanzamiento de
una nueva coleccion de Traduccion e Interpretacion, la coleccion Tecnologia,
Traducciéon y Cultura, que comparte titulo, en esta ocasiéon, con la propia
monografia objeto de resefa.

La coleccion en la que se integra esta obra, dirigida por dos expertos en
traduccién de las Universidades Politécnica de Valencia (Miguel Angel Candel
Mora) y Malaga (Emilio Ortega Arjonilla) supone una apuesta por la
transversalidad y la interdisciplinariedad en el estudio de la traduccion e
interpretacion. Citando a los directores académicos de la coleccion (Candel y
Ortega, 2012: 1), podemos decir que ésta debe su titulo y su lanzamiento a las
razones siguientes:

La eleccion del titulo de la coleccién no es casual, responde
a una preocupacion por el mundo de la Traduccién que pretende
dar cuenta tanto de la tecnologizacion creciente del mundo de la
traduccién en su vertiente académica (docente e investigadora) y
profesional (consolidacién de nuevos petfiles profesionales,
evolucién de herramientas para la practica profesional, etc.) como
de los avances producidos en la reflexion tedrica y metodologica a
partir del lamado ‘Giro cultural de la traduccion’.

Estas reflexiones preliminares y la reflexion contenida en el Prélogo de
esta obra, titulado: “el mundo de la traduccién profesional: un ambito en
evolucion constante”, nos ponen sobre la pista de este nuevo proyecto, en el
que ya se cuenta con 2 titulos publicados y vatios en preparacion.

En cuanto a este n® 1 de la coleccion, este aparece dividido en cinco
capitulos de expertos en la materia de las Universidades de Valencia, Alicante,
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Cérdoba y Malaga, precedidos por un prélogo de los coordinadores de la
monografia.

El primero de los capitulos, firmado por Emilio Ortega Arjonilla
(Universidad de Malaga), versa sobre la conceptualizacién de la traduccion
judicial desde un punto de vista académico y profesional.

El segundo, firmado por Ana Belén Martinez Lopez (Universidad de
Coérdoba), versa sobre la caracterizacion de dificultades de la traduccion de
textos médicos especializados del inglés al espafiol. Esta caracterizacién pone
en relaciéon la adquisicion de competencias profesionales en el aula con la
practica de la traduccion en contextos profesionales.

Los capitulos 3 y 4 de esta monografia versan sobre el uso de
tecnologfa de corpus y lingiifstica de corpus en el ambito de la traduccion y de
la terminologfa (cf. Chelo Vargas Sierra, Universidad de Alicante) y sobre la
aplicacion de la linglistica de corpus a la traduccién de articulos de
investigacion dentro de la combinacion lingtistica inglés-espafiol (cf. Alicia
Ricart Vaya, Universidad de Valencia).

Se cierra esta monografia con un magnifico capitulo de Laura Ramirez
Polo (Universidad de Valencia), experta en herramientas TAO, traduccién
asistida y traduccién automatica, en el que esta aborda la distinciéon entre
software libre y software gratuito para la traducciéon. En esa distincion, la
profesora Ramirez Polo no solo hace un recorrido por las herramientas
disponibles para la practica de la traduccién en distintos formatos sino que
también nos introduce en el mundo de la practica de la traducciéon con apoyo
de herramientas de distinto tipo.

En resumidas cuentas, esta monografia hace un recorrido por la
interaccion entre tecnologfa y cultura en la definicion, tedrica o aplicada, de
distintos ambitos representativos de la traduccién profesional no literaria
(ambito juridico y judicial, ambito biosanitario, ambito cientifico y técnico,
ambito tecnolégico). El resultado es una monografia de gran utilidad para
traductores  profesionales, traductores en formacién, profesores e
investigadores del ambito de la traduccion.
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INTERCULTURALIDAD Y TRADUCCION EN CINE, TELEVISION Y
TEATRO
Mercedes 1 ella Ramirez
Universidad de Cordoba

Autores: Miguel Angel Candel Mora y Emilio Ortega Arjonilla (coords.)
Editorial: Editorial Tirant lo Blanch (coleccién Tecnologia, Traduccion y
Cultura n° 2), Valencia: 2012.

Resena: Mercedes Vella Ramirez (Universidad de Cérdoba).

N° de paginas: 124 paginas.

ISBN: 978-84-15442-88-2.

Esta monograffa colectiva es una obra integrada en la coleccion
Tecnologia, Traduccién y Cultura, de la editorial Tirant lo Blanch de Valencia,
con el nimero 2. En ella se cuenta con 5 capitulos que indagan en las
dificultades que rodean a la traduccién subordinada y audiovisual desde un
punto de vista eminentemente practico.

El primero de estos capitulos, firmado por Anjana Martinez Tejerina
(Transmedia Catalonia, Universitat Auténoma de Barcelona), hace un estudio
sobre la traduccion de los juegos de palabras tomando como referencia el
doblaje de los hermanos Marx en Espafa.

El segundo de los capitulos que componen esta monografia, firmado
por Rosa Curras Mostoles (Universidad Catolica de Valencia), versa sobre la
traduccion de culturemas y elementos culturales en la traduccion-adaptacion
teatral. Para ello, toma como referencia la obra A man for all seasons, de Robert
Bolt, y su traduccion al espafiol.

El tercero de los capitulos, firmado por Juan José Martinez Sierra
(Universidad de Murcia), versa sobre el tratamiento del humor como objeto de
doblaje en la traduccién audiovisual.

El cuarto de los capitulos, firmado por Antonio Forés Lopez
(Universidad Politécnica de Valencia), versa sobre una tematica similar a la del
profesor Martinez Sierra, el humor en el doblaje y el papel del intérprete
audiovisual en el tratamiento del humor.
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El quinto y dltimo capitulo, firmado por Diana M. Gonzalez Pastor
(Universidad Politécnica de Valencia), versa sobre el papel de mediacion
intercultural desempefiado por el traductor de textos turisticos.

De nuevo, siguiendo con esa vocacion transversal que caracteriza a esta
coleccion desde su primer numero, nos encontramos con una obra en la que
convergen distintos planteamientos sobre el tratamiento de elementos
culturales (culturemas, el humor como problema de traduccién o adaptacion, el
rol de mediacién intercultural adoptado por el traductor en el sector turistico,
etc.) en ambitos muy representativos de la traduccioén profesional para distintos
sectores culturales (doblaje para cine o TV, traduccién turistica, traducciéon o
adaptacion teatral, etc.).

El resultado es una monograffa colectiva muy sugerente, en la que
encontrar respuesta a muchos interrogantes que nos planteamos tanto los
docentes e investigadores como los propios profesionales de la traduccion a la
hora de enfrentarnos a segun qué dificultades en la practica de la traduccion, ya
sea en el ejercicio de la denominada traducciéon subordinada clasica (cémic,
musica, teatro, etc.) como en el de la traducciéon audiovisual (doblaje y
subtitulado para cine o TV).
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A PROPOS DE ’ENSEIGNEMENT DE LA TRADUCTION
ET I INTERPRETATION EN EUROPE.
SOBRE LA ENSENANZA DE LLA TRADUCCION
Y LA INTERPRETACION EN EUROPA

Enrigueta Tijeras 1gpez
Universidad de Malaga, G.I. HUM 767

Autores: Emilio Ortega Arjonilla, Christian Balliu, Esperanza Alarcén Navio y
Ana B. Martinez Lopez (dirs.)

Editorial: Editorial Comares (coleccion Interlingua n® 101). Granada: 2012.
Resefia: Enriqueta Tijeras Lopez (Universidad de Malaga, G.I. HUM 767).

N° de paginas: 516 paginas.

ISBN: 978-84-9836-803-1.

Esta monografia colectiva que aqui presento es el resultado de la
difusiéon de resultados de investigaciéon presentados en el VI Congreso
Internacional Traduccién, Texto e Interferencias, celebrado en el Institut
Supérieur de Traducteurs et Interpretes (ISTI) de Bruselas, integrado en la
Haute Ecole de Bruxelles, uno de los centros sefieros en la formacién de
traductores e intérpretes a escala internacional.

El objetivo de este Congreso y de la publicacion resultante es la de
establecer un debate abierto en torno a la implantacion del Espacio Europeo de
Educacién Superior, tomando como referencia, en este caso, lo que esta
implantacion afecta al disefio curricular y a la formacién de traductores e
intérpretes a escala europea.

En el caso que nos ocupa, este Congreso contd con 41 ponentes, que
son coautores de los 36 capitulos que componen esta monografia. Estos
proceden de 12 Universidades e instituciones de reconocido prestigio de
Bélgica (ISTT de Bruxelles, Institut Libre Marie Haps de Bruxelles, Direccion
General de Traduccion — con sede en Bruselas), Estados Unidos (University of
North Carolina at Charlotte) y Espafia (Universidad Auténoma de Madrid,
Universidad de Malaga, Universidad de Granada, Universidad de Coérdoba,
Universidad de Murcia, Universidad de Almertfa, Universidad Pontificia de
Comillas y Universidad Pablo de Olavide de Sevilla).
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El resultado es una monografia colectiva dividida en dos grandes
apartados: un primer apartado, destinado a las conferencias plenarias impartidas
en el citado Congreso, y un segundo apartado destinado a las ponencias.

En el primer bloque se integran las conferencias impartidas por
Christian Balliu (alocucién de bienvenida, ISTT de Bruxelles), Antonio Arglieso
(ISTT de Bruxelles), Hugo Marquant (ILMH de Bruxelles), Nicolas A. Campos
Plaza (Universidad de Murcia), Miguel A. Garcifa Peinado (Universidad de
Cérdoba), Nobel A. Perdu Honeyman (Universidad de Almeria) y Esperanza
Alarcon Navio (Universidad de Granada).

En el segundo bloque se integran 31 contribuciones, que aparecen
organizadas en apartados relacionados con las distintas areas tematicas objeto
de consideracion. Son los siguientes:

— Ambitos literatio y humanistico (8 contribuciones)

— Ambito juridico (6 contribuciones).

— Ambito de la terminologia y la documentacién aplicadas a la
traduccion (4 contribuciones).

— Ambito de la didactica de la iniciacién a la traduccién (4
contribuciones).

— Ambito de la ensefianza y la practica profesional de la traduccién (3
contribuciones).

— Ambito de la interpretacién de conferencias (4 contribuciones).

Las contribuciones relativas al ambito literario y humanistico, con 8
capitulos, aborda distintos aspectos relacionados con la teorfa, practica y
didactica de la traduccion dentro de las combinaciones inglés-espafol, francés-
espafiol, italiano-espafiol, aleman-espafiol y arabe.

Las contribuciones relativas al ambito juridico y sus aplicaciones
didacticas, con 6 capitulos, se centra en el estudio de aspectos terminolégicos,
culturales y conceptuales de la traduccion juridica, econémica y politica dentro
de las combinaciones lingiifsticas francés-espanol, inglés-espafol y espafiol-
inglés.

Las contribuciones relacionadas sobre el ambito cientifico y técnico,
con 2 capitulos, tratan sobre las dificultades de la traduccion cientifico-técnica
del francés al espafiol y sobre el tratamiento de la variacién terminolégica en la
traduccion médica de inglés a espafiol.
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En el apartado destinado a la terminologia y la documentacion
aplicadas a la traduccién, contamos con 3 contribuciones que tratan,
respectivamente, sobre la conceptualizaciéon de diccionarios culturales, los
recursos disponibles para la traduccién audiovisual y el uso de diccionarios
colaborativos en la formacién lexicografica de futuros traductores.

A continuacion, contamos con varias contribuciones que versan sobre
la didactica de la traducciéon general y sobre la relacién existente entre
enseflanza-aprendizaje de la traduccion y practica profesional.

Se cierra la monograffa con un apartado destinado a la interpretacion
de conferencias en el que se recogen aportaciones que abordan tanto las
metodologifas de ensefianza-aprendizaje propugnadas por el EEES, como toda
una serie de propuestas didacticas aplicables a la formacion de futuros
intérpretes de conferencias.

Desde un punto de vista global, podriamos decir que esta obra
colectiva resulta indispensable para el docente o investigador dentro del area de
traduccion e interpretacion. El intercambio de opiniones y puntos de vista
sobre el desarrollo del EEES dentro del ambito de la traduccién e
interpretacion (formacion de grado y de posgrado) contenido en esta obra
resulta muy util para todos aquellos que, de una forma u otra, se ven inmersos
en este proceso de adaptacion de los estudios universitarios que, al menos en el
contexto universitario espafiol, se viene aplicando desde 2008.
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TECNICAS DE INTERPRETACION CONSECUTIVA:
LA TOMA DE NOTAS. MANUAL PARA EL ESTUDIANTE
Emilio Ortega Arjonilla
Universidad de Malaga

Autor: Clara Bosch March

Editorial: Editorial Comares (coleccion interlingua n® 110), Granada: 2012.
Resefa: Emilio Ortega Arjonilla (Universidad de Malaga).

N° de paginas: 82 paginas.

ISBN: 978-84-9045-005-5.

Si hay una profesion relacionada con la traduccion e interpretacion que
todavia sigue siendo artesanal, que no puede apoyarse en nuevas tecnologias
para su realizacion, esta es, sin duda, la interpretaciéon en su modalidad
consecutiva.

La obra de Clara Bosch March, titulada Téwicas de interpretacion
consecutiva: la toma de notas. Manual para el estudiante, es un claro ejemplo de esta
artesanfa del intérprete u ‘orador por encargo’ que, tras resumir la informacion
recibida mediante toma de notas ha de reconstruir el discurso en la lengua meta
del proceso de interpretacion a partir de estas notas, usando intensivamente
tanto su memoria como su capacidad de reconocer en las notas tomadas la
informacién que esta siendo objeto de trasvase entre una lengua y otra.

Aunque la autora subtitula este trabajo como ‘manual para el
estudiante’, a m{ no me cabe la menor duda de que también sirve como ‘manual
para el profesor’, e incluso para el profesional. En cualquier caso el objetivo
que se plantea la autora: “aportar a aquellos que se inician en la interpretacion
una guia de consecutiva breve pero practica” (cf. op. cit., p. 1), se cumple
sobradamente.

La importancia de esta breve monografia, de 81 paginas de extension,
radica precisamente en su claridad, concisién y utilidad, tanto didactica como
profesional.

Ia obra aparece dividida en 6 bloques y un anexo, titulados como
sigue:
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Bloque 1. La interpretacion

Bloque 2. La interpretacién consecutiva

Bloque 3. El bloc de notas

Bloque 4. Simbolos y abreviaturas

Bloque 5. Lectura de notas

Bloque 6. La practica de la consecutiva

Anexo. Ejemplo de discurso: la desnutricion infantil en Grecia

Si los dos primeros bloques acercan al lector, de una manera muy
didactica, a la interpretacion, entendida como profesion, y a la interpretacion
consecutiva entendida como modalidad practica de la interpretacion de
conferencias, los siguientes bloques llevan de la mano al alumno para que sepa
en qué consiste realizar una interpretacion con el apoyo de la memoria y de la
toma de notas.

A este respecto, desde la obra pionera de Jean Francois Rozan (La prise
de notes en

interprétation consécutive), de mediados del pasado siglo, he de decir que he
manejado pocas obras que expresaran con tanta claridad y precision para qué
sirve el bloc de notas, como se ha de aprender a resumir la informacién que se
recoge mediante simbolos y abreviaturas, como leer esas notas y como llevar a
cabo, en suma, una interpretaciéon consecutiva.

Si resulta digna de mencion, por su relaciéon con el tema abordado en
esta monografia, la obra de Katrin Vanhecke y Julia Lobato Patricio, titulada:
La enserianza-aprendizaje de la interpretacion consecutiva. Una propuesta diddctica. Esta
obra a la que hago alusién, publicada también en la coleccién interlingua de la
editorial Comares de Granada en 2009, viene a completar lo expuesto en esta
monograffa sobre la ensefianza-aprendizaje de la toma de notas como
instrumento indispensable para la practica de la interpretacion consecutiva.

Sobre este particular, la practica de la interpretaciéon consecutiva, la
autora nos propone un capitulo y un ejemplo practico de discurso (anexo), que
ella misma ha anotado para ilustrar lo expuesto con anterioridad.

Como profesor de interpretaciéon consecutiva (francés-espafiol) e
intérprete en activo me parece que esta obra puede ser de gran utilidad para
alumnos, profesores e incluso profesionales, como decia mas arriba, e invito a
todos ellos a que adopten el rol de lector y se enriquezcan con las aportaciones
de Clara Bosch contenidas en este breve y oportuno manual.
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LA TRADUCCION Y LOS ESPACIOS: VIAJES, MAPAS, FRONTERAS.
INTRODUCCION DE SUSAN BASSNET
Emilio Ortega Arjonilla
Universidad de Malaga

Autor: M* Carmen Africa Vidal Claramonte

Editorial: Editorial Comares (coleccion interlingua n°® 114), Granada: 2012,
Resefa: Emilio Ortega Arjonilla (Universidad de Malaga).

N° de paginas: 133 paginas.

ISBN: 978-84-9045-021-5.

Como lector atento de los ensayos traductolégicos con los que, de
tanto en tanto, nos sorprende la profesora Vidal Claramonte, estaba buscando
una metafora para definir estos ensayos vy, casi sin pensarlo, se me vino a la
mente el mundo de la moda. L.a moda, ese universo en el que nos vemos
inmersos todos, lo queramos o no, se caracteriza, entre otros aspectos, por dos
cosas: primero por generar “tendencias” a partir del trabajo de los disefiadores
y, segundo, por convertir esas “tendencias” en un producto de consumo de
masas.

Sin entrar en consideraciones éticas o estéticas sobre la moda (que no
es objeto de consideracion en esta resefia ni en la obra de la autora), la metafora
me sirve para describir el trabajo de Africa Vidal. Ella genera “tendencias”,
desbroza el camino y apunta hacia dénde nos dirigimos, o a qué dificultades
nos enfrentamos dentro del complejo y cambiante mundo de la traduccion. En
este caso, cual si de un ensayo filosofico se tratara (y en cierta medida lo es), la
autora ahonda en las preguntas, ahonda en la complejidad y abre el debate para
que los interlocutores, los lectores de ese ensayo, pongamos también de nuestra
parte y ofrezcamos nuestras respuestas. Ese lector in fabula, tomando prestada
una expresion de Eco, es el otro del texto, el intérprete de lo escrito que hace
su propia composicion de lugar, que elabora su propia gestalt (figura y fondo)
de lo que recibe del autor, que cartografia lo leido y lo sitda en sus mapas.

En dos parrafos de la introduccién, firmados por Susan Bassnet, se
condensa, en buena medida, esto que acabo de decir, es decir, las preguntas que
se hace la autora y las respuestas que ofrece, dejando la puerta abierta a otras
respuestas. Entre las preguntas que, para Susan Bassnet, aparecen en esta obra,
recogemos las siguientes:
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El hilo conductor presente en todos estos capitulos son
ciertas preguntas clave a las que nos enfrentamos todos aquellos
que hoy en dia sentimos interés por la traduccién: ¢es posible
seguir definiendo a la traduccién como lo hicieran generaciones
anteriores? ¢Es todavia valida la distincién entre original y
traduccion? ¢Cual es la responsabilidad moral y ética del traductor
cuando reescribe la obra de otra persona para otros lectores? ¢Es
la traduccién todavia una categoria textual que podamos mantener
en vigor o es una realidad tan “real” y cotidiana para mucha gente
hoy que ha dejado de ser una cualidad distinguible? Y si ése es el
caso, c¢ha llegado quizds el momento de que dejemos
definitivamente de lado el término “traduccién? (cf. pp. VIII-IX,
op. cit.).

A continuacién, Susan Bassnet resume la propuesta de Africa Vidal en
los siguientes términos:

Este libro plantea estas y otras importantes preguntas, pero
deja las respuestas abiertas para permitir que las contestemos
nosotros. El libro de Africa Vidal es apasionante y provocador,
porque la autora nos desafia a poner en jaque nuestras asunciones
y expectativas, y nos invita a reconsiderar nuestras viejas
certidumbres. La traduccion y los espacios nos obliga a reflexionar en
profundidad sobre cémo se han construido las culturas en el
pasado y sobre el papel que han desempefiado los traductores en
ese proceso, pero también sobre como se estan construyendo las
culturas actualmente y de cara al futuro (cf. p. IX, op. cit.).

ILa obra que aqui resefo, ensayo traductolégico o filoséfico, o ambas
cosas a la vez, aparece dividido en 5 capitulos, que responden a los titulos

siguientes:
1. De como hacer palabras con las cosas
2. Los espacios: textos para leer, contextos para traducir e interpretar
3. Viajes para la traduccion
4. El mapa como reescritura de la realidad
5. En la frontera, traducciones némadas

Ya en las primeras paginas de este ensayo (cf. p. 3, op. cit.), la autora
pone de manifiesto de dénde parte y cuales son sus premisas:

El libro que el lector tiene en sus manos parte
precisamente de esta concepcién anti-esencialista, abierta, no
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neutral, post-positivista de la traduccién que da lugar a una forma
de entender esta actividad como interdisciplinar, al ligarla a
ambitos como la antropologia, la filosofia, la geografia o la ética
[...] Traducir supone siempre una fractura referencial. Traducir es
reflexionar, recorrer laberintos, amar las dificultades; es, como
decfa Peirce, reconocer que cada signo es origen de otro signo
[...] La indubitable razén de ser de la traduccién es enseflarnos a
cambiar el significado del verbo “pensar”, para llegar asi a hacer
palabras con las cosas.

La precariedad, la paradoja, la contradiccién que pueden acompafiar a
la conceptualizacion de la traducciéon o a su estudio como actividad humana
(interlingtifstica, intercultural, transcultural, mestiza, o todas esas cosas a la vez)
también definen a la comunicacién monolingtie, en el seno de una comunidad
de habla o de una cultura determinada. Tal y como apunta Habermas en su
Teorfa de la accion comunicativa esa “comunidad ideal de habla” a la que
apelamos como “desideratum” no existe como tal. L.a comunicacién y, por
ende, la traduccion, se llevan a cabo en espacios intermedios, como muy bien
destaca la autora con sus metaforas sobre viajes, mapas y fronteras. Se tienden
puentes entre dos barcos en movimiento, entre dos realidades que suponen que
hay algo en la otra orilla, que no se tienden puentes en el vacio. De no ser asi la
comunicacién y, por ende, la traduccién, serfan imposibles.

Salir del solipsismo para hacer posible la comunicacion, el intercambio
de representaciones, ha preocupado a muchos filésofos de distintas tendencias
en el pasado siglo, ah{ esta el giro lingiifstico de Rorty o el giro hermenéutico de
Gadamer para atestiguarlo. Si Gadamer consideraba que la hermenéutica es un
rasgo de todo conocimiento y actividad humana (cf. H. G. Gadamer, E/ giro
hermenéutico, Catedra, Madrid: 1998), la autora nos habla de traducir como una
forma, quizas la tnica posible, de pensar.

El gran reto, también en esta era de la globalizacion y de la
interculturalidad, es el de encontrar espacios para la comunicacion, para la
reescritura, siendo conscientes, como apuntaba en el pasado siglo Ortega y
Gasset que en el lenguaje, también en la comunicacién, se establece un dificil
equilibrio entre hablar, decir y callar, o si se prefiere, entre convencién, ruptura
y silencio.

El propio concepto de palimpsesto reivindicado por la autora para la
traduccién entendida como actividad, también es aplicable aqui para la
traduccion entendida como concepto. Las resonancias de autores y enfoques
filosoficos resultan inevitables. Entre otros, los filésofos de la corriente
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hermenéutica (Gadamer, Ricoeur), pero también los de la posmodernidad
(Derrida) e incluso algunos analiticos. Sobre los primeros, Gémez (2000: 11),
en una magnifica monografia sobre la concepcion traductolégica de Gadamer
(cf. Antonio Gémez Ramos. Entre las lineas. Gadamer y la pertinencia de traducir,
Visor, Madrid: 2000), hace las siguientes afirmaciones sobre la traduccion:

[...] Pocas cosas pueden resultar tan impertinentes — tan
desconsideradas e irrespetuosas — como la traduccién; no solo las
traducciones que por su calidad disgusten, sino el hecho mismo
de traducir: basta repasar la historia de las religiones para
persuadirse de ello. Sin embargo, a la vez, esa misma historia
muestra cuan pertinente — oportuna y necesaria — es la traduccién
en la propagacion del mensaje (¢y qué mensaje hay que no pida
propagarse?). Hay una pertinencia/impertinencia congénita a la
traduccién: imposible, pero inevitable; insolente pero oportuna;
irritante pero necesaria. Incluso cuando empobrece el texto que
toca, enriquece el lenguaje en el conjunto de sus textos.

El debate abierto por Africa Vidal en esta monografia va mas alld de
una mera reflexion sobre la traduccién en nuestro tiempo, incide en la propia
esencia, en la razén de ser de la traduccién como concepto y como actividad.
El mensaje de la autora, no obstante, es positivo. LLa naturaleza humana no se
rinde y, a pesar de todo, sigue cruzando fronteras. Esta cita de la obra resefiada
(2012: 117) resume a la perfeccion esta apuesta de Africa Vidal:

Traducir es un palimpsesto que ha implicado un viaje
previo, presente y futuro, un recorrido donde todo se ha ido
mezclando, en el sentido en que las sefias, las trazas, las huellas de
una lengua permanecen en la otra. Las palabras, como los seres
humanos, pasan por filtros al viajar. Se visten de gala en las
lenguas fuertes y sufren y aguantan en las débiles, pero no se dan
por vencidas y siguen cruzando, no una sino muchas fronteras y
“checkpoints”, convirtiendo asi en reto la traduccién palimpsesto,
fronteriza, viajera, némada.

No es esta una resefla al uso. El autor, lctor in fabula, hace su propia
lectura del texto de Africa Vidal, como no podia ser de otra forma y entra en el
debate abierto. El mayor tributo que se puede hacer a un ensayo de este tipo es
que con su lectura se continte el debate. El autor de esta resefia recoge el
guante de las “cuestiones” abiertas por la autora e invita a otros lectores a
sumarse a la interlocucion con lo escrito.
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SOBRE LA TRADUCCION
Ana Belén Martinez Ldpez
Universidad de Cordoba

Autor: Eugene Nida

Editorial: Editorial Catedra (coleccion Lingtiistica). Madrid: 2012.

Resefia: Ana Belén Martinez Lopez (Universidad de Cordoba).
Traduccion-adaptacion al espafiol: Fugene Nida y Marfa Elena Fernandez-
Miranda Nida.

N° de paginas: 481 paginas.

ISBN: 978-84-376-2978-0.

Esta monografia de Eugene Nida supone la publicaciéon de una version
actualizada en espafiol de dos de sus obras mas importantes sobre traduccion:
Toward a Science of Translating (de E. Nida) y The Theory and Practice of Translation
(E. Nida y Ch. Taber).

El primer libro, que compone ahora la primera parte de esta
monografia (Hacia una ciencia de la traduccion), no se ha traducido nunca al
espafiol, mientras que Teoria y prictica de la traduccion, que ahora compone la
segunda parte de esta monografia, fue traducido al espafiol en 1986 por A. de la
Fuente Adanez para Ediciones Cristiandad.

La primera de estas obras, titulada en espafiol en la presente edicion
Hacia una ciencia de la traduccion, es una obra pionera y de importancia capital en
la traductologia contemporanea y ha servido, entre otras cosas, para la propia
configuracién de la Traduccion e Interpretacion como area de conocimiento
independiente. Tal y como apunta el autor en el prélogo (E. Nida, 2012: 9):

ha sido utilizado por toda clase de traductores y durante un
petiodo de tiempo muy extenso, desde su primera publicacién en
1964 hasta nuestros dfas, algo que ni el propio autor ni el editor
podtia prever. Muchos de los aspectos de este libro han servido
como conceptos centrales que se han ampliado en tres volimenes
suplementarios: The Theory and Practice of Translation (1969),
traducido en sus aspectos esenciales en el presente volumen,
From One Language to Another (1986), escrito en colaboracién
con Jan de Waard y Contexts in Translating (2003).
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En cuanto a la segunda de estas obras, Teoria y prictica de la traduccion, 1a
traduccion que aqui se presenta ha sufrido algunas modificaciones con respecto
a la obra original de 1969 y a la versiéon en espafiol publicada por Ediciones
Cristiandad en 1986. El autor lo explica, en los siguientes términos, en el
prologo (E. Nida, 2012: 9):

De este ultimo hemos eliminado los ejercicios y problemas
concebidos especialmente para traductores de la Biblia, con el fin
de que el texto pueda interesar a un publico mas amplio de
traductores.

La diferencia entre una y otra obra tan bien son objeto de
consideracion en el citado prologo. El autor lo expone de la siguiente forma (E.

Nida, 2012: 9):

El primero de estos libros describe los componentes mas
importantes de la traduccién, mientras que el segundo describe el
conjunto de procesos que realmente se emplean al traducir:
analisis, transferencia, reestructuracion y comprobaciéon de la
traduccion.

La estructura resultante de la monografia titulada Sobre la traduccion
comprende los siguientes capitulos, divididos en dos partes:

Primera Parte. HACIA UNA CIENCIA DE LA TRADUCCION
Capitulo 1. Introduccion

Capitulo 2. Introduccioén a la naturaleza del significado
Capitulo 3. Significado lingtifstico

Capitulo 4. Significados referenciales y emotivos
Capitulo 5. La dimensién dindmica en la comunicacion
Capitulo 6. El papel del traductor

Capitulo 7. Los principios de la correspondencia
Capitulo 8. Tipos de correspondencias y contrastes
Capitulo 9. Técnicas de ajuste

Capitulo 10. Procedimientos de traduccion

Segunda Parte. TEORIA Y PRACTICA DE LA TRADUCCION
Capitulo 1. Un nuevo concepto de la traduccion

Capitulo 2. La naturaleza de la traduccion

Capitulo 3. Analisis gramatical

Capitulo 4. Significado referencial

Capitulo 5. Significado connotativo
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Capitulo 6. Transferencia
Capitulo 7. Reestructuracion
Capitulo 8. Comprobacién de la traduccién

Esta monograffa, precedida por un proélogo, se cierra con 5 apartados
mas, que responden a los contenidos siguientes:

Apéndice. Desarrollo de una teorfa de la traduccion
Versiones de la Biblia citadas en el texto
Agradecimientos

Bibliografia

Glosatrio

Indice analitico

Hay poco mas que decir sobre estas dos obras de Nida, con las que
muchos de nosotros hemos comenzado nuestra andadura como alumnos de
Traduccion y de Traductologia. Es muy de agradecer el esfuerzo realizado en la
traduccion al espafiol de ambas obras y en la actualizacién de los ejemplos
ilustrativos de la segunda.

No me cabe ninguna duda de que esta versiéon en espafiol seguira
siendo una obra de referencia ineludible para muchos traductores vy
traductologos, al igual que las dos obras originales en inglés, que han servido de
manual y de obra de referencia a varias generaciones de traductores y
traductologos en todo el mundo desde su publicacion inicial en 1964 y 1969,
respectivamente.
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EL SILENCIO Y LA PALABRA. ESTUDIOS SOBRE 1.A CIUDAD
Y LOS PERROS, DE MARIO VARGAS LLOSA
Nicolds A. Campos Plaza
Universidad de Murcia

Autores: Cristobal Macfas Villalobos y Guadalupe Fernandez Ariza (eds.)
Editorial: Servicio de Publicaciones e Intercambio cientifico de la Universidad
de Malaga (catedra Mario Vargas Llosa). Malaga: 2012.

Resefia: Nicolas A. Campos Plaza (Universidad de Murcia).

N° de paginas: 207 paginas.

ISBN: 978-84-9747-46-10.

Coincidiendo con la publicacion en 2012 por parte de la Real Academia
Espafiola, en colaboraciéon con la Asociaciéon de Academias de la Lengua
Espafiola de la obra de Mario Vargas Llosa: Iz ciudad y los perros (edicion
conmemorativa del cincuentenario), la catedra Mario Vargas Llosa de la
Universidad de Malaga ha publicado, en este mismo afio, una monografia
colectiva titulada: E/ silencio y la palabra. Estudios sobre La ciudad y los perros de
Mario Vargas Llosa.

Esta monografia colectiva publicada por la Universidad de Malaga en
2012 es un claro exponente de ese entramado en el que obra, autor y traductor
se rednen para hacer universal una obra inicialmente concebida para una
comunidad linglistica y cultural, aunque, en este caso, como todos sabemos,
esa comunidad panhispanica sea tan amplia y tan diversa en lo cultural y en lo
lingtiistico.

Son muchos los autores y expertos que consideran que esta obra
supone el punto de partida del booz de la literatura hispanoamericana en todo el
mundo, gracias, entre otras razones, a la labor callada de los traductores que
han hecho posible que un autor de la talla de Mario Vargas Llosa sea conocido
y reconocido en todos los rincones del planeta, alli donde la lengua espafiola no
es lengua vehicular de comunicacion.

Esta lectura traductolégica de la monografia en cuestion no es,
probablemente, la mas frecuente ni la mas ortodoxa en términos de critica
literaria o de historia de la literatura contemporanea, pero si supone un alegato
a favor de la labor de esos mediadores, los traductores literarios, que hacen
posible que un autor salte las fronteras de su comunidad lingiifstica de
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referencia para emocionar, apasionar e interpelar a lectores de otras muchas
latitudes lingtifsticas y culturales.

La obra objeto de resefia en esta ocasiéon es una monografia colectiva
transversal, compuesta por 8 capitulos y una introduccion de los editores, en la
que se abordan aspectos tan diversos como la biografia del autor, su contexto
sociocultural y educativo, los simbolos que aparecen en la prosa de Vargas
Llosa y que caracterizan a este escritor universal, en La ciudad y los perros y en
otras muchas novelas y ensayos posteriores y un amplio elenco de temas sobre
las resonancias de la obra del nobel de literatura y sobre la interlocuciéon que
esta genera en expertos en la materia desde un punto de vista literario,
lingiifstico, cultural e incluso filoséfico.

En el caso que nos ocupa, esos 8 capitulos que componen la
monografia sobre La ciudad y los perros, se titulan como sigue:

Teodosio Fernandez: el entorno peruano del joven Vargas Llosa.
Cristobal Macfas Villalobos: 1a novela como retrato de vidas.

Marfa de los Angeles Durin Lépez: La educacion antigua como
referente en una fabula de la adolescencia.

Begofna Souvirén Lopez: El aprendizaje y sus modelos literarios.
Escritura y diferencia.

Pilar Linde Navas: La hora del héroe

Guadalupe Fernandez Ariza: El orden y el caos como fantasfa de la
vida.

Maria Belén Molina Huete: La sublimidad del extrafiamiento elocutivo.
Begofa Souvirén, Emilio Ortega y Giovanni Caprara: Una obra sin
fronteras.

El resultado es un magnifico cuadro impresionista, en el que se van
sumando los matices a medida que se avanza en la lectura. Si el primer capitulo
nos introduce en la biografia del joven Mario Vargas Llosa, los capitulos
siguientes van sumando percepciones sobre el género (novela), el contexto
socioeducativo del autor, los modelos literarios y la simbologfa de la obra (el
orden y el caos como fantasia de la vida) y los mitos (la hora del héroe), los
recursos estilisticos de la obra (el extrafiamiento elocutivo y su sublimidad) y las
repercusiones que ésta ha tenido a escala internacional.

Me detengo brevemente en el ultimo apartado, titulado “Una obra sin
fronteras”, en el que se habla sobre la recepcion de esta obra y del conjunto de
la produccién literaria de Mario Vargas Llosa en los pafses de habla alemana,
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inglesa, francesa e italiana. Resulta sorprendente constatar en este caso, la
importancia que ha tenido para la universalizacién del autor y de su obra el
papel de los traductores. Prueba de ello es la fidelidad que autor y traductor se
profesan, como ocurre en el caso de Albert Bensoussan, traductor de la
mayorfa de las obras de Vargas Llosa al francés. En este caso, el traductor,
como ocurre con Vargas Llosa en otras lenguas de gran difusion internacional,
es uno de los artifices principales de ese otro yo, de ese doble en lengua
francesa que hace que Vargas Llosa sea considerado como un escritor de
primera fila mas alld de las fronteras naturales de su lengua materna.
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EN POCAS PALABRAS. APUNTES DE UN TRUJAMAN
Ewmilio Ortega Arjonilla
Universidad de Malaga

Autor: Salvador Pefia Martin

Editorial: Comision Europea-Instituto Cervantes (Centro Virtual Cervantes),
2011.

Resefia: Emilio Ortega Arjonilla (Universidad de Malaga)

N° de paginas: 125 paginas.

Tlustraciones: Jaime Nieto

ISBN: 978-84-9747-46-10.

Estas reflexiones breves, incisivas y polémicas en muchos casos,
geniales en otros, de Salvador Pefia Martin, profesor de Traduccién e
Interpretacion en la Universidad de Malaga y reconocido traductor, no se dejan
encerrar facilmente en una resefa al uso.

Buscando una forma de abordar el reto de presentar esta obra sin
desmerecer al autor o a sus reflexiones sobre la traducciéon, he buscado apoyo
en uno de los cientificos mas brillantes del pasado siglo XX: Albert Einstein.

En una de sus frases célebres (¢l también era dado a resumir en pocas
palabras su pensamiento), decia: “no todo lo que cuenta puede ser cuantificado,
y no todo lo que puede ser cuantificado cuenta”.

Si nos quedamos en lo cuantificable, ahora que estd de moda en el
mundo académico ponetle a todo un apellido de excelencia o calidad, habria
que decir que una obra avalada por la Comisiéon Europea y el Instituto
Cervantes es una obra de calidad. Si vamos al contenido, varios centenares de
reflexiones sobre la traduccién, los traductores, el contacto lingiiistico o la
comunicacién entre culturas y civilizaciones suponen, indudablemente, un gran
esfuerzo intelectual que, como afirma el autor, se han realizado “desde fuera no
solo del discurso académico sino de toda pretension de elaborar un discurso,
cuando la tarea de traducir o reflexionar sobre el traducir me ha ido dejando
momentos libres para anotar algun vislumbre (go espejismo?) que acaso
merecia salvarse del olvido, por si acaso”.

Esta obra, intertexto que compendia, sin orden ni concierto,
reflexiones de lo mas diverso sobre el mundo y la practica de la traduccién, nos
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pone en guardia sobre los mitos, lo intocable y lo sagrado, las normas
inapelables y las ilusiones Opticas en el discurso sobre la traduccion y ahi radica,
a mi modo de ver, su mayor valia, en que da que pensar.

Recojo, a modo de ilustracién, sin alterar con mis comentarios la ‘voz’
del autor, algunas reflexiones que han llamado mi atencién:

e Charlton Heston no es un personaje biblico (p. 8, op. cit.).

e Quienes dictan normas de comportamiento, tales como qué hay
que hacer para traducir bien, se exponen a que no les hagan caso
(p. 10, op. cit.).

e Los efectos de una traduccién, como los de cualquier acto, son
impredecibles (p. 11, op. cit.).

e Traduccién: lo imposible realizado (p. 83, op. cit.).

e [Excepciones gramaticales: caos en el orden. Campos semanticos:
orden en el caos (p. 107, op. cit.).

e la traducciéon es la mejor gufa hacia el territorio comuin
transhumano (p. 107, op. cit.).

e [Epitafio de trujaman: por causas ajenas a mi voluntad (p. 125, op.
cit.).

Lo demas lo dejo en manos del lector. Merece la pena leer y reflexionar

sobre estos breves apuntes de Salvador Pefia. ILas consecuencias, como decia el
autor, pueden ser impredecibles, pero el esfuerzo habra merecido la pena.
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MI VIDA CON EUGENE NIDA
Ana Belén Martinez Ldpez
Universidad de Cordoba

Autor: Marfa Elena Fernandez-Miranda Nida

Editorial: Editorial Comares (coleccion interlingua n® 112), Granada: 2012.
Resefia: Ana Belén Martinez Lopez (Universidad de Cordoba).

N° de paginas: 213 paginas.

ISBN: 978-84-9045-010-9.

La biografia o la autobiografia no es un género frecuente en espafiol,
menos aun dentro del ambito de la traduccion e interpretacion. En este caso,
por tanto, me enfrento a la presentacion de una rara avis dentro del panorama
traductolégico nacional, maxime cuando los dos, 1a autora de esta monograffa y
el biografiado son dos insignes representantes de esta noble profesion de
traducir e interpretar.

Eugene Nida se cuenta entre los pocos traductélogos que apostaron
con entusiasmo, desde los primeros tiempos (afios 80 del pasado siglo), por el
desarrollo de los Estudios de Traducciéon e Interpretaciéon en Espafia. La
publicacion de la primera version en espanol de su obra Teoria y Prictica de la
Traduccion (Ediciones Cristiandad, 1980), realizada en colaboraciéon con Charles
Taber, coincide casi en el tiempo con sus primeras visitas a universidades
espafiolas, entre las cuales destacan la Universidad Complutense de Madrid y la
Universidad de Granada, universidades en las que particip6 en numerosos
cursos, seminarios, congresos y conferencias en distintas ocasiones. También
destaca, ya en los afios 90, su participacion en las dos primeras Jornadas
Internacionales de Traduccion e Interpretacion celebradas en la Universidad de Malaga
y su continua colaboraciéon con traductores y traductélogos espafioles en
distintos proyectos, incluido el congreso homenaje que se le organizé en la
Universidad de Cérdoba en 2006 (17 Congreso Internacional Traduccion, Texto e
Interferencias). A su homenaje péstumo, en 2012, asistio, en su nombre, la autora
de esta monografia, Marfa Elena Fernandez-Miranda Nida, la persona que
compartié con Eugene Nida la dltima etapa de su vida como pareja, compafiera
de oficio y amiga.

La obra que aqui resefio, que fue presentada en Malaga con motivo de
la celebracion del IV Congreso Internacional de Traduccion e Interpretacion de
la Universidad de Malaga: Translating Culture (UMA, 2012), en diciembre de
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2012, no se deja encerrar en los margenes estrechos de una resefia académica.
No obstante, por la lectura del indice y de los capitulos que la componen se

puede comprender, con facilidad, que se trata de un homenaje muy personal,
trufado de mdltiples vivencias personales, que la autora rinde a su
recientemente desaparecido Gene.

La estructura resultante de la obra se estructura en torno a 12 capitulos,
precedidos por una presentacion, en la que ya se aprecia el tono intimo y
emotivo que va a caracterizar a todo el relato.

Los capitulos que componen el cuerpo de la obra se titulan como sigue:

Capitulo 1. La dificil conquista de Eugene Nida
Capitulo 2. El amor: sus poemas y sus cartas

Capitulo 3. Los primeros tiempos en Bruselas
Capitulo 4. Los primeros viajes

Capitulo 5. El matrimonio

Capitulo 6. El manuscrito de Let’s The Words Be Written
Capitulo 7. Otros congresos y conferencias

Capitulo 8. Mi jubilaciéon

Capitulo 9. El fallecimiento de Gene

Capitulo 10. Incineracién, funerales y Memorials
Capitulo 11. Mensajes de pésame, obituarios y testimonios
Capitulo 12. Tras Gene

Se cierra esta obra biografica y autobiografica con un Apéndice en el que
la autora recoge su intervencion en la ceremonia celebrada en Nueva York en la
Sociedad Biblica Americana en honor a Eugene Nida (noviembre de 2011) y un
Anexo con los originales en inglés de los fragmentos mas largos citados en el
texto.

Poco mas se puede anadir, excepto invitar a la lectura de esta obra, en

la que Marfa Elena Fernandez-Miranda Nida nos muestra al Gene mas
humano, al amigo, a la pareja y al compafero.
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