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CASIDA “VINO LA LEJANIA ENTRE TU Y YO A SUSTITUIR A NUESTRA CERCAN{A”
DE IBN ZAYDUN. NUEVA LECTURA
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ABSTRACT
Ibn Zaydun’s qasida “Distance between us came instead of closeness”: a new approach

In this paper we offer a new approach to Ibn Zaydun’s poem “Distance between us came instead of
closeness”, which was directed to his beloved Wallada bint al-Mustakf, after being jailed by Ibn Jahwar.
In this poem he tried to enhance his feelings for her, and we highlight the style and the way he used
Arabic’s rhetoric devices to express his feelings and to describe his love, which exerted a powerful
influence in the reader of the text.
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RESUMEN

El presente estudio busca aportar una nueva lectura de la casida de “Vino la lejania entre td y yo a
sustituir a nuestra cercanfa” de Ibn Zayduan, la cual estabadirigida a su amada Walladabint al-
Mustakfidespués de que fue encarcelado por Ibn Yahwar, plasmando su sentimiento hacia ella,
intentando ganar su satisfaccion.En este estudio estamos esforzandonos por averiguar como Ibn Zaydun
utiliza los recursos de la retérica arabe para cargar sus versos de sentimientos, sensaciones y hermosos
sentidos, que ejercen un poderoso influjo en el receptor y le hacen interactuar con el texto poético.
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La traduccién clasica de este poema, el poema en nun, uno de los mas famosos de las letras de
al-Andalus, es la ofrecida por Emilio Garcfa Gémez (1976, 45-50), uno de los poetas y arabistas mas
destacados del siglo XX en Espana. Por su interés para este trabajo ofrecemos a continuaciéon su version,
de la que discrepamos en algunos puntos que podran ser consultados en este articulo. Es necesario
sefialar que la nueva lectura se sitia en los primeros veintidos versos del poema, aunque para permitir
valorar el conjunto ofrecemos la traduccion completa de Garcia Gémez.

jAy, qué cerca estuvimos y hoy qué lejos!
jAl tiempo delicioso de las citas
la desunién durisima sucede.
Cuando vino aquel alba a separarnos,
también vino la muerte, y por llorarme
diligente se alz6 la plafiidera.
¢Quién podra hacer llegar a quien enluta
mis noches (en ausencia que se alfa
con sino que nos gasta sin gastarse);
quién decirle podra que aquellas horas,
que me hacfan reir alegremente,
ahora me hacen llorar porque esta lejos?
Al vernos escanciar copa de amores,
despechados, los émulos hacfan
votos por nuestro mal, y la Fortuna
«As{ se cumplax» decret6 impasible.
Y el lazo desatd de nuestras almas,

y el nudo disolvi6 de nuestras manos:
El alma, que perderte ni un momento
penso, de recobrarte desespera.
Bien quisiera saber si de tu gracia
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pueden mis enemigos ufanarse.

En nada yo favoreci a los tuyos.
Porque no mas creencia me subyuga
que serte fiel, aunque me encuentre lejos,
ni religién abrazo diferente.

Por eso no merezco que los ojos
refresques que me envidian, ni al que alienta
rencores contra mi des alegria.

La misma desmesura de mi angustia

pensé que amortiguara tu memoria;

mas muero de dolor, y no me curo.

Nos separd la Suerte, y no hay rocio
que humedezca, resecas de deseo,

mis ardientes entrafias; pero, en cambio,

de llanto mis pupilas se saturan.

Si mi alma, musitando confidente,

a tu recuerdo se dirige, al punto
desmaya mortalmente, y s6lo al cabo
de fuerza sobrehumana se recobra.

Sin ti mis dias se tornaron negros
y contigo mis noches eran blancas,
cuando en nuestra amistad serenamente
discurria la vida, y la concordia

la aguada del placer diafanizaba,

y se abajaba elastico a nosotros
ramo de intimidad recién maduro,
dulce de cosechar a nuestro grado.

iLlueva en ti la alegtfa, en ti que fuiste
como arrayan de olor de mi existencia!
No pienses que la ausencia ha de mudarme,
como tantos amantes se mudaron:
Sustitucién no intentan mis anhelos,
ni oscilan mis afanes de tu norte.
iOh nocturno relampago! Visita
su alcazar de manana, y alli escancia
tu fresca lluvia a quien pasién un tiempo
me escancié con largueza, y amor suave.
Pregunta si cautiva mi recuerdo
a una amiga gentil que con el suyo
con cadena irrompible me aprisiona.
Lleva ti, mansa brisa, mi saludo
a quien, aun a pesar de la distancia,
con saludarme la salud me diera,
pues no sabe siquiera que la Suerte
me estd haciendo morir, y ella le ayuda
a clavarme este dardo, y no me quejo.
Es de sangre real, y, si de limo
mano divina modelo a los hombres,
a ella tan sélo la formé de almizcle,
o de plata sin mezcla, que rematan
con ornato sin par hebrillas de oro.
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Tan leve, que le pesan, si se curva,
las margaritas del collar; tan muelle,
que su piel ensangrientan las ajorcas.

Aunque, envuelta en sus velos, sélo un punto
le da su luz, el sol es la nodriza

que la amamanta de dorada leche,

y en su mejilla remansado queda

un brillo de luceros, que la adorna
y, al par, la guarda del mirar maligno.
No puedo competir con tanto rango,

pero si en el amor, y eso me baste.
iOh fragante jardin donde mis ojos

cortaron la que el céfiro descubre
rosa bermeja y la mosqueta blancal
iOh vida en cuya flor gocé moroso
deseos y placeres infinitos!
iOh delicia sin par que, en su deleite,
me envolvia con mantos de brocado,
cuya cauda arrastré con arrogancial
Por respeto y honor no he de nombrarte:
tu alto rango de hacerlo me releva.
Incomparable, sin rival en todo,
tu sola descripcion, sin nombre alguno,
con deslumbrante claridad te alude.
iOh eterno parafso cuyo tio,
cuyo loto dulcisimo he trocado
por fruta del infierno y pus hediondo!
iNadie dirfa que dormimos juntos,
de sélo nuestro amor acompafiados,
complices del lucero favorable
que el parpado sellaba del espia:
de la sombra escondidos en el seno,
dos secretos rozando la inminente
delacion de la lengua de la auroral
Cierto no es de extrafiar que a la amargura,
aun la razén vedandolo, rendido
me diese y la paciencia abandonara.
No otro Alcoran el dia de la ausencia
lei que mi dolor, ni mas dictado
que sufrir con paciencia recibfa.

De tu amor en las aguas no gustoso

de abrevarme cesé, porque, al saciarme,
la sed con mas afan me atormentaba.

El cielo de hermosura donde brillas

no se celé de mi, porque enojado
lo huyera, o el olvido me moviese.

No en mi albedtio te dejé de pronto:

un hado hostil a mi pesar me fuerza.
Peno por ti cuando en cristal brillante

el vino refrescado nos incita;
peno cuando gorjea la cantora.
Ni mi alegria resucita el vino,
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ni del ladd las cuerdas me divierten.
Sé fiel al pacto mientras yo lo sea,
que a un noble ser correspondencia obliga.
No he de buscar a quien de ti me abstraiga,
nunca he de amar a quien de ti me aleje,
¥, si la misma luna me mostrase
tierna aficion desde sus altos ortos,
no en mengua tuya me seducirfa.
Sé fiel, y, si la unién no es hacedera,
contento me veras con el recuerdo
y con verte en ensuefios resignado.
Por feliz me daré si me responden
tus blanquisimas manos adorables,
que sin cesar en préstamo me diste.
La paz de Dios te envio mientras dure
el dulce amor que guardo y que me guardas.

Nuestra lectura del texto poético y nuestro analisis artistico y técnico que procuramos presentar
al lector implican “la tendencia hacia el espiritu de la poesia” ([1Abbas, 1955, 90), considerando que la
poesia es “un viaje por las profundidades del lenguaje en el que el poeta es el viajero, el que bucea en esas
profundidades” (Qasim, 1985, 16). Esto nos obliga a “hacer una valoracién correcta del texto literario y
apreciar su valor y su categoria literaria” (Al-Sayib, 116). Nuestro intento de descubrir los elementos
estéticos se hace “a partir del estilo de comunicacién y conexién artistica entre la casida/el poeta y el
lector/receptor, aquel cuya reaccién positiva es esperada y deseada, ese receptor que ve en la palabra
poética susurrada un mundo estético que le hace profundizar desde el sentimiento en los mundos de la
naturaleza que le circunda. En ese momento las ideas abstractas que el critico pueda imponer sobre el
texto poético/la casida no produce ningtin efecto digno de atencién” (Gazwan, 2000, 90). El valor de la
eleccion del metro poético en la casida consiste en que “auna los elementos del movimiento y la
estructura, en el sentido de que el movimiento es la expresiéon de un elemento material o vital, en tanto
que la estructura es la expresion de un elemento mental o espiritual” (Qutas, 1991, 41). Asimismo, la
eleccién del metro poético es un indicio “del movimiento de reacciéon que se produce en el alma del
poeta y que constituye con palabras la forma en la que cristaliza su experiencia, que es un elemento
complementario del significado de la casida y que, en caso de ignorarse, se desprecia una parte
importante del sentido del poema” (Salih, 1985, 39). Ibn Zaydun acierta en el uso del metro poético, ¢/
basit, puesto que la permanencia de la poesia esta fuertemente ligada al metro musical elegido, que le
confiere una belleza magica que aviva los sentimientos y le otorga al texto ese caracter eterno e
imperecedero, y es que el poeta se basa en el momento y circunstancias del presente, que es lo que le
impone tomar una opcién acertada en cuanto al metro, que ha de ser adecuado al momento que vive. El
metro tawiles muy conocido entre los poetas arabes por su extensioén y su musicalidad, pero Ibn Zaydun
busca algo que pueda unir su poesia a la mente del lector, y por eso elige el basit, que le permite resumir
sus sentimientos, al ser uno de los metros extensos, amplios, que facultan al poeta para ahondar en sus
sentimientos. Ibn Zaydun utiliza este metro porque es muy acorde a los sentimientos que bullen en su
interior, sus quejas y reproches por la separacion de su amada. ¢Qué mejor metro para expresar todo eso
que el basit, con su amplitud y su cadencia ritmica? Nuestra lectura artistica y técnica del texto poético
parte de la voz poética que busca “despertar nuestros sentimientos y reacciones ante el sentimiento
poético. La imagen no tiene que ser necesariamente nueva para provocar nuestra reaccion. Por ello Ibn
Zaydun es, desde nuestra perspectiva, uno de los poetas que se interesan mas por el receptor, para que
lleguen al grado que alcanzan los elementos estéticos y las figuras retéricas en sus textos poéticos.
Partiendo de la idea de que el estilo poético “surge del conocimiento del poeta de los puntos que pueden
influir en el alma del receptor, de los elementos magicos de la poesia, este modelo de creacion poética es
capaz de insuflar en el lector una fuerte carga de sugerencias e inspiracion” (Al-S2’ig, 1987, 385). Ibn
Zaydun parte en su poema de un sufrimiento intetior, eso que Ibn al-’Atir denomina en su obra a/-Matal
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al-sa'irfi adab al-katibwa-I-5a ‘ircon la expresion “la valentia del arabe” (Al-S2’ig, 1987, 385) (Ibn al-Atir,
171), puesto que el discurso poético de la casida aparece ya en el preludio, al mostrar el dolor personal
envuelto en reproches y quejas que padece Ibn Zaydan. El significado interior que transmiten las
palabras poéticas en la casida “contribuye a reforzar el significado en la mente del receptor, merced a la
confirmacién y énfasis que se pone en ello (Al-Yurjani, 2002, 118), lo que provoca en el receptor del
poema un placer y un efecto notables. En esta tendencia poética hay un valor artistico que consiste en “la
renovacion de la energfa de la recepcion de la que hace gala el discurso literario creativo, la plasmacién y
fijacion del significado en el alma del receptor” (AbucAlx, 1988, 126). Nuestra lectura artistico técnica de
la palabra en su contexto poético nos permite confirmar que posee una carga funcional y un rango
posicional en si misma, lo cual nos hace que renunciemos a descartar ninguno de los significados que
podemos sentirnos inclinados a despreciar, aunque sean a ojos de su autor distintos a como nosotros los
vemos. Las imdgenes y las figuras retoricas son empleadas por el poeta “para expresar sus ideas y
sentimientos, como el receptaculo que contiene los detalles de sus experiencias y las visiones diarias
cuyos detalles y dimensiones procura reflejar por medio de esos recursos retéricos y esas metaforas”
(LJAbd al-Karim, 1984, 2-3). Los libros de literatura arabe coinciden en que la casida es una suerte de
mensaje de queja y lamento por la separacion y la distancia que Ibn Zaydun envié a su amada después de
huir de la carcel, esperando que ella se mantuviera fiel al pacto que habian hecho, expresando su tristeza
y su afioranza de los dfas que habfan pasado juntos, lamentandose por el amor perdido. Esas imagenes y
figuras retoricas estan escogidas por el poeta con gran habilidad para expresar el estado de animo que
atravesaba MuhammadAmélMﬁsé, 2013, 3). A través de esta casida, de la cual vamos a analizar veintidos
versos, podemos comprobar cémo Ibn Zaydun utiliza los recursos de la retérica arabe para cargar sus
versos de sentimientos, sensaciones y hermosos sentidos, que ejercen un poderoso influjo en el receptor
y le hacen interactuar con el texto poético, ya que esta casida es algo asi como “un excelso jardin de esa
literatura cuyas flores no se marchitan, cuyas palomas siguen zureando por siempre en sus ramas, pues es
un himno a la vida, igual que al-Andalus, erguida en los cielos de sus bondades, liso y llano como el
Yemen, fragante y perfumado como la India, ocupando un destacado lugar en el panorama de la
literatura arabe, al igual que la luna llena lo ocupa en la noche oscura, con todos sus poetas compitiendo
en la liza de sus letras, haciendo fatigarse a todo aquel que ose emularlos y alcanzarlos
(MuhammadAmalMisa, 2013, 2). Esto es precisamente lo que nos impulsa a acercarnos a esta casida, en
un intento de desentrafiar el sentido y valor artistico de esas voces y expresiones con las que Ibn Zaydun
traté de descubrirnos lo que en su interior bullia, pues la casida surge del profundo dolor del alma que
sufria, que incita al receptor y al lector a escuchar y seguir con atencién los versos, de forma que Ibn
Zaydun se nos revela como una cima descollante de creatividad y calidad artistica.
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La capacidad de creacién del alma poética delbn Zayduanesta ligada al tamafo del sufrimiento
interior, incluyendo asi “el motivo y los sentimientos ligados a ¢l, tanto las realidades como el tono de la
experiencia vivida. El buen encaje del motivo y de los sentimientos produce una imagen en la que se
revela con claridad meridiana el mundo interior del poeta, lo cual hace que la casida se revista de un
poder de influjo muy marcado en el receptor” (Cecil Day-Lewis, s.d., 27). Esta casida surge como una ola
emocional que atna en su interior los diversos sentimientos, algunos de ellos, como la sinceridad y la
lealtad o las suplicas y los lamentos, y otros discordantes, como la desesperanza y la esperanza, todo lo
cual otorga a la casida un caracter unico e irrepetible. La tristeza que embarga a Ibn Zaydan cuando se
separa de Wallada aparece con nitidez mediante las palabras tan significativas con las que se abre la
casida a ese estado de animo presente en el poema desde el preludio le acompafian las emociones y
sentimientos del poeta. El valor y la posiciéon de la mujer en el alma de Ibn Zaydan se dejan ver con
claridad en el estado de animo préximo al trastorno que se trasluce en muchas partes del poema y que le
hace huir de los sentimientos positivos, ese trastorno que generd brillantes casidas plenas de figuras
literarias de gran belleza que tan bien dominaba Ibn Zayduan. El efecto animico del padecimiento de Ibn
Zaydun se nos revela cuando escuchamos sus llamamientos a través de esos dobletes morfolégicos de
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antonimos (nuestra lejanfa — nuestra cercanfa, nuestro encuentro — nuestro alejamiento), que nos revelan
la relacion del poeta con su amada Wallada en el espacio de la casida, asi como el efecto de la separacion
que se manifiesta en la antonimia entre la cercanfa y la distancia, que deja una huella en las reacciones del
poeta. El inicio se produce con un verbo en pasado (‘adhd), que en arabe sefiala el cambio y la
transformacion de un estado en otro. La estructura de ese primer verso se basa en la transformacion
evidente marcada por los anténimos, puesto que la lejanfa (al-tana’i) viene a ocupar el lugar de la cercania
(al-tadani), y la separacion (al-tajafi) el lugar del encuentro (al-lugya). Y esa transformacion nos descubre la
estructura psicologica de la casida, la relacion entre las dos partes, con el cambio y la separacién, incluso
con el ulterior destino de la misma, abriendo asf ante el receptor nuevos horizontes aptos para nuevas
evoluciones futuros si la relacién continta en ese estado de cambio y transformacion. Después se liga el
dolor por la partida de la amada con el tiempo (la mafiana), que se considera el tiempo de la alegria y de
la efusion de la vida, pero que con la partida de la amada pasa a albergar sentimientos de tristeza y pesar.
Aqui el poeta auna dos sentidos opuestos (la mafiana y la separacion), para luego reflejar el fendmeno
natural por medio del movimiento, lo cual afilade a la imagen una estética vital de percepcion de esa
manana que llega triste y lacrimdgena, dando asi mayor expresividad a la imagen movil. Asi, esa imagen
poética a la que aspira Ibn Zaydunque llegue a los oidos por medio de las voces y los deseos del alma.
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El vocablo poético representa “el elemento sobre el que se basa la casida. Tedéricamente
podemos imaginarnos una casida desprovista de un tema util y de una imagen sugestiva, o de una imagen
acorde al gusto estético, pero no podemos en modo alguno imaginarnos una casida desprovista de
palabras y de estructuras lingtiisticas” (Al-Zubaydi, 1994, 26). En los primeros versos se observa como el
poeta se dirige a la amada utilizando los pronombres en plural. Se trata de una técnica poética por medio
de la cual el poeta arabe aspira a destacar y glorificar la posiciéon e importancia de una persona, porque
los pronombres en plural hacen un efecto especial en el receptor del texto poético, le dan una apariencia,
unvestido nuevo con el que el poeta nos traza los rasgos de esa situacion de lejania, con toda la tristeza y
pesar que le embarga. Asi que la preocupacion es como un ropaje que se pone el poeta. Hay en esa
imagen una alusion clara a la union, la ligazén y la compafifa. Luego también hace una comparacion entre
el tiempo que era fuente de alegria y solaz, que ahora se ha transformado en un pufiado de recuerdos
tristes, nada mas, lo cual confirma el poeta mediante el uso de la particula de corroboracién ‘anna. Lo
que ayer era fuente de regocijo, en el presente es solo un pufiado de recuerdos dolorosos para el poeta.
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Surge aqui lo que podemos denominar la teorfa de la conspiraciéon por la cual fue encarcelado
Ibn Zaydun, pues el poeta entiende que el destino ha respondido positivamente a las peticiones de los
censores, que perseguian separarle de Wallada. La pasion pasé a ser como esa bebida que se
intercambian los amantes. Esa idea se completa en el siguiente verso, cuando se ve que el resultado es la
disolucion de la relacion entre las dos partes, tal como los enemigos deseaban. ILa relacion causa efecto se
refleja en los dos versos. Pese a esas condiciones y al cambio de la situacién, Ibn Zaydun se aferra e
insiste en expresar la hondura de esa relacion con Walladabint al-Mustakfi, utilizando para ello palabras
que lo confirman, como ma ‘qidan “atado”, mawsilan “unido”, o esas otras voces que reflejan la fuerza y
dolor de la separacién, como #zhalla “se ha disuelto” o inbatta “se ha cortado”.
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Ibn Zayduan procura, en todos y cada uno de los versos de esta casida, ser fiel a la naturaleza del
discurso poético que formula, bien a través de los elementos semanticos que van marcando la cercania o
lejanfa espacial, o bien la cercania espiritual y sentimental, que es en realidad lo que distingue los versos
de esta casida, pues establece una comparaciéon entre el tiempo pasado y el tiempo presente. Si la
separacion era algo dificil en el ayer, hoy se ha materializado, lo cual se deja ver en la forma de lanzar
diversos reproches a sus enemigos, sea en forma de invocaciones y deseos (ojald) o mediante
interrogantes (¢Han logrado?). La fuerza de esos reproches surge de la pesadumbre y la afioranza de esos
dias pasados. La invocacién y el interrogante son herramientas de suplica que utiliza el poeta para
conectar con el receptor a quien esta dirigiendo su discurso, que es su amada, Wallada, a quien se dirige
con toda su singularidad, enlazando con su propia singularidad y sus lamentaciones por haberla perdido.
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Una vez que Ibn Zaydun traza la comparacion entre la situacion del pasado y la del presente, nos
confirma que sigue aferrado a ese tiempo antiguo, fiel y leal a él, enganchado como si fuera una religion,
repitiendo nuevamente a los enemigos que le odian y parecen desear arruinar esa relaciéon entre ambos
que esa relacion perdural.
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Estos dos versos nos revelan los efectos de la separacion y la lejanfa en el poeta, cuyo cuerpo ha
quedado seco, con el corazén quemado por el fuego de la separacion, acompanado de lagrimas que no se
detienen. Ibn Zayduan procura recurrir a figuras estilisticas que puedan reflejar las emociones de su alma,
su necesidad de expresar la relacion entre las cosas y luego entre las cosas y los sentimientos (Cecil Day-
Lewis, 29). Para ello utiliza el antagonismo léxico entre sbtallarliy) “se han humedecido” y
Jaffaréri 5“se han secado”, y luego la alusién metaférica, el simil doble: “no se han humedecido nuestros
costados”, en referencia a la pasion, y “ni se han secado nuestros lacrimales”, en referencia a la tristeza
que lo acompafia. Esa desesperanza que no habia conocido en el pasado ha podido cogerlo por sorpresa
entonces, de manera que el poeta ya no tiene esperanzas de encontrarse de nuevo con la amada, de
volver a sentirse en armonia con ella. La partida de la amada no ha dejado mas que lagrimas que no se
secan, lo cual es una alusién a la continuidad de la tristeza y al deseo de volver a ese tiempo pasado.
Estas figuras retoricas estilisticos son en realidad “un lenguaje universal en el que a menudo se describe
algo de forma estética, placentera y deliciosa para compensar ese mundo en el que falta el deleite y la
belleza, lo que viene a reforzar la situacién de ruptura y desgarro, con esa descripcion tensa y temblorosa
de un fuero interno que aspira al deleite y a la belleza precisamente por la angustia y desazén que abriga
en su interior” (Al-Yusuf, 1982, 131).
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Ibn Zaydan nos describe su condicion vital al producirse la ausencia de su amada y verse
envuelto en las tinieblas del pesar. Esa pasion que embargaba al poeta a punto estuvo de acabar con su
vida de no ser por la resignacion y la perseverancia. En el texto poético se usan metaforas y préstamos
“del lenguaje de la naturaleza, de las situaciones tensas e impactantes, porque permiten al hombre, con
cierta virulencia, expresar esa elevacion en la situacion violenta que le afecta” (Cecil Day-Lewis, 113), y
que se basan en “un cierto grado de metempsicosis emocional en la que los sentimientos del poeta se
extienden a los seres de la vida de su entorno, con los que se funde y a quienes trata como si fueran su
propia persona, anulando asi la dualidad tradicional entre el sujeto y el objeto (YabirAhmad, ‘Usfir,

! Significado de los términos: ma agina es el plural de ma’q, el angulo interior del ojo por el que discutren las ldgrimas.
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240). Tras ello Ibn Zaydun confirma su sufrimiento utilizando para ello la contraposicién entre “dias
negros” y “noches blancas”, como si los dias tras la partida de la amada se hubieran vuelto negros, y es
que el color negro expresa la tristeza, el pesar, la falta de vida, después de que en los tiempos del amor
los dias eran blancos. Se trata de un recurso estilistico “de los més capaces de expresar la unidad y la
combinaciéon entre los aspectos de la vida material y espiritual, de expresar conceptos abstractos
mediante conceptos sensoriales, de armonizar los elementos de la imagen con las oscilaciones del alma
poética, y no con la mera realidad visual perceptible” (Mayid[]Abd al-HamidNayi, 1984, 217).
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La presencia de la amada Walladaa través del recuerdo (la rememoracién de la amada y de los
dias pasados con ella), que no abandona la mente de Ibn Zaydun pese a su ausencia fisica (esta fuera de
su vista) es la esperanza a la que se aferra, combinando el ritmo de la naturaleza con sus sentimientos,
partiendo de la belleza estética del paisaje para recordar las circunstancias que le unieron con quien
amaba en el espacio y en el tiempo. L.a memoria del poeta sigue trazando la descripcion de los hermosos
dias con su amada, cuando la vida era pura y nitida, plena de amor correspondido entre ambos. Para ello
utiliza un simil (“la pradera del deleite puro de nuestro sincero amor”) con el que intenta trasladarnos
hacia un sentido abstracto, puesto que compara el deleite con la fuente dulce, aun sin citar la pureza de la
fuente. Esos similes, que se van repitiendo en la casida, no son sino el resultado de las contradicciones
sentimentales que bullen en su interior, algo que la psicologia dice que es “un estado especial de conflicto
psicologico en el que compiten dentro del individuo dos sentimientos o dos tendencias psicolégicas
opuestas, una de ellas consciente y la otra inconsciente” (Ahmad[]IzzatRayih, 1964, 25).
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La imagen poética adquiere su valor “en la medida en que dicha imagen se distingue por suponer
un efecto u hecho en la mente del receptor con una relacién especifica con el mundo de lo sensorial”
(Richards, 172). Esto queda patente en estos dos versos, puesto que el poeta desea la vuelta al tiempo de
lo bello y hermoso haciendo un llamamiento y un ruego que descubre el pesar que siente Ibn Zaydan
por ese tiempo pasado con su amada. Es ahi donde aparece ese juramento, unido a la metafora y la
personalizacion, cuando dice: “sea vuestro tiempo regado, ese tiempo de regocijo”, comparando luego a
Wallada con los arrayanes que revivifican los espiritus con el olor de su fragancia y el deleite de su
proximidad. Y luego confirma su lealtad a la amada, a ese tiempo pasado, puesto que la distancia no ha
cambiado sus sentimientos y su amor por ella no ha abandonado su corazén. Este uso del lenguaje y la
retérica juega un papel relevante puesto que “pone de relieve los sentidos abstractos presentes en la
imagen sensorial, revelando asi los significados, aclarandolos y precisindolos, provocando una reaccién
de entusiasmo y admiracion, porque ese tipo de reacciones no pueden ser reflejadas ni descritas por la
lengua ordinatia” (Mansur[ | Abd al-Rahman, 1977, 413).
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Ese estado animico de crisis perdura en Ibn Zaydan, pues lo que hace es centrarse en confirmar
su pasion por la amada, sin aceptar ninguna alternativa, pese a la actitud distante y soberbia de la amada.
Y después recurre a la naturaleza para reflejar el estado sentimental, y es que la ausencia visual de la
amada, Wallada, no impide que esté presente en el mundo del sentimiento y el recuerdo en la poesia de
Ibn Zaydun, algo que se refleja al comenzar el verso con un juramento, en un intento de corroborar la
sinceridad de sus sentimientos por la amada, su fidelidad a ella tanto en la ausencia como en la presencia,
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con el fin de hacer que se incline hacia él. Para ello personaliza las pasiones y los deseos para encarnar la
permanencia del amor y la pasion, con ese paralelismo morfologico entre “no impidié” y “no partié” en
la imagen de un hombre que parte, pues “el fundamento de la comparacién se esconde en el alma y en el
sentimiento” (Mansur[]Abd al-Rahman, 1977, 31). Ibn Zaydun intenta, siguiendo la estela de otros
poetas andalusies anteriores, “alcanzar la expresion mas hermosa seleccionando los términos con mas
carga y mas poder de seduccion, las palabras con mas efecto estético, para aumentar asf su eco en las
mentes de los receptores” (MuhammadMuyid Al-Sa‘id, 1980, 334).

Y esta es la situacion clave, la eleccion del estilo, el uso de los vocablos y las expresiones, cuando
recurre a la imagen del relampago para reflejar su situacion moral, cuando le pide que riegue a su amante
como lo rego a €l en aquel tiempo de amor y pasion. En el primer hemistiquio el riego que se pide es el
material, mientras que en el segundo hemistiquio el riego es el moral, es decir, el amor, la pasion y la
intimidad. En realidad, estas palabras le surgen al poeta “a través de sus impulsos y reacciones, puesto
que las palabras son, para el poeta, el nicleo de su experiencia, y representan, a través de sus sensaciones,
la musica que va imprimiendo su ritmo con los sonidos de las letras, sonoras o murmuradas, con toda su

carga tonal y ritmica” (MahirMahdiHilal, 1980, 190).
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Ibn Zaydun recurre al pasado como una forma personal de aliviar la intensidad de sus
padecimientos. El uso de los interrogantes, las preguntas y los llamamientos en la casida no es casual ni
arbitrario, sino que lo hace para provocar en el lector una reaccién, un movimiento en lo mas hondo del
alma. Ibn Zaydun inicia el verso poético con un interrogante, pero de forma que la pregunta, en realidad,

>

no queda clara y definida: “pregunta si nuestro recuerdo supuso...”, convirtiendo al relampago en
alguien que pregunta por el amor, el carifio y el sufrimiento que dejo tras de si. Se trata de una paradoja
temporal relativa a los recuerdos que giran en el alma del poeta, de un intento de provocar en el lector un
eco a través de fundir la situaciéon que esta sufriendo, la de la afioranza, con la situacién que le hace vivir
ese mismo hecho. Ibn Zaydun intenta aportar a ese estado moral rasgos materiales que permitan
encarnarla y describirla de forma mas vivida, para que podamos representarnosla e imaginarla con
facilidad a través de esas imagenes artfsticas al servicio de la experiencia poética, recurriendo de nuevo a
la naturaleza que le da un respiro, cuando identifica al “céfiro” con la imagen de un ser humano que
comparte el instante de sus sentimientos, haciendo asi un vinculo de unién entre ambas partes,
elevandose hasta hacerse una voz insistente que trata de liberar al poeta de la angustia y la crisis animica
que vive, por medio de ese llamamiento, esa suplica de que haga llegar la paz y el saludo a su amada.

El poeta acierta de pleno al utilizar esa clase de similes, puesto que el simil “es el recurso mas
notable en la poesia que permite a la mente unir elementos distintos entre los cuales no hay una relacién
previa, para hacer un efecto en los motivos y las situaciones del poema, efecto que se deriva de la unién
de dichos elementos y de las relaciones que la mente puede establecer entre ellos” (Al-Wali, 1990, 55). La
casida se cierra con el poeta aferrado al amor por su amada pese a la ausencia, con una despedida dirigida
hacia ella, que es la unica opcién que tiene. La imagen poética y retorica en el texto poético arabe
representa “el corazon de la casida, puesto que la poesia no es otra cosa que el uso fluido y continuo de
la imagen poética” (MuhammadRida Mubarak, 1992, 155), ya que, sin ella, nuestro lenguaje setfa comun,
ordinario, nada mas.

Una vez hecha esta lectura artistica, nos resulta mas obvio y patente que la casida en #zn de Ibn
Zaydun refleja la excelencia y refinamiento alcanzados por el gusto literario andalusi, puesto que el poeta
es capaz de describir su amor y su pasion con versos que reflejan la vida del individuo en esa sociedad
que era abierta hasta ser descubierta, epictrea hasta el capricho y sentimental hasta la pasioén. Ibn Zaydan
nos presenta una imagen de la forma de seguir aferrando a su amada, y ese relato del sufrimiento animico
que padece Ibn Zaydun no es otra cosa que el reflejo de las historias de amor y pasion que la literatura
arabe conoce desde la época de Qaysibn al-Maluah y sus compafieros amantes y enamorados, llegando a
‘UmaribnAbiRabi a, con el que la mayoria de las historias de amor se daban en un escenario repetido y
semejante, constituido por la separacion y la ausencia. El poeta también nos estd confirmando con su
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casida eso que estamos repitiendo constantemente, que la forma de medir y valorar la imagen en el verso
poético “es su capacidad para transmitir la idea y el sentimiento con fidelidad y precisién” (Ahmad Al-
Sayib, 248-249). El poeta se sirve de sus facultades poéticas haciendo la mejor eleccién posible de similes
y enlazando unos con otros, para mover asf la mente del lector hacia su poesia y para ejercer su influjo en
él. Ese es el aspecto en el que Ibn Zaydun acert6 plenamente, al utilizar elementos perceptibles externos
tomados de la naturaleza y la belleza de al-Andalus, ademas de elementos internos, reflejados en sus
impulsos animicos y sus influencias, enlazandolos con imagenes poéticas innovadoras y creativas gracias
a su talento artistico, para crear una guisa de puente verbal que le confiere a la casida el altisimo rango
que ocupa en las preferencias de los lectores y receptores de poesia arabe. Ibn Zaydun nos hace escuchar
lo que bulle en su interior mediante un conjunto de imagenes y recursos retoricos que los que expresa la
condiciéon de su alma atormentada por el dolor de la separacion y la distancia, la congoja de la privacion,
e intenta adentrar al lector, a través del juego entre la idea de la transformacion y la de la permanencia, en
esa sensacion de pesadumbre, pérdida de esperanza y fin de la relaciéon con su amada, para luego, de
forma subita y sorprendente, insuflar una nueva esperanza en el alma, lo que hace al lector y al receptor
del texto empatizar con Ibn Zaydian y escuchar con atencién las voces sinceras y sugerentes de su alma y
su corazon.
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