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ABSTRACT

This paper aims to carry out a contrastive study based on
corpus between two Chinese versions of Machado’s work,
which have aroused more discussion among readers, trans-
lated by the Hispanist Zhao Zhenjiang and the contempo-
rary poet Huang Canran respectively, from the perspective
of four categories —textual marks, grammatical marks, lexical
marks and phonological marks, which correspond respecti-
vely to the structure, the language, the content and the musi-
cality of the poetry— in order to investigate the style of both
translators and to what extent they have reproduced the ori-
ginal style of Machado’s poetry in Chinese. The results show
that Zhao’s translation is more like an approximation and
recreation and tends to cater to the taste of ordinary readers.
In contrast, Huang has carried out a translation-information
work whose intention is to provide the “raw material” to the
Chinese poets readers.

KEYWORDS: Spanish-Chinese Translation, poetry trans-
lation, Antonio Machado in China, stylistic markers.

RESUMEN

Basado en corpus, se pretende realizar un estudio contrastivo
entre las dos versiones en chino de la obra machadiana, que
mas polémicas y discusiones han despertado entre los lecto-
res, traducidas por el hispanista Zhao Zhenjiang y el poeta
contemporaneo Huang Canran respectivamente, a partir de
las cuatro categorias de marcas textuales, marcas gramatica-
les, marcas léxicas y marcas fonoldgicas, que corresponden
respectivamente a la estructura, la lengua, el contenido y la
musicalidad de la poesia, con el fin de indagar el estilo de am-
bos traductores y hasta qué punto han reproducido el estilo
original de la poesia machadiana en chino. Como conclusion,
la versién de Zhao trata de una aproximacién y recreacién y
que tiende a atender al gusto de lectores comunes. En cam-
bio, Huang ha realizado una labor de traduccién-informa-
cién, con la intencién de proporcionar la “materia prima” a

los lectores poetas.

PALABRAS CLAVE: traduccién espaiiol-chino, traduccién
de poesia, Antonio Machado en China, marcas estilisticas.
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1. Introduccion

1.1. Justificacion y objetivos

Poesia es eso que se pierde en la traduccién. Tal y como afir-
ma Xu Zhimo (1925), un poeta moderno chino, es dificil no
por traducir la forma o el espiritu solo, sino por el hecho de
compaginar los dos aspectos en la misma traduccién. Lo
mismo confirma Ricardo Gullén (1947: 8): «Ha de procu-
rarse la utilizacién de un lenguaje equivalente al empleado
por el poeta y también, dentro de los limites prudentes,
la fidelidad a los ritmos y cadencias del original.» En este
sentido, muchos criticos creen que es necesario ser poetas
para traducir poesia. Como opina John Dryden (1833: 9):
«No man is capable of translating poetry besides a genius to
that art», puesto que los poetas tienen ventajas en términos
de la imaginacidn, la inteligencia estética y la capacidad de
atrapar el aroma de un verso. Aparte, son mas sensibles a
la forma poética del original. (Peng 2012) Sin embargo, los
mismos también tienen puntos débiles, como el dominio in-
suficiente de la lengua y la tendencia de reinventar el poema.

En esta linea, cabe mencionar dos versiones de traduc-
cién de Antonio Machado en China, que han despertado
fuertes polémicas y discusiones entre los criticos chinos.
Son traducidas por Zhao Zhenjiang (##%’T) y Huang Can-
ran (FXU) respectivamente. La cuestién gira principal-
mente en torno a quién traduce mejor, que en realidad se
trata de un «combate» entre los traductores poetas y los
poetas traductores. Zhao es profesor de la Universidad de
Beijing y traductor de la versién espafiola de Suesio en el
pabellon rojo, cuya linea de investigacion se enfoca en la
poesia hispanica. Al mismo tiempo, es un excelente y ex-
perimentado traductor de la literatura espafiola. Huang es
un poeta contemporaneo chino. Tiene 4 poemarios perso-
nales y ha traducido cerca de 340 poemas extranjeros al
chino, con més de 120 poemas, traducciones y criticas lit-
erarias publicadas en las revistas.

Este articulo pretende realizar un analisis cuantitativo y
contrastivo basado en corpus entre las dos versiones arriba

mencionadas. Teniendo en cuenta que la muestra del cor-

pus es relativamente pequefia en el caso nuestro, aspecto
que puede reducir el poder explicativo, recurriremos tam-
bién a los métodos tradicionales como el introspectivo y el
deductivo a la hora de interpretar los resultados estadis-
ticos. (Cheng y Li 2019: 46) En concreto, en el marco de
la teorfa de marcas estilisticas, el presente trabajo llevara a
cabo una serie de comparaciones a partir de las cuatro ca-
tegorias de marcas textuales, marcas gramaticales, marcas
léxicas y marcas fonoldgicas, que corresponden respecti-
vamente a la estructura, la lengua, el contenido y la mu-
sicalidad de la poesia, con el motivo de indagar los rasgos
estilisticos de las traducciones de Zhao y Huang y hasta qué
punto los dos traductores han reproducido el estilo original
de la poesia machadiana en chino.

1.2. Contextualizacion: Antonio Machado en
chino

Antonio Machado es uno de los primeros poetas espafioles
modernos conocidos por los lectores chinos, ya que en el
articulo «Laliteratura espafiola en los tltimos veinte afios»,
publicado el 10 de julio de 1929 en la revista literaria de
Ficcion Mensual, Xu Xiacun, especialista en Literatura de

Europa Meridional habia presentado al poeta sevillano.

Antonio Machado es el mayor poeta en la Espafia
moderna. Su poesia es seca, vieja, pero vigorosa,
como si fuera granito. [Los suyos] No son tan ligeros
y suaves como los poemas de Juan Ramoén Jiménez.
Aunque es sevillano, tiene un afecto especial por
el paisaje de Castilla. Su mejor obra es Campos de
Castilla. El poeta filoséfico no desahoga subjetiva-
mente sus pensamientos pesimistas, sino que solo
tifie las cosas objetivas con un color pesimista. Ama

las cosas concretas y es capaz de capturar el espiritu

sélido y viejo, pero vigoroso, de Castilla. (Xu 1929)

Sin embargo, a lo largo de todo el siglo XX, solo hubo
una docena de poemas suyos traducidos al chino, en difer-
entes revistas literarias. Para aportar mas detalles, en 1935
Wu Zhifu tradujo dos poemas y los publicé en el primer
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volumen de Literatura Mundial. Mas tarde, en 1961, con
motivo del vigésimo aniversario del fallecimiento de An-
tonio Machado, Li Wenjun y otros dos traductores tradu-
jeron cuatro poemas al chino a partir del espariol y de las
versiones en inglés. Fueron publicados en el duodécimo
ndimero de Literatura Mundial. Finalmente, Shi Ling, entre
otros, tradujo siete poemas, publicados en el noveno nime-
ro de Literatura Extranjera.

No fue hasta el siglo XXI cuando los lectores chinos por
fin pudieron contemplar mas completamente el universo
poético de Machado, gracias, sobre todo, a los esfuerzos de
tres traductores. Asi, Dong Jiping (#4£) fue el primero
en traducir sistematicamente a Antonio Machado al chi-
no. Sus traducciones se lanzaron al publico en 2008 por la
editorial Hebei Education Press con el nombre de Antologia
Poética de Antonio Machado («Z 7R e 8.5 % 1Fi%k»). Con-
tiene 90 obras representativas de cada periodo producti-
vo del poeta espaiiol, mediadas de la version en inglés del
poeta traductor Robert Bly. Sin embargo, el libro no fue
muy bien acogido. «Aunque la seleccién es bien completa,
contiene demasiados errores. Parece que el traductor no
dispone de un nivel cualificado de inglés, ni tampoco de
chino mandarin.» (Zhou 2010) Este libro recibe una cal-
ificacién de 7,4 sobre 10 en la red social Douban, uno de
los mayores cibersitios chinos donde se dan cita los aficio-
nados a la literatura. Posteriormente, con motivo del Afio
de Espafia en China celebrado en 2007, la editorial Hebei
Education Press publicé Campos de Castilla: Poemas Selec-
cionados de Antonio Machado («RETFGF I HIHE: BE%
1¥#%E»), financiado por la direccién general del Libro, Archi-
vos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura de Espafia. Fue
la primera antologia poética de Antonio Machado traduci-
da directamente del espafiol al chino por Zhao Zhenjiang,
compuesta por 81 poemas seleccionados de tres de los mas
sobresalientes poemarios del sevillano, Soledades. Galerias.
Otros poemas (1907), Campos de Castilla (1912) y Nuevas
canciones (1924). La calificacién en Douban es de 8,1 pun-
tos. Esta version de traduccién fue reeditada por la Foreign
Language Teaching and Research Press en 2017. Por dltimo,
en la era informatica, Internet ha proporcionado mas ca-

nales de difusién para los traductores, como es el caso de

Huang Canran. Siendo un poeta traductor, él tradujo 7 po-
emas de Machado, a través de la version de Robert Bly. Di-
funde sus traducciones por medios convencionales como
las revistas literarias y también por redes sociales como su
péagina personal oficial en Douban y su cuenta oficial en
WecChat. Las traducciones de Huang son ampliamente re-
tuiteadas y comentadas por los internautas.

2. Antecedentes tedricos y
metodologia

2.1. Teoria de las marcas estilisticas adaptada al
estudio de la traduccion poética

El estilo es «a kind of thumb-print that is expressed in a ran-
ge of linguistic —as well as non-linguistic— features». (Baker
2000: 245) Los estudios estilisticos en la traductologia si-
guen, principalmente, dos lineas de investigacién: por un
lado, se concentra la atencién en el estudio del estilo, los ha-
bitos lingtiisticos y el comportamiento de los traductores ba-
sado en corpus. En esta linea destacan Mona Baker (2000),
Bosseaux (2004) y Kamenickd (2007). Por otro lado, se cen-
tra en la observacién del estilo de la traduccién situdndola en
el contexto del original y en la comparacién entre TO y TM.
Los autores relevantes son Kirsten Malmkjeer (2004), Jean
Boase- Beier (2004) y Jeremy Munday (2007), entre otros.

Siguiendo la segunda linea de investigacién arriba
sefialada, Liu Miqing, un lingiiista y teérico de la traduc-
tologia chino, propuso la teoria de las marcas estilisticas
(KAEFRICIRIL). Esta teoria no solo puede «facilitar la préc-
tica de la traduccidn literaria por el hecho de despertar el
estado cognitivo del traductor» (Lin 2012: 69), sino que
también sirve para valorar las traducciones desde el pun-
to de vista estilistico, tratando de responder a la pregunta
cen qué medida el traductor ha logrado reproducir el estilo
original en la traduccién, es mds fiel o mas creativo?

La teorfa de marcas estilisticas de Liu Miqing se basa en
la teorfa de la marcadez, una teorfa fonoldgica desarrolla-
da por los fondlogos de la Escuela de Praga, en particular
su maximo apologista, Trubetzkoy (1969). Posteriormente,

Leech (1981: 23), un estilista britdnico, combiné la teoria de
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la marcadez con el estudio estilistico. El opina que el estilo
puede percibirse en formas visibles de manera que se puede
observar, distinguir y analizar el estilo mediante estas for-
mas lingiifsticas. A finales del siglo XX, Liu Miqing desarro-
116 sistematicamente esa teoria y la aplic a la traductologia,
elaborando asi la teoria de las marcas estilisticas.

Segin Liu (2019: 218-228), el estilo es identificable
mediante una serie de marcas tanto formales como no for-
males. Las marcas formales consisten en las siguientes seis

categorias:

1. Marcas fonoldgicas: se refieren a las variadas combina-
ciones de los elementos vocdlicos, las entonaciones, la

meétrica, asi como otros recursos lingiiisticos ritmicos.

2. Marcas de registro: el registro constituye el modo de ex-
presién en funcién de las circunstancias. Las palabras
que circulan en un determinado ambito suelen tener
caracteristicas comunes. Por ejemplo, el lenguaje mas-
culino, el lenguaje femenino, los dialectos, el lenguaje

formal y el coloquialismo, etc.

3. Marcas sintdcticas: son las estructuras y las figuras re-
téricas sintdcticas que se utilizan repetidamente en el
texto, tales como las oraciones interrogativas, las im-
perativas, asi como la repeticidn, la yuxtaposicién y la
antitesis, etc.

4. Marcas léxicas: pueden mostrar la tendencia del autor
respecto al uso de las palabras. Por ejemplo, palabras
vulgares o elegantes, cortas o largas, denotativas o con-
notativas, etc. También pueden indicar el uso repetido y

la preferencia del autor por unas palabras determinadas.

5. Marcas textuales: pueden referirse a la organizacién
estructural de los capitulos, parrafos y oraciones o, a
los modos de organizacién textual, es decir, las formas
caracteristicas de construir la realidad o de expresar el
pensamiento.

6. Marcas de figuras retdricas: las figuras literarias o retdri-
cas, tales como la personificacidn, la metafora, la alusion,
la ironia, entre otras, pueden fomentar la expresividad,
vivacidad o belleza del texto. Los autores pueden caracte-
rizarse por hacer uso a menudo de ciertas figuras literarias.

Las marcas no formales se refieren a los rasgos distinti-
vos invisibles tales como la seleccion del tema, los valores
esenciales internos de la obra y el espiritu del autor, entre
Otros aspectos.

Con respecto al estudio estilistico de la traduccién poé-
tica y dadas las peculiaridades de la poesia, Cheng Yuqing
(2019) adapté la teoria de Liu Miqing, ajustandola a cuatro
categorias, que consisten en las marcas textuales, gramati-
cales, fonoldgicas y 1éxicas. Dentro del marco de las cuatro
categorias establecidas por Cheng, pretendemos realizar el
estudio a partir de las variables abajo enumeradas.

TABLA 1. Categorias y variables de las marcas
estilisticas analizados en el presente estudio

CATEGORIAS VARIABLES

Numero de estrofas y versos; longitud
Marcas Textuales . S yvers o &
media versal; disposicién versal

Uso de pronombres personales; uso
Marcas Gramaticales  de conjunciones coordinantes; uso de

clasificadores chinos

L. Riqueza léxica; errores de traduccidn;
Marcas Léxicas L. i L,
técnica de amplificacién

Marcas Fonolégicas Rima; métrica

2.2. Seleccion de textos y construccion del
corpus

Este trabajo selecciona como muestra de corpus los seis
poemas en comun, con un total de 122 versos, entre las tra-
ducciones en chino de Zhao Zhenjiang y de Huang Canran,
publicados respectivamente en la edicién 2017 de Campos
de Castilla: Poemas seleccionados de Machado y en la pagina
personal oficial de Huang Canran en el sitio web de Dou-
ban bajo la denominacién de «Siete poemas de Antonio
Machado», consultada el 10 de junio de 2021. La versién
espafiola proviene de Poesias Completas de Antonio Macha-
do (1991) de la editorial Espasa-Calpe. También tomamos

laversion inglesa de Robert Bly Times Alone: Selected poems
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of Antonio Machado (1983) como referencia, teniendo en
cuenta que la traduccién de Huang Canran es una version
mediada a partir de ese texto inglés. Numeramos los poe-
mas del 1 al 6 y enumeramos los titulos de los poemas de
la versién original y de las versiones de Zhao Zhenjiang y

Huang Canran en la tabla siguiente.

TABLA 2. Titulos de los poemas elegidos
como objeto de estudio y su traduccién

- VERSION VERSION VERSION
NUMERO ORIGINAL ZHAOZJ HUANG CR
H dad h
Poemal oM mEsz oMl BEd
caminos
Siyo fu RANE—1L 4
Poema 2 iyofueraun 1B - iﬁLEﬁéﬂ] 0 MRHERZIFA
poeta FA
Poema 3 «Retrato» Hiz Hi
Poema 4 A un olmo seco B HRARR
e
D d al R
Poema5 LSRR b piE FRRMEXH
tierra
A José Maria H{UE-LHT-E BUE-SET.
Poema 6 . N "
Palacio RIPEER MH L 75 B

Respecto a la construccién del corpus, hemos seguido
los siguientes cinco pasos:

Paso 1: transcribimos los poemas arriba enumerados y
guardamos los textos en tres archivos de documento
TXT por separado. Luego, realizamos la limpieza de los
textos uno a uno, eliminando las anotaciones, las dedi-
catorias, los titulos y otros elementos paratextuales, con
el fin de obtener los textos brutos. Después, converti-
mos el formato de codificacién de los tres archivos en
modo Unicode para que mas tarde puedan ser recono-
cidos en el programa WordSmith. De esta manera, for-
mamos tres subcorpus.

Paso 2: usamos el programa ICTCLAS para segmentar los
dos textos en chino, es decir, separar los caracteres chi-
nos por palabras, y poner las etiquetas de discurso. El
ICTCLAS, desarrollado por el Instituto de Tecnologia
Informadtica de la Academia de Ciencias de China, estd

considerado como la herramienta de segmentacién del

chino mds precisa en la actualidad, cuya precisién al-
canza el 98,45 %. (Hu 2011). Para asegurar ain mds la
precision, revisamos manualmente los textos después

del procesamiento.

Paso 3: importamos por separado los dos textos brutos
segmentados en chino y el texto en espariol en el ana-
lizador 1éxico WordSmith 8.0 para calcular los lemas,
las formas, la riqueza léxica, la longitud versal media asi
como la desviacién estandar de la longitud versal. Cabe
subrayar que, insertamos manualmente la anotacién de
«<s>» al inicio de cada verso, y «</s>» al final de cada
uno de acuerdo con la configuracién de WordSmith,
para que el programa identifique cada verso como una
oracidn, sin verse limitado por la puntuacién.

Paso 4: introducimos los dos archivos en chino etiquetados
en el programa AntCon 3.5.8 para obtener datos sobre
la cantidad de palabras segin categorias 1éxicas que se-
ran utiles para el andlisis de las marcas gramaticales.

Paso 5: utilizamos el alineador en linea Tmxmall para for-
mar un corpus paralelo bilingiie, con el fin de facilitar
los estudios comparativos textuales y fonoldgicos.

3. Analisis contrastivo de los
rasgos estilisticos de Zhao
Zhenjiang y Huang Canran en la
traduccidn al chino de Antonio
Machado

3.1. Marcas textuales

Las estrofas y los versos son elementos fundamentales que
componen un poema. La divisidn de estos y los espacios en
blanco no solo forman parte de las expresiones poéticas vi-
suales, tales como la separacién semantica, el salto, la aso-
ciaciéon y la continuidad, sino que también son importantes
recursos ritmicos. (Cheng 2019: 22) En la Tabla 3 se enu-
meran el nimero de estrofas y versos, la longitud promedio
de cada verso y el grado de disparidad de los versos de las
versiones de Antonio Machado, de Zhao y de Huang.
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TABLA 3. Rasgos textuales

VARIABLES A.MACHADO ZHAOZJ HUANGCR
Numero de 24 23 24
estrofas
Nu d
tmero de 122 122 122
versos
Longitud me-
dia versal (Uni- 6,27 6,75 7,24
dad: palabra)
Desviacion
estandar de 2,12 2,59 2,73

longitud versal

3.11. Estrofas y versos

Las versiones de Zhao y Huang contienen veintitrés y vein-
ticuatro estrofas, respectivamente. Es decir, en las traduc-
ciones de Zhao hay una estrofa menos que en la versién
original, ya que en el Poema 1 «He andado muchos cami-
nos», Zhao ha juntado las estrofas 42 y 52 en una.

En cuanto al nimero de versos, tanto las traducciones
de Zhao como las de Huang tienen los mismos nimeros
que el original, lo cual implica que ambos han transmitido
el contenido original de manera relativamente completa.
Respecto al orden de los versos, encontramos que Huang ha
seguido, en general, al pie de la letra el orden original de los
versos, hecho que manifiesta en su lengua una «pura nove-
dad delo otro, de lo extranjero o lejano» (Mallol, 2016: 284),
mientras que en las traducciones de Zhao, hemos encontra-
do cinco intercambios de orden entre dos versos.

U]

Zhao alterna el orden de los versos por dos motivos, fun-
damentalmente: primero, para minimizar los rasgos sintdc-
ticos de la lengua extranjera y adaptar los poemas segtn las
normas lingiiisticas del chino; segundo, para rimar. Por ejem-
plo, ala hora de traducir la tltima estrofa del Poema 4 ,«A un
olmo seco», Zhao adelanta el sintagma preposicional «hacia
la luz y hacia la vida» antes de la oracién principal «mi cora-
zdn espera también», puesto que «de acuerdo con las normas
de la lengua china, cuando el complemento circunstancial
de lugar es complejo o de longitud larga, se suele colocar al
inicio de la frase para que el sujeto se acerque al predicado
y para que la estructura sea mas fécil de entender». (Xian y
Wu 2011: 84). En cambio, Huang aplica en su traduccién una
oracién parentética entre rayas —algo tipico en la sintaxis de
las lenguas extranjeras— intercalando asi el complemento cir-

cunstancial de lugar dentro de la oracién mayor.

3.1.2. Longitud y distribucion versal

Ante todo, es necesario indicar que en el presente estudio
consideramos un verso, es decir, un salto de linea, como
una oracién. La longitud media versal de Machado, Zhao y
Huang son respectivamente de 6,27, 6,75y 7,24 palabras
por oracién. Es decir, la extension oracional promedio de
Zhao es mas corta que la de Huang y se aproxima mads a la
version original. Como hemos examinado que no hay gran-
des omisiones de contenido en ambas traducciones, pode-
mos deducir que el estilo de Zhao es mas lacénico.

En cuanto a la distribucién oracional, cabe mencionar
que «la desviacién estdndar de la longitud oracional es
un indicador que representa el grado de disparidad de la
longitud oracional de los versos de los poemas traducidos.

A.MACHADO

ZHAOZJ

HUANG CR

Olmo, quiero anotar en mi cartera
la gracia de tu rama verdecida.

TarRdIp, FAEAFIR
ERRMHHUTE, CRESR

ki, REELECARLT
TRIX BB R EE o

Mi corazén espera FERY, mEER, AF, L OHERFE
también, hacia la luz y hacia la vida, O th TEERRD —TESEEED, fEE R mEET—

otro milagro de la primavera.

ERNNE LRI -

S BRI -
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Cuanto mayor es el valor, mas dispersos son los versos en
términos de longitud». (Cheng y Li 2019: 50), es decir, la
longitud de los versos sera mas variada. Al contrario, cuan-
to menor es el valor, los versos tienden a presentar mas
uniformidad en la forma. A este respecto, los valores de
Machado, Zhao y Huang son de 2,12, 2,59 y 2,73 respecti-
vamente, lo cual indica que la forma y la distribucién de los
versos de Zhao se ajustan mds a la version original.

3.2. Marcas gramaticales

Cada idioma tiene sus peculiaridades gramaticales. Si se
traduce palabra por palabra, la lengua meta se hallara «en
una posicién de extrafieza con respecto al uso cotidiano»
(Mallol 2016: 183). :Cémo tratar con la extrafieza lingiiis-
tica del original a la hora de traducir? Zhao y Huang han
tomado distintas decisiones. En la Tabla 4 se presenta el
numero de las palabras aplicadas por Zhao y Huang se-
gun categorias gramaticales. Se percibe que el volumen de
Huang es mucho mayor que el de Zhao en materia de uso
de los pronombres (/pron.), las conjunciones (/c.) y los cla-
sificadores chinos (/q.). (Dado que la enorme diferencia del
uso de los adverbios se atribuye a los adverbios conjunti-
vos, no lo vamos a detallar para evitar la redundancia.)
Esto implica que Zhao tiende a ocultar la extrafieza
«para que (los textos) puedan ser facilmente reabsorbidos
en el canon de las lecturas nacionales»(Mallol 2016: 184).
Por el contrario, Huang opta por conservar los rasgos

idiomaticos de la lengua extranjera en su traduccién.
Como €] ha traducido los poemas a partir de la versién de
Robert Bly, se percibe una evidente influencia del inglés

en su traduccién.

3.2.1. Uso de pronombres personales (/pron.)

Segun los datos obtenidos, de los 99 y 117 pronombres
usados por Zhao y Huang, hay 74 y 93 pronombres per-
sonales respectivamente. Es decir, Huang ha empleado 19
pronombres personales mas que Zhao. El sujeto omitido
es un fenémeno comun, tanto en chino como en espafiol.
Ocurre sobre todo cuando el sujeto lo forman los pronom-
bres personales, puesto que como el chino es un idioma pa-
ratdctico, el mismo sujeto solo necesita aparecer una vez en
cada frase. Y el espafiol, pese a los rasgos hipotacticos, es
capaz de indicar la persona mediante la conjugacién verbal.
En cambio, en inglés no se omite el sujeto en la mayoria de
los casos, por lo que, en la traduccién al inglés, es necesario
agregar siempre el sujeto para evitar malentendidos.
Tomemos como ejemplo la estrofa 62 del Poema 1 «He
andado muchos caminos». En la versién original, Macha-
do ha usado cinco verbos conjugados en tercera persona
del plural. Zhao agrega dos pronombres personales «fti{]
(tamen, ‘ellos’)» en cada una de las dos frases. Robert Bly
suple los cinco sujetos con «they». Igual que Bly, Huang
también usa cinco pronombres de «ft1{/] (tamen, ‘ellos’)» y

«B T (ziji, ‘ellos mismos’)» en su traduccién.

TABLA 4. Numero de las categorias gramaticales en las versiones de Zhao y Huang

n. V. adj. adv. pron. m. q. e. o. p- c. y- u.
ZhaoZJ 284 215 71 60 929 25 25 5 0 61 28 2 142
Huang CR 295 224 77 82 117 30 37 3 0 53 50 5 129

n.- sustantivo; v.- verbo; adj.- adjetivo; adv.- adverbio; pron.- pronombre; m.- numeral; q.-clasificador;

e.- interjeccién; o.- onomatopeya; p.-preposicion; c.-conjuncidn; y.- particula modal; u.- auxiliar
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)]

Nunca, si llegan a un sitio,
preguntan a dénde llegan.

1 1(/pron.) G EI—4
MR AT -

A.Machado
Cuando caminan, cabalgan ZhaoZJ FTESHS, ft{11(/pron.)
alomos de mula vieja, BEMBLEENE L -
If they turn up somewhere, EEMi1(/pron) B FE R -
R Bl they never ask where they are. Huang H21i1(/pron) MNAN 8] B ©(/pron) F1EM T5 -
s When they take trips, CR EZ2M1(/pron) 17, 11 (/pron.)
they ride on the backs of old mules. MEAEEFE L
A. Machado ZhaoZJ Huang CR

jAmargo caminar, porque el camino

pesa en el corazén! {El viento helado,
y la noche que llega, y la amargura

de la distancial... En el camino blanco

SREHIBRGS, O AP A
LE o JKRHIN,

EHERHE L

s L, WA (/c)ER
EBE L - KKK
F(/c)RIGHR, E(/c.)BEBH
fae | EAGERE L

3.2.2. Uso de conjunciones coordinantes (/c.)

Dentro de la categoria de las conjunciones, la diferencia
entre Zhao y Huang radica sobre todo en el uso de las con-
junciones coordinantes. Zhao ha usado 18 nexos y Huang,
33. Como hemos mencionado anteriormente, el chino,
como idioma paratdctico, favorece oraciones breves y sen-
cillas. Las frases pueden yuxtaponerse en lugar de unirse
mediante nexos coordinantes. En cambio, el espafiol y el
inglés acuden a los recursos gramaticales, tales como los
pronombres relativos, las conjunciones y los cambios mor-
foldgicos, para aclarar las relaciones oracionales. (Feng
2016: 84)

En la versién de Zhao notamos que se ha minimizado el
uso de las conjunciones coordinantes dejando de tal forma
las oraciones en yuxtaposiciéon. Mientras tanto, Huang ha
traducido casi todos los nexos al pie de la letra, teniendo
como referencia que hay 36 conjunciones de coordinacién
en el subcorpus de Machado.

Para ilustrarlo con un ejemplo, en la pentltima estrofa
del Poema 5 de «Desnuda esta la tierra», hay tres conjun-
ciones. En paralelo, dentro de la traduccién de Huang tam-
bién hay tres palabras conjuntivas correspondientes, incluy-

endo dos conjunciones «[& » (yinwei, ‘porque’) y «F» (he,
‘y’) asi como un adverbio conjuntivo «#£» (hai, ‘también’).
El uso de los nexos sirve como guia de lectura manifestan-
do claramente la légica de los versos. Sin embargo, no hay
ningtn elemento conjuntivo en la traduccién de Zhao. La
yuxtaposicién de los objetos, «el camino», «el viento», «la
noche» y «la amargura», «propone un salto al vacio que el
lector debera resolver con su lectura. Asi hace del sentido
algo irresuelto, algo menos asible, ambiguo», sumergiendo al
lector en una atmdsfera contemplativa y meditativa. (Geno-
vese 2019) En este sentido, aunque la omisién de ciertos
elementos conjuntivos puede obstaculizar ligeramente la

comprension, la estética que genera se acerca mas al original.

3.2.3. Uso de clasificadores chinos (/q.)

En espafiol y en inglés, los articulos y los cambios morfolo-
gicos de los sustantivos indican el nimero (lo singular y lo
plural). En cambio, como en el chino moderno no hay arti-
culos o «distincién morfoldgica entre sustantivos singulares
y plurales, contables y no contables» (Ni 2018: 198), es ne-
cesario afiadir adicionalmente los clasificadores para trans-

mitir la informacién del nimero. De modo que, el uso de los
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clasificadores demuestra en cierta medida como ha resuelto
el traductor la traduccién del nimero de los sustantivos.

En la traduccién al chino, en caso de que no se esté enfa-
tizando el nimero y que los articulos sean de funciones pu-
ramente gramaticales y generalizadoras, los traductores basi-
camente tienen dos opciones: primero, omitir la traduccién
de los articulos (Sheng 2011: 94), es decir, omitir el nimero;
segundo, especificar el nimero, por lo que hace falta utilizar
los clasificadores. Segtin nuestros datos, Zhao ha utilizado 12
clasificadores menos que Huang. Eso quiere decir que Zhao
ha seguido la primera opcién de omitir el nimero en unos
casos y Huang, la segunda. En la siguiente tabla se visualizan
algunos ejemplos. Cabe indicar que el uso de los clasificado-
res también se debe parcialmente a la influencia de la versién
inglesa. Por ejemplo, a la hora de traducir «gotas de sangre ja-
cobinay, el traductor inglés lo transforma en la estructura de
«numeral + cuantificador + of + sustantivo» («a flow of leftist
blood») y, naturalmente, en la traduccién china de Huang,
aparece la misma estructura. Sin duda, Huang ha transmi-
tido mas certeramente el contenido original, pero al mismo

tiempo, pierde la concisién que debe tener la lengua poética.

@

A. Machado ZhaoZJ Huang CR
P3 torpe alifio indumentario HK#MERE —B(/q)EHHKE
P3 gotas de sangre jacobina ﬁzi;ﬁ —B&(/q )RR MK
P3 las viejas rosas HERIHI JLX(/q)EBIHR
P4  alguna misera caseta ERB/NE —EE(/q) RN
P4 (urden) sus telas grises R R N /[\(/q.) K

(las arafias)

3.3. Marcas léxicas

El Iéxico juega un papel vital en la transmisién de mensa-
jes. Mediante la seleccién 1éxica, se pueden observar las
caracteristicas lingiiisticas del traductor, su comprensién
del original asi como las técnicas que adopta a la hora de
transmitir el significado y el sentido.

En la siguiente tabla, se visualizan el nimero de caracte-
res, los lemas, las formas y la ratio estandarizada de lemas/
formas (SSTR) en la versién original de Machado y las tra-
ducciones de Zhao y Huang. Ante todo, se observa que la
cantidad de caracteres y de palabras (lemas) de ambas tra-
ducciones son mas elevadas que el original, y la traduccién
de Zhao cuenta con 85 palabras menos que la versién de
Huang. Es decir, por traducir cada mil palabras en la versién
original, Huang usa aproximadamente 9 palabras mas que
Zhao. Es mas, en lo que se refiere a la ratio estandarizada de
lemas/formas (SSTR), el indice de riqueza léxica, la de Anto-
nio Machado es de 49,47 %, la de Zhao es ligeramente mas
alta con un 51,9 %, mientras la de Huang se sitda en el nivel
mds bajo con un 48,9 %. A partir de estos datos, podemos
deducir que ambas traducciones disponen de una variedad
de vocabulario similar al original, pero la versién de Zhao

goza de una riqueza léxica un poco mas alta, aspecto que da

mas literariedad a los textos de su traduccidn.

TABLA 5. Rasgos léxicos de las versiones de Zhao y Huang

CARACTERES LEMAS FORMAS SSTR

A. Machado 948 469 4947 %
Zhao ZJ 1701 1017 528 51,9 %
Huang CR 1750 1102 533 48,9 %

Cabe preguntarse, ¢por qué las dos traducciones tienen
una diferencia relativamente evidente en términos de can-
tidad léxica? Como hemos confirmado en el apartado 3.1.,
no hay omisiones de versos ni de estrofas en ninguna de las
dos traducciones. Por eso, consideramos que, excepto la di-
ferencia causada por las categorias gramaticales, son otros
dos factores los que conducen al aumento de palabras: los
errores de traduccién y la técnica de amplificacion.

3.3.1. Errores de traduccion

En cuanto a la traduccién del significado y la transmisién
del concepto, creemos que la versién de Zhao es mds exac-
ta que la de Huang, en general. Lo ejemplificamos en la

siguiente tabla.
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A.Machado Zhao ZJ Huang CR
P1 Cuando caminan, cabalgan on
alomos de mula vieja, [...] ‘mulo/a’ ‘burro/a’
P2 los vuestros claros, vuestros ojos tienen 4189 REY
la buena luz tranquila, [...] ‘vuestro’ ‘o’
MR (%
P3  Adoro la hermosura, y en la moderna estética [...] RS (B) K (B) ‘contemporineo’
‘moderno’

Ni un seductor Mafiara, ni un Bradomin he sido
A. M. — ya conocéis mi torpe alifio indumentario —,

mas recibi la flecha que me asigné Cupido,
y amé cuanto ellas puedan (pueden) tener de hospitalario.

HARBANBRE W TR EFRLXMAL,
R ARBHAFHNEEK;

Z. BREIIFHHE T —FF

BESHLELNE  ARMEEEREENMIT -

(amé a las mujeres siempre y cuando me dieran cobijo)

A great seducer I was not, nor the lover of Juliet;
— the oafish way I dress is enough to say that —
but the arrow Cupid planned for me I got,
and I loved whenever women found a home in me.

BARRRR - WARRARIAHIEA
—H SRR RE RN —

H. BERFRZFAARNTRET,

MREBEAAERT EHRBIROLA -

(amé a cualquier mujer que me encontrara hospitalario.)

Entre las varias divergencias, hay una frase cuya traduc-
cién ha despertado mas polémicas y discusiones entre los
criticos literarios. Es la estrofa 22 del Poema 3 «Retrato».
En la tabla se presentan de izquierda a derecha y de arriba
abajo las versiones de Antonio Machado, Zhao Zhengjiang,
Robert Bly y Huang Canran.

La divergencia estd en la comprensién de la palabra
«cuanto». Como resultado, las dos traducciones van a sen-
tidos totalmente opuestos y transmiten diferentes image-
nes de Antonio Machado. Zhao lo traduce como «amé a las
mujeres siempre y cuando me dieran cobijo». En otras pa-
labras, el poeta se deja querer por ellas, buscandolas como
un refugio. Al contrario, la traduccién de Huang, igual que
la de Robert Bly, significa que «amé a cualquier mujer que
me encontrara hospitalario». Es evidente que la traduccién
de Zhao es correcta. Segin Hu Xudong (2012), esa mala
traduccién en la versién inglesa puede tener su raiz en la

aficion por el machismo del poeta traductor estadouniden-

se Robert Bly, quien escribié un libro titulado /ron John: A

Book About Men en 2004. Adicionalmente, Ai Luo (2014)
indaga en el problema desde una perspectiva histérica. Ella
opina que la palabra «puedan» es una errata porque des-
pués de revisar en la Biblioteca Nacional de Espafia la edi-
cién revisada asi como las distintas ediciones de separatas,
encuentra que en todas ellas aparece «pueden», salvo en la
edicién de Poesias Completas de Antonio Machado de tapa
blanda publicada en 1975 por la editorial Espasa-Calpe.
Sin embargo, es justamente esta edicién la mas popular a
partir de 1975, por ser econémica. De modo que posible-
mente esa errata haya afectado a la comprensién de Ro-
bert Bly, y como consecuencia, haya dejado una huella en
la traduccién de Huang Canran que terminé desviando la
recepcion de muchos lectores chinos.

3.3.2. Amplificacion

«Dado que la palabra no es el objeto sino la concepcién del
objeto, es necesario ver como el objeto se articula en otra
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A. Machado Zhao ZJ Huang CR
P1 he abierto muchas veredas FrREIE % D /NE (veredas) I — SR TURB /R (veredas solitarias)
P2 enel marmol blanco el agua limpia JA B AR A(marmol) LAY RIK KIEAKM(estanque de marmol) B35 FR 7K
P6 sube al Espino, 155 LR AT L (el Espino), &R HIEET R ER ZE T (cementerio del Espino),
P6 donde estd su tierra... IR IO ... IR L LS -

(Donde esta su tierra)

(donde ella esta dentro de su tierra)

lengua y lo que dimana de él». (Gil-Cepeda, 1994: 85). Es
natural que un concepto comun se vuelva totalmente des-
conocido en otra cultura. Por ende, un traductor también
debe ser un mediador cultural. Sin embargo, la poesia es
algo en lo que la voz del «yo» lirico, los sentimientos y el
pensamiento del poeta suelen ocultarse entre los versos o
expresarse mediante los simbolos, como es el caso de An-
tonio Machado. «El poeta filos6fico no desahoga subjetiva-
mente sus pensamientos pesimistas, sino que tiiie las cosas
objetivas con un color pesimista» (Xu 1929).

¢Cémo puede tratar el traductor con los conceptos y
sentidos escondidos entre lineas, que pueden reducir lige-
ramente la comprension del lector en la lengua meta, sobre
todo, debido a las diferencias culturales? Frente a este dilema,
Zhao y Huang han seguido distintos caminos. Por un lado,
Zhao opta por ser fiel al original. Dicho de otro modo, tra-
duce literalmente las palabras sin dar explicaciones extras
salvo en los casos en los que los elementos culturales supon-
gan grandes obstdculos en la lectura. De hecho, esto refleja su
constante principio de orientarse hacia los lectores. Cuando
tradujo EI suefio en el pabellon rojo, mencioné que como la
traduccion se destinaba sobre todo a los lectores comunes,
no debia ser demasiado redundante porque la gente puede
aburrirse. (Zhao 2010: 63) Por otro lado, Huang tiende a re-
velar y visibilizar las intenciones y los sentimientos del poeta.
Aplica sobre todo la técnica de amplificacién agregando pala-
bras explicativas en los versos, para guiar y facilitar la lectura.

Por ejemplo, antes de la palabra «veredas» en el Poema

1 «He andado muchos caminos», Huang afiade el adjeti-

vo «JitRHY (huangliang de, ‘solitarias’)» para explicitar el

contenido melancdlico del simbolo «vereda». En cuanto
a la traduccién de la palabra «marmol» en P2, agrega de-
tras «7Kith (shuichi, ‘estanque’)» para especificar el objeto,
puesto que en el contexto cultural chino, el marmol blanco
hace pensar en las escaleras imperiales en la Ciudad Pro-
hibida. Para terminar, con respecto a la traduccién de «Es-
pino» en el Poema 6 de «A José Maria Palacio», Zhao la
traduce como «el Espino», ya que es natural especificar la
propiedad de los nombres propios en la traduccién. Huang
lo traduce como «el cementerio del Espino» y en el verso
siguiente, expresa claramente que «ella estd dentro de su
tierra». De esta manera, coloca lo oculto entre lineas sobre
la superficie y se ve claramente el tema de la muerte.

Sin duda, ambas versiones tienen sus puntos fuertes y
puntos débiles. La traduccidén literal de Zhao conserva la
sencillez del original y la estética implicita e intima del «yo»
lirico, pero el sentido de la poesia puede verse un poco con-
fuso, especialmente para los lectores con insuficientes cono-
cimientos culturales y reducida capacidad contemplativa de
la poesia. En cambio, la versién de Huang sirve como una
guia de lectura. Hasta cierto punto, el lector puede saber el
tono y el sentido de los poemas sin conocer la trayectoria ni

el estilo de Machado, asi como otros aspectos culturales.

3.4. Marcas fonoldgicas

La belleza de la poesia proviene de la musicalidad, que con-
siste principalmente en el ritmo y la rima. Ignorar la forma
musical al traducir un poema es lo mismo que transmitir el
significado de las letras de una cancién sin compartir la par-
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titura, por lo que la gente solo puede leer el poema traduci-
do como si fuera prosa, en lugar de recitarlo. (Wang 2020)
En nuestro caso, la traduccién de Zhao se aproxima mas
al original en lo que respecta a la disposicién de la rima y la
métrica. El traductor lo procura por dos medios, generalmen-
te. Uno es la traduccién-aproximacion. Es decir, «cuando el
traductor esta convencido de que no podrd traducir de forma
exacta el poema, [...Jofrece una versién cercana al texto origi-
nal.» (Gallego 2014: 131) El otro es la traduccién-recreacion.
En concreto, el traductor manifiesta la subjetividad y aporta

Machado 15 cuartetos, que riman siguiendo la disposicién
alterna ABAB o la rima de impares sueltos y pares rimados
ABCB (y abcb en caso de ser versos de arte menor), 13 en
las traducciones de Zhao, con el esquema ABAB o ABCB (y
abcb) y, solo 2 en la versién de Huang, siguiendo el esquema
ABCB. En la tabla de abajo se presentan todos los cuarte-
tos rimados en el corpus. Se identifica la estrofa con el N€.
Por ejemplo, 1.6 significa la sexta estrofa del Poema 1. De
izquierda a derecha, se enumeran las palabras rimadas de
cada cuarteto en las versiones de Machado, Zhao y Huang.

creaciones sin desvirtuar el universo del poema original. Se percibe que en la traduccién del Poema 3 de «Retra-
to», Zhao ha procurado poner rima a todas las estrofas como
3.4.1. Rima lo ha hecho Machado en el original. Pero no se trata de una
recuperacion exacta sino de una aproximacion, ya que ha
transformado la rima original de ABAB en ABCB. Ademds,

se ve que en las estrofas 62, 72 y 82 del Poema 1 donde no

Después de revisar todos los cuartetos en los subcorpus
de Machado, Zhao y Huang, encontramos en la versiéon de

TABLA 6. Las tltimas palabras de cada verso en los cuartetos rimados

A.Machado Zhao ZJ Huang CR
N2 Rima Palabras rimadas Rima  Palabras rimadas Rima Palabras rimadas
1.1 abch --- veredas - riberas abcb jing xing ---
1.2 abch --- tristeza - negra --- --- --- ABCB  dui gui
1.6 - --- --- - --- abcb fang shang ABCB fang shang
1.7 - --- - - - abcb mang yang -
18 - . o - B aabb Shan Tian .
huan mian
2.1 ABCB --- cantaria --- limpia - --- - - - -
31 ABAB Sevilla limonero Castilla quiero ABCB shu gu ---
3.2 ABAB sido indumentario Cupido hospitalario ABCB zhuang fang ---
3.3 ABAB jacobina sereno doctrina bueno ABCB  tang liang ---
3.4 ABAC estética --- cosmética --- ABCB gui lei -
3.5 ABAB huecos luna ecos una ABCB chang xiang ---
3.6 ABAB quisiera espada blandiera preciada ABCB  hang yang ---
3.7 ABAB conmigo dia amigo filantropia ABCB tian chuan ---
3.8 ABAB  escrito pago habito yago AABB Zuo Ji.an --- -=- -=-
Zuo dian

3.9 ABAB viaje tornar equipaje mar ABCB  hang yang ---
4.1 ABAB rayo podrido mayo salido --- --- --- ---
4.2 ABAB  colina amarillento  blanquecina polvoriento --- - - - - -
5.1 ABCB --- palido --- ocaso --- --- - ---
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hay rima en el original, Zhao también ha rimado, hecho que
demuestra el caracter recreativo de la traduccién de Zhao.

3.4.2. Métrica

En el chino moderno, no existe el concepto de «métrica»
(Wang 2011: 130), lo que explica que, desde 1918, cuan-
do se produjo la primera ola de traduccién de poesia occi-
dental al chino, hasta varias décadas después, la métrica se
consideraba intraducible. Hacia la década de los sesenta, el
poeta traductor Bian Zhilin (1959: 43) propuso un método
que permite aproximar lo mas posible la métrica original
en la traduccién al chino. Consiste en «reemplazar la métri-
ca por dun» (1fi, dun, pausas internas del verso, es una uni-
dad ritmica en la poesia china).

Volviendo nuestro caso, notamos que Zhao ha aplicado el
método de «reemplazar la métrica por dun» en la traduccién
de algunas estrofas —aunque no con tanta frecuencia como
la de la rima— como es el caso de la traduccién de la estro-
fa 12 del Poema 1 mostrado mas abajo. En la traduccién de
Zhao, las unidades ritmicas (el dun) se organizan de manera
mas ordenada y regular en comparacién con las de Huang,
hecho que genera un sonido mds armonioso y ritmico. Es
mas, respecto al nimero de silabas en cada verso, el original
es de versos octosilabos, mientras los versos de Zhao son de
7 y 8 silabas, dado que cada caracter chino corresponde a
una silaba. En otras palabras, aunque Zhao no ha podido re-
producir la métrica exactamente igual que el original, por lo
menos se percibe un esfuerzo de aproximacion.

4. Conclusiones

El estudio contrastivo sobre el estilo de traduccién de
Zhao Zhenjiang y Huang Canran de la poesia de Antonio
Machado, arroja cuatro conclusiones.

En cuanto a la estructura, que constituye una parte
esencial de la forma poética, las marcas textuales indican
que, por un lado, la versién de Huang es mas fiel al original
con respecto a la divisién de las estrofas y el orden de los
versos. En cambio, Zhao ha juntado estrofas y alterado el
orden de unos versos para que la traducciéon sea mas na-
tural en chino o para rimar. Por otro lado, la traduccién de
Zhao se asimila mas al original a nivel de verso, puesto que
lalongitud de los versos es mas corta en promedio y morfo-
légicamente es mas uniforme en lugar de ser variada.

En lo que se refiere al lenguaje, las marcas gramaticales
demuestran que el lenguaje de Zhao es mas «lacénico» (A.
Coleman 1983), igual que Antonio Machado, y estd mas de
acuerdo conlos modos de expresién de lalengua china. Pro-
cura este efecto mediante la omisién de componentes gra-
maticales que son prescindibles en el chino moderno bajo
ciertas condiciones, tales como los pronombres personales,
las conjunciones y los clasificadores chinos. Al contrario, el
lenguaje de Huang tiende a desprovincializar la lengua ma-
terna, manifestando «en su lengua esa pura novedad de lo
otro, de lo extranjero o lejano». (Mallol 2016: 186) Pero, al
mismo tiempo, pierde la concisién del lenguaje.

Con respecto a la transmisién del contenido, notamos
mediante las marcas léxicas que la versién de Zhao, como
es una traduccién directa del espafiol, es mds exacta y fiel

(®

A. Machado

ZhaoZJ)

Huang CR

He-an/da/do/mu/chos/ca/mi/nos,
he-a/bier/to/mu/chas/ve/re/das;

he/na/ve/ga/do-en/cien/ma/res,
y-a/tra/ca/do-en/cien/ri/be/ras.

REN 50 HH,
FEEY 50 ME,
% EEL B B,
£ EEA BE AT .

HES WFEZM K,
B —RE RN ME,
I B —EA K,
B fFRE —BN EL -
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por lo general. Tiene mas precisién al transmitir los concep-
tos y el significado del original. En cuanto a la transmisién
del sentido, es decir, a los aspectos culturales, implicitos u
ocultos entre las palabras, tales como el tono, la voz del «yo»
lirico y la intencién del autor, Zhao ha optado bésicamente
por respetar y ser fiel al original, salvo algunos casos en los
que esto suponga un obstdculo para los lectores en la cultura
meta. Mientras tanto, la traduccién de Huang resulta menos
precisa, con més errores e inexactitudes, aspecto que es com-
prensible porque es una traduccién mediada del inglés. No
obstante, goza de mas legibilidad porque Huang ha visibili-
zado lo oculto entre lineas mediante la técnica de amplifica-
cidn, facilitando de tal forma la comprensién de los lectores.

En lo que concierne a la musicalidad, las marcas fono-
logicas sefialan que Zhao ha cuidado mas la rima y la mé-
trica en la traduccién. Debido a la enorme diferencia entre
el chino y el espailol, el traductor no ha logrado reproducir
la misma rima y métrica del original, pero ha aportado una
versién cercana, siempre sin perjudicar la transmisién del
contenido. Por otra parte, en la traduccién de Huang, no
hemos encontrado muchos efectos musicales.

Para finalizar, consideramos que las dos versiones en
chino permiten ver distintos lados de Antonio Machado.
La versién de Zhao constituye una aproximacion y recrea-
cién. Es decir, el traductor poeta «entra en el papel del autor
original» (Zhao 2018) como si cogiera su pluma a la hora de
traducir. Resalta sobre todo en su traduccion el rasgo esti-
listico del lenguaje conciso del poeta sevillano. Al mismo
tiempo, mantiene cuidadosamente un equilibrio entre los
otros elementos que componen el poema: la forma poética,
el contenido y la musicalidad, etc. De tal modo, genera una
traduccién con poeticidad y cercana al original. En cambio,
la versién de Huang es mds bien una traduccién-informa-
cién, como si fuera prosa, cuyo «elemento dominante es el
contenido semantico del poemax. (Gallego 2014: 131) No
solo traduce al pie de la letra preservando la novedad y la
lejania lingfifstica en su lenguaje, sino que también aplica la
técnica de amplificacidén para aportar una mejor interpre-
tacién del contenido. Pero como sacrificio, pierde en cierto
sentido la forma poética, la musicalidad y la sencillez del
lenguaje. Si decimos que la traduccién de Zhao se orienta

a atender al gusto de lectores mds comunes y amplios, los

poemas traducidos por Huang estan mas bien dirigidos a
los poetas chinos, quienes se interesan mas por leer la «ma-
teria prima» (Zhao 2006) de los poemas extranjeros para
inspirarse. En este sentido, ambas versiones han contribui-
do a enriquecer el universo poético del poeta espafiol y han
logrado presentar en su conjunto una imagen mas comple-

ta de Antonio Machado ante los lectores chinos.
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