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ABSTRACT

This paper deals with the translation of culturemes from Spanish into Dariya. More particulatly, I analyze
some examples obtained from two TV Spanish Series which have been dubbed in Dariya, Los hombres de
Paco and Mis adorables vecinos, and the way they have been translated into that language. Furthermore, this
paper allows us to know, with the examples, the role played by the translator to solve typical difficulties
of the cultural transfer in the practice of translation into the arabic language and culture.

KEYWORDS: Arab Culturemes, Audiovisual Translation, Dariya, Arab.

RESUMEN

El presente articulo aborda la traduccién de los referentes culturales del espafiol al dariya.
Concretamente, analizamos ejemplos extraidos de dos seties espafiolas que fueron dobladas al dariya, Los
hombres de Paco y Mis adorables vecinos y de como estos fueron traducidos. Por otro lado, este trabajo nos
permite conocer, a través de los ejemplos, el papel que desempefia el traductor en la resoluciéon de
dificultades caracteristicas del trasvase cultural en la practica de la traduccién hacia la lengua y cultura
arabes.
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1. INTRODUCCION

El presente articulo forma parte de la tesis doctoral Traduccion audiovisnal en Marruecos: estudio
descriptivo y andlisis traductoldgico, defendida en la Universidad Pablo de Olavide.

La cultura arabe es conservadora, donde las reglas sociales y culturales rigen el comportamiento
de los individuos; los tabues religiosos, sexuales o de cualquier otro contenido que pudieran ofender al
espectador no pueden ser tolerados en la pantalla. No obstante, es importante matizar que el sexo, por
cjemplo, no es en sf un tabu en la religidn, pues «se puede hablar abiertamente del sexo, pero sabiendo
cuando, doénde y con quién. El espacio, el tempo y el destinatario determinan el discurso arabe
tradicional sobre el sexo» (El Madkouri: 2014: 184).

Partiendo de este interés por los referentes culturales que componen la cultura marroqui se
llevara a cabo un estudio que gire en torno a su traducciéon. Si bien la literatura académica relacionada
con la traducciéon audiovisual de referentes culturales del arabe al inglés y viceversa es rica en cuanto a
articulos y tesis elaboradas al respecto Thawabteh (2011), ALKADI (2010), Mazid (2006), Gamal
(2013b), Bhais (2011), Mazid (2000), etc., la traduccién de referentes del arabe al espafiol o del espafiol al
arabe no cuenta con el mismo interés por parte de los investigadores, mucho menos del espafiol al
dariya. La falta de interés por este tema se debe a la falta de traductores audiovisuales e investigadores en
traducciéon audiovisual arabes

En el caso de este estudio se ha observado que hay una manipulaciéon parcial de la traduccion
que al fin y al cabo responde a las expectativas de la audiencia marroqui.

De hecho, en Marruecos, pais objeto de nuestro estudio, existe la ley n® 77-03 relativa a la
comunicaciéon audiovisual que, segin el articulo 9, sanciona a las cadenas que emiten programaciéon que
pueda dafar los dogmas del paifs, sobre todo al Islam o a la moral publica, que hagan apologia a la
violencia, a la discriminacién racial, al terrorismo o a la violencia hacia las personas por su origen,
religién, etnia o procedencia. Las referencias culturales, por lo tanto, han de ser eufemizadas u omitidas,
afectando asf el mensaje meta en muchas ocasiones.

Por lo tanto, en este articulo se pretende investigar las barreras culturales y lingtiisticas que
puedan interferir en la traducciéon audiovisual, asi de como los traductores suelen resolverlas.

2. METODOLOGIA

Para llevar a cabo este estudio, se han seguido una serie de pasos. Primeramente, se eligié el
producto audiovisual, a continuacién se llevé a cabo la visualizacién de los capitulos hallados v,
finalmente, se procedié a la localizacion de los referentes culturales, su clasificacién y, posteriormente, a
su analisis.

En cuanto a la seleccién del corpus nos hemos limitado a los capitulos cuya versiéon en dariya
hemos podido localizar por internet. Una vez que hallamos y seleccionamos el material, buscamos el
equivalente en espafnol de esos capitulos y los visualizamos en version original, anotando, al mismo
tiempo, todos los referentes (tanto de caricter cultural como linglistico) que fuimos encontrando y
seleccionandolos en funcién de la clasificacién propuesta por Nedergard Larsen (1993). Para la eleccion
de los referentes que compondrian el corpus, nos basamos en su alto valor cultural y en la dificultad que
presentaron a la hora de ser traducidos al dariya. La estructura que se ha seguido para el andlisis es la
siguiente:

Al principio de cada analisis, ponemos el nombre del referente, el nimero de temporada, el
numero del capitulo, el titulo del mismo y el codigo de tiempo en el que aparece justamente el referente.

Seguidamente, ponemos un extracto del didlogo, en el que aparece el referente resaltado en
negrita, y en las tres versiones (original, doblada, y la traduccién de la versién doblada al dariya) con el
nombre de los personajes implicados. Finalmente ofrecemos un andlisis de las técnicas empleadas para
comparar el elemento cultural del TO con su traduccién en el TM. Cuando la traduccién no nos parece
satisfactoria, aportamos nuestra propuesta.
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2.1. PRESENTACION Y CARACTERISTICAS DE LLAS SERIES SELECCIONADAS

Las dos series espafiolas que analizaremos son Mis adorables vecinos (2004-2000), que fue emitida
en la cadena televisiva espafiola Antena 3 y cuya emision empez6 en abril de 2004 y terminé en mayo de
2006. Fue producida por Globomedia y estaba compuesta por 4 temporadas y un total de 62 episodios,
cada uno con una duracién de 80 minutos aproximadamente. Mientras que la segunda seric es Los
hombres de Paco (2005-2010), también producida por Globomedia y emitida en Antena 3, estd compuesta
por nueve temporadas. Cuenta con 117 episodios en total y cada uno de ellos tiene una duracién
aproximada de 80 minutos.

Estas dos series fueron seleccionadas para nuestro estudio porque, hasta la fecha, eran las unicas
series espafiolas dobladas al dariya. Asimismo, resultan interesantes por los numerosos referentes
culturales, religiosos, humoristicos y sexuales que hay en ellas.

Ambas series se han doblado al dialecto marroqui y se han transmitido por la cadena 2M. No
obstante, en Marruecos, al contrario que en Espafia, las series no salen a la venta en DVD después de
transmitirse por la televisiéon, por lo que para poder visionar los diferentes capitulos de estas series, las
tuvimos que buscar en Youtube, y buscar su posterior equivalente en espafiol. En total se han visionado
9 episodios de diferentes temporadas de la serie Mis adorables vecinos y 12 de la serie los Hombres de
Paco. Nos hemos asegurado de que esos videos son la versiéon original.

La estructura narrativa de estas series cuenta con la peculiaridad de que cada capitulo es
independiente del otro. El éxito de ambas, sobre todo de la segunda, se debe al cardcter cémico con el
que se reflejan escenas de la vida diaria de cada uno y a los gags lingiiisticos que se emplean en los
didlogos. Ademas, hay un uso abusivo del lenguaje coloquial y una falta de moral que, en muchas
ocasiones, roza lo vulgar.

Por otro lado, la droga y la delincuencia son asuntos muy tratados en los diferentes capitulos de
estas dos series. Asimismo, el tema de la homosexualidad también puede verse de forma constante y
manifestarse verbalmente. Y, en lo que respecta a la religién, esta se parodia mucho. Todas estas

caracterfsticas van a presentar un verdadero problema de traduccion para el traductor marroqui.

2.2. DEFINICION DE REFERENTES CULTURALES

Segun Romero Gualda (2000: 604), la cultura se halla estrechamente relacionada con los usos
lingtiisticos de la misma y su influencia se percibe en las diferentes situaciones culturales de
comunicacién y los desafios que estas presentan.

Otros autores, como Hewson y Martin (1991), entienden la lengua como parte de la cultura a la
que pertenece. En esta misma linea se encuentran Di Franco (2005) y Nedergaard-Larsen (1993), quienes
también se han interesado en sus estudios por la fuerte relacién que existe entre lengua y cultura. En
lineas generales, podemos decir que la lengua es el canal mediante el cual se transmiten todas las
especificidades culturales, las cuales, por supuesto, atafien a varios ambitos y son lo que se denomina
referencias culturales.

Nedergaard-Larsen (citado en Ballester Casado, 2003: 2) define las referencias culturales como
«alusiones explicitas o implicitas al contexto social, cultural o politico en el que se desarrolla un textox.
Needergard Larsen (1993: 210-211) distingue entre referentes culturales intralingtiisticos (los actos de
habla, las formas de dirigirse a una persona, las categorfas gramaticales, las expresiones idiomaticas, etc.)
y referentes culturales extralingtiisticos, que son los aspectos que hacen referencia a cosas concretas en el
mundo «ealy (instituciones, toponimos, marcas, etc.). Para los elementos culturales extralingtiifsticos

propone la siguiente categorizacién:

203



La traducdén de los referentes culturales espafiol-datiya: El caso de Los hombres de Paco'y Mis adorables vecinos

Referentes culturales extralingiiisticos

Condiciones geograficas, etc.

Geografia Montafias, rios,
meteorologfa tlempo, clima flora,

biologia fauna

Geograffa cultural Regiones, ciudades, calles,

avenidas, etc.

Condiciones historicas Edificios Monumentos, castillos, etc.
Eventos Guerras, revoluciones, dias
memortrables
Gente Personajes historicos
Condiciones de sociedad Condiciones industriales Industrias, comercios,

(condiciones econdémicas)

abastecimiento de energia, etc.

Organizacion de la sociedad

Setvicio militar, sistema judicial,
policia,  carceles,  autoridades

locales y regionales

Condiciones politicas

Administracion ~ del ~ Estado,
ministerios,  sistema  electoral,
partidos  politicos,  politicos,
organizaciones politicas

Condiciones sociales

Grupos, subculturas,

condiciones de vida, problemas

Vivencias sociales,
usos y costumbres

Tipo de vivienda, transporte,
alimentos, comidas, ropa,
utensilios, relaciones familiares

Condiciones culturales

Religién

Iglesias, rituales, moral,
sacerdotes, obispos, dias
festivos, santos

Sistema educativo

Colegios, academias, formacion

profesional, examenes

Medios de comunicacién

Televisién, radio, periddicos,
revistas

Vida cultural, tempo
libre

Museos, obras de arte, literatura,
escritores, teatros, cines, actotes,
musicos, idolos, restaurantes,
hoteles,  discotecas, cafeterias,

deporte, deportistas

Tabla 1:

Referentes culturales extralingtisticos

Si bien esta clasificacién, en principio, fue ideada para la subtitulacién, la hemos elegido como

modelo para analizar la traduccién de los referentes culturales de nuestro corpus, pues creemos que es la
mas exhaustiva y la que mejor se ajusta a nuestras necesidades.

Posteriormente, complementaremos nuestro analisis con el modelo propuesto por Bernal

Merino (2002: 70) que incorpora aspectos que no estin contemplados en el de Nedergaard-Larsen
(1993), de ahi que juzguemos conveniente contar con ambas clasificaciones. El autor clasifica los

diferentes referentes culturales con los que puede encontrarse un traductor en:

o Variante lirica
o Frases hechas
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Locuciones

Proverbios

Variante historica

Variante regional

Variante de posicién social
Idiolecto personal
Intetjecciones
Onomatopeyas

Juegos verbales

O O OO OO0 O O O

No obstante, hay otros aspectos que nosotros consideramos interesantes analizar y que no
figuran en ninguna de las dos catalogaciones. Aspectos como la fraseologia o el sexo también deberian
ser analizados, porque mientras en una sociedad son considerados como elementos propios de la libertad
de expresién, en otras son tabu y pecado.

El fondo de conocimiento puede provocar como apunta Martinez Sierra (2008: 123), problemas
a la hora de traducir si los conocimientos almacenados del emisor y del receptor no coinciden. Esto es, si
el referente no se conoce en la cultura meta.

2.3. ESTRATEGIAS DE TRADUCCION

En Marruecos, el traductor audiovisual se ve muchas veces expuesto a limitaciones relacionadas
con temas religiosos o sexuales, pero no acepta el reto de traducirlas, sino que los suprime y recurre al
mecanismo de autocensura, evitando traducir el contenido polémico, por lo que los cambios que se
realizan de una V.O. a la V.D. se hacen mas por la conveniencia de seguir convenciones sociales y no
tanto por imperativos legales.

En este sentido, Moraté Agrafojo (2010, parr. 1) opina que esa traicién al texto original también
desempefia un cierto papel en la comunicacién intercultural: «lLa traicién del traductor (traduttore
traditore) es estrictamente necesaria para que la cultura alcance las cotas de desarrollo basado en calidad y
cantidad que ha alcanzado, para que la comunicacién intercultural sea lo que es hoy».

Hemos decidido optar por el modelo propuesto por Hurtado, quien presenta unas estrategias
que consideramos relevantes para la traduccién de referentes culturales en el doblaje, puesto que las
estrategias propuestas por Nedergaard Larsen (1993) no estan definidas por el autor, sélo estan ilustradas
por ejemplos que no ayudan a entender del todo la funcién de cada estrategia. Hurtado (2001: 269-271).

Adaptacién: reemplazar un elemento cultural por otro propio de la cultura meta.

Ampliacién lingiifstica: se afladen elementos lingtisticos.

Amplificaciéon: se introducen en el texto meta precisiones no formuladas en el texto original.

Calco: se traduce literalmente una palabra o sintagma extranjero.

Compensacién: se introduce en otro lugar del texto traducido un elemento de informacién o efecto
estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en que aparece en el texto original.

Compresion lingtifstica: se sintetizan elementos lingtifsticos.

Creacion discursiva: se establece una equivalencia effimera, totalmente imprevisible fuera de contexto.
Descripcion: se reemplaza un término o expresion por la descripcién de su forma y/o funcién.

Elisién: no se formulan elementos de informacién presentes en el texto original.

Equivalente acufiado: se utiliza un término o expresién reconocido (bien por el diccionario o por el uso
lingiifstico) como equivalente en la lengua meta.

Generalizacién: se utiliza un término mas general o neutro.

Modulacién: se efectia un cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria de pensamiento en
relacién con la formulacién del texto original; puede ser léxica y estructural.
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Particularizacién: se utiliza un término mads preciso o concreto.

Préstamo: se integra una palabra o expresion de otra lengua tal cual.

Sustitucién: se cambian elementos linglifsticos por paralingtisticos.

Traduccion literal: se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion.

Transposiciéon: se cambia la categorfa gramatical.

Variacién: se cambian elementos lingiifsticos o paralingiifsticos que afectan a aspectos de la variacion
lingtifstica.

3. ANALISIS DE REFERENTES CULTURALES

3.1. HOMBRES DE PACO

3.1.1. Tratamiento de referentes de cardcter social

Banco de Espafia
Temporada 2. Capitulo 13. «El cédigo Vicente» (00:34:22)

Paco Pues a su hija se le ha metido entre ceja y ceja que nos compremos un aire
acondicionado y me tiene loco. Me tiene loco, porque yo le he dicho que el aire
acondicionado llegara, pero ahora estoy con unos asuntos, y que no somos el Banco

de Espaiia.

o cplians \{L{; (iand e lall g HlalS Led (g pdn L B o) Lol 85 51l ) 8 je Lo cling Paco
Al (e Ul Gsn ) o il (o8 (I srBsbo OS15 ) i adS Y LS e Ll ol (S

Paco No sé lo que le pasa a su hija. Me pide que compre un aire acondicionado para casa.
Me va a volver loco, me va a volver loco. Le habia dicho que le iba a instalar uno en

casa, pero me han surgido unas cosas. Ademas, yo no soy un banco.

Para la traduccién del «Banco de Espafia», se ha optado por la elision del complemento del
nombre, pues «de Espafia», a nivel sintactico, funciona como un complemento del nombre de banco y se
ha dejado solo «Banco». Sin embargo, en Marruecos, como se sabe, existe una entidad equivalente, el
«Bank Al-Maghrib», la cual tiene las mismas funciones, y aun asi, no se ha recurrido a esta solucion.

En cuanto a la traduccién del titulo del episodio, cabe decit que en dariya los capitulos de las
serie dobladas no se titulan, siendo esto una estrategia habitual en las series de humor. En este caso, el
ttulo es un guifio que se dirige al libro «El cédigo Da Vinci», una novela de misterio escrita por Dan
Brown. En 2006 fue llevada a la gran pantalla por Ron Howard. También fue proyectada en las salas de
cine de Megarama en Marruecos, lo que significa que parte del publico sabe de qué va la pelicula, pero
como hemos dicho anteriormente, los titulos de los episodios no se han traducido.

El Rey
Temporada 4. Capitulo 5. «Los corruptiblesy (00:40:44)

Montoya | Pues son los manifestantes que se han puesto en pelotas delante del Rey. Ya ves:
para peditle fin a las corridas de totos.

L0l Ju A Juadl aa gm g s calall g LIS QR g la o pliaie e s [Montoya
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Montoya Son manifestantes que provocaron altercados en la calle. Quieren poner fin a las
corridas de toros.

Se refiere a Don Juan Carlos de Borbén, padre del actual Rey de Espafia Felipe VI. En
Marruecos es suficientemente conocido, de hecho, el padre del actual monarca alaul siempre lo
consider6 y llamé «hermano». En esta traduccién se ha procedido a la elision de la figura del rey.
Posiblemente se deba a que no se quiere emplear ese término en arabe por tener el Rey en Marruecos un
estatuto religioso que le confiere un caracter casi divino.

Cerveza

Temporada 1. Capitulo 1. «La suerte». (00.36.10)

Mariano No, que lo mismo prefiere otra cosa: un cola cao, una cetvecita...

Delincuente iAhl, pues, hombre, una cerveza no vendria nada mal.

St g pac s Al B ydala S adaa Cuaa WY Mariano
Osadll Jha uae 3 Giia S L Gl ddgaal) Delincuente

Mariano No, yo queria ofrecetle otra cosa: un zumo, una bebida.

Delincuente La verdad es que me apetece un zumo de naranja.

El equivalente de la cerveza serfa también cerveza, que aunque existe y la toma una parte de la
sociedad, su consumo estd prohibido por la religién, su venta es muy restringida y su publicidad estd
prohibida. No obstante, Marruecos cuenta con siete regiones productoras de vino que se distribuyen
entre Casablanca, Zaér, Gharb, Meknés, Doukkala, Fes, Taza y el Oriental. En Tanger, por ejemplo,
existe la Brasserie de Tanger, filial de Groupe de Brasseries du Maroc, que tienen una marca propia de
vinos (Kasbah, Larroque Blanc, Larroque Rouge, etc.) y cervezas (Casablanca, Flag Spéciale, etc.).

Aun asi, se ha optado por la estrategia de la modulacién, sustituyendo cerveza por el zumo de
naranja.

Jamon
Temporada 4. Capitulo 2. «La ramona» (00:16:18)

Ruth | Lola, ¢sme pones un bocadillo de ese jamon tan rico que tienes? |
(el Aoy o i 28 a5 (e s Y Ruth |
Ruth | Lola, spuedes prepararme un sindwich de esos que haces? |

El jamén de cerdo estd prohibido en el Islam y no se comercializa en Marruecos, salvo en
algunas tiendas de delicatesen para extranjeros. Aunque existe el equivalente acufiado de este término en
la cultura meta y que es “ <isla ” mencionarlo por la television se podria considerar como una falta de
respeto. Por eso, todos los términos gastronémicos relativos al alcohol o al cerdo directamente se
sustituyen por otro elemento o simplemente se omiten. En este caso, se ha omitido y se ha mantenido
solo la palabra «sandwich.
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3.1.2. Tratamiento de referentes de cardcter histdrico

Bin Laden
Temporada 1. Capitulo 1. «l.a suerte» (00:18: 43)

Concha ¢Me quieres decir qué hacemos en esta cochinera? ;Eh? Esto es peor que el
refugio de Bin Laden.

(mall ded GolalS Uia Us sl Tl clia o puiS il U A5 ell (Say Concha
Concha ¢Puedes decirme qué hacemos nosotros aqui? ¢Viviremos todos en este sitio tar]
estrecho?

La familia Miranda acaba de llegar a su nuevo piso con motivo del traslado de Paco. Sorprendida
e indignada por el estado de la casa, Concha, la madre de Paco, no puede evitar manifestar el malestar a
su hijo.

Se aplica la técnica de la elision. El referente en este caso —Bin Laden— no tiene ninguna
relacién con la cultura espafiola, y menos con la marroqui. A la sociedad marroqui, en general, le molesta
Bin Laden, porque piensa que es un terrorista fabricado por EE.UU para manchar la imagen de los
musulmanes.

A la hora de la traduccién, y por razén de aceptabilidad, se ha eludido este referente porque
podria ocasionar rechazo en la cultura meta, y porque en una serie de television no se puede aludir a
terroristas. Por eso, se optd por traducitlo por una frase bastante aséptica «Viviremos todos en este sitio
tan estrecho.

Nosotros pensamos que no se tenfa que haber eludido y tampoco deberfa plantear un problema
en la traduccién. A nuestro juicio, el hecho de que fuera un personaje controvertido no es motivo para
eliminarlo de una traduccion. También se podia haber sustituido por otro referente de la cultura
universal, y mds cercado a la cultura marroqui como es el caso de «Ali Baba y su cueva», que tal vez

hubiera funcionado.

3.1.3 Tratamiento de referentes de cardcter cultural

Dios
Temporada 1. Capitulo 1. «La suerte» (00:31:07)

Bernarda iUn aplauso para la cocineral Lola eres, eres, eres Dios, Dios. Pero chabéis visto
coOmo estd el bar? Estd lleno. Estd a tope. Oye: un mes asi y nos retiramos al Caribe.

A Rl B4 U s e Y S e it

Bernarda Bravo, bravo para nuestra cocina. Eres unica, eres un angel. ¢Habéis visto lo lleno

que estd el local? No hay ni una mesa vacia.

Dios es algo sagrado para los musulmanes, por lo que no admite ni comparacién ni
personificacion.
En cambio, se ha empleado la expresién «eres un angely que existe en la lengua arabe y para

referirse a que alguien es perfecto. Recurrir a la estrategia de la elision era mas que obvio.
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Por otra parte, estd la expresién «pasarse el arroz» y que significa demasiado tarde, aunque
también se emplea para aludir a que pasa la edad socialmente establecida para algo, y que se tradujo
literalmente al dariya, pese a que ese juego de palabras se pierde totalmente.

Los dltimos seran los primeros
Temporada 1. Capitulo 1. «l.a suerte» (00:52:03)

Mariano Las cosas, como son, Paco. En un momento asi, no vamos a mentir, seh? Que el
millén de euros a ver si lo encontramos. En fin, aunque la vida lo enredase, todos
tenemos derecho a entrar en el Reino del Seflor: delincuentes, policias,
malhechores... Ya lo dijjo Dios: todos tenemos derecho a entrar en el Reino del
Sefior. Ya lo dijo Dios: los ultimos seran los primeros.

O pad (Joa Jhala 4 gad el aaly sy gale UIS Us Bladl diu & g0l cage s
Slas pdl | led o8 gale plalS Uis caladl A o gala XL (Gl 51 ¢yt ne US ol gus

Mariano Mira, Paco, no me interrumpas, por favor. A este seflor, aunque nos ha causado
problemas, tenemos que rezar por él, es asi y ya estd. Bueno, es la vida. A todos nos
llegara un dfa en el que moriremos, seamos criminales, policias, profesores... Esta es la

vida. Todos motiremos algtin dia. Que en paz descanses.

«Los ultimos serdn los primeros» es un versiculo del Evangelio segin San Mateo que significa
que, en el Reino de Dios, los primeros en ostentar bienes y riquezas serdn los dltimos en ingresar en el
Cielo, mientras que los mas humildes entraran los primeros.

Esta traduccién coincide con las anteriores en aplicar la estrategia de la elision, que es la que
comunmente se emplea cuando se estd ante un referente religioso.

«Los ultimos seran los primeros» ha sido sustituido por «todos moriremos algin dia». No
obstante, a nuestro modo de ver, hubiese sido mejor encontrar una traduccién que mantuviera ese
sentido religioso, y aunque en este caso se trata de dos religiones diferentes, en el Islam también existe un
hadith del profeta Muhammad -@os#sY oS & eLd o) gady el 20/ (vosotros sois los primeros en
mortir y nosotros, los siguientes)- , la cual también se lee cuando alguien va a visitar a un difunto en su
tumba.

Semana Santa
Temporada 4. Capitulo 9. «Y si Adelita se fue con otro» (00:03:38)

Povedilla Todos mis respetos, inspector, pero ya me gustarfa a mi verle a usted aqui, seh?
Al que va delante le toca ir de espaldas y con el angulo ciego.

Mariano Que levantas mucho, Povedilla, y esto no es un paso de Semana Santa,
thombre!

ok e Ul cus (gl G0 G S Ul oSy )5Sl Sl jia) JelS s | Povedilla
(gl haiS o (e Lay oz s all

b o))l 2 ailal Le (b a5 Shas g Gubil) (e ST S el (Sl Mariano
Povedilla Con todos mis respetos, inspector, me gustarfa que estuvieras en mi lugar, porque

yo voy de espaldas pot las escaleras v no sé donde voy poniendo el pie.

Mariano Pero, Povedilla, t levantas mucho y eso hace que pierda el equilibtio.
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Nos encontramos aqui ante un referente religioso y cultural de gran peso en Espafia. A la hora
de traducitlo, se ha optado por dos estrategias: la primera es la elisién del referente, porque, si se hubiese
mantenido, al carecer de equivalencia en la cultura meta, el receptor no hubiese captado el sentido
original; la segunda es la amplificacién, puesto que se han afadido precisiones que no figuran en la V.O.

Quizas, para mantener el toque de humor, en la version marroqui, se podia haber optado por
traducir «no es un paso de Semana Santa» por  4_leall il s3a 7 que es una especie de trono en el que
se sienta la novia en Marruecos el dfa de su boda y que suele ser levantado por cuatros mujetes o cuatro
hombres. Sin duda, esta solucién habria despertado en el receptor marroqui la asociacién que se
persegufa en la version original.

Cristo
Temporada 1. Capitulo 1. «La suerte» (00:45:34)

Paco Joder! Encima de muerto, ahogado. jMira cémo lo estamos dejando en el suclo,

como un Cristo!

colally ol jae LS () Cagd ochgh B3 (pe iy Cue (g2l Aypaa | Paco

Paco jQué desastre! Muerto y, encima, mojado. jMira, mira cémo hemos llenado el

suelo de agual

La expresion «como un Cristo» significa, lleno de sangre o heridas cuando se emplea para
personas y destrozado cuando se refiere a cosas. En el Islam, Jesis (<) es un profeta, pero no se ha
mencionado el referente religioso por el hecho de que para el musulman no se puede hacer una
comparacién —sobre todo si es negativa— de los humanos con los profetas. Aunque es cierto que se
recurre a esta comparacién para aludir al sufrimiento que padecidé Jesus durante su crucifixién, una
traduccion literal habrfa causado la reprobacién y el descontento en muchos telespectadores. De ahi que
la opcién de la estrategia de la elision no repercuta en la comprensiéon del mensaje por parte del receptor
meta.

Félix Rodriguez de la Fuente
Temporada 4. Capitulo 5. «Los corruptiblesy (00:57:35)

Ya esta bien. Ya estd bien de videos Mariano, coflo, que tenemos mds videos grabados
Paco que la coleccion entera de Félix Rodriguez de la fuente, carajo.

Ll s Ulas 938 e dlad g laa ) e o5y le | clingy il il paid el (S L ¢ da | Paco
Ao es hahdll avi liad ¢l sale Jlad

Paco Basta yal ¢De qué video estas hablando, Mariano? ¢Ta sabes la cantidad de videos que
hemos grabado hasta ahotra? Tenemos que cambiar un poco de estrategia.

Félix Rodriguez de la TFuente, considerado el maximo icono del documentalismo espafiol,
contaba con una gran coleccion de videos que él mismo realiz6, de ahi la comparacion.

En Marruecos esta figura es desconocida pot eso se ha optado por la elision. Pese a que no existe
un documentalista parecido en Marruecos, si existe el Centro Cinematogrifico Marroqui que es la
institucién que mas y variados videos posee. Con esta adaptacién, se podria mantener el cardcter irénico
y butlesco del enunciado y la traduccién quedaria en:
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ol el el Jus e ST Gaie A Gl il ol 5 € 5l e T lingy & i) g (2l
«De qué videos hablas, Mariano? Si tenemos mas videos que el Centro Cinematografico
Marroqui».

3.1.4. Lenguaye tabii

Curtis Pero ¢qué cojones estis haciendo? Pero
sestamos jugando al Scalextric o qué?
Povedilla | ¢Scalextric? Las pastillitas azules, que parece que tengo un yunque en la entrepierna.

Kike Joder, Povedilla, tapate, que no soy de piedra.

Curtis Bueno, ¢y ti por qué te has tomado las pastillitas dichosas azules esas ahora?

Povedilla |Pero ¢como que por qué? Para salvar mi matrimonio, joder, para no decepcionar a Rita.

Curtis Es que eres tonto del culo, de verdad. Esas pastillas hay que tomarlas media hora antes
de entrar al coito.

Cl Y sls el cpudla s by, poS I Jaala 3l 8 e Curtis
e g e Loy e s ey Gliy gy € el Povedilla
oo Wl < a5 gt ily iy | Kike
fLad 50 ) Ao Ll ala o iy cly S pd idle i) W8 e oSl Curtis
Ol L W) s Gl dn gl aaly Alaal Gl e ) o (le (Sl e (HWS Povedilla
ki 0 sl e 6 S Fluall ag 8 dhad Gliig ol (asaa ) (iegdS L gluil sl ) | Curtis

Curtis Pero ¢se puede saber lo que estis haciendo? ¢Estamos jugando aqui o qué?
Povedilla | sJugando? Tus proteinas me han sentado mal y ni me puedo poner de pie.
Kike Povedilla, no empieces a quejarte.

Curtis Pero ¢se puede saber por qué te has tomado las proteinas a estas horas?

Povedilla | :Cémo que por qué? Para ponerme un poco fuerte y que asi Rita no me deje.

Curtis Es que no te enteras, tio, esas protefnas las tienes que tomar a primera hora de la

mafana, en ayunas.

Este primer ejemplo nos sirve para ilustrar como en muchas ocasiones el traductor se ve
obligado a eliminar la connotacién sexual e introducir otros elementos que pudieran cumplir mas o
menos con la misma funcién. En este caso, la correspondencia entre el texto original y meta es casi nula.
La traduccién esta totalmente desprovista de la carga sexual, pues la viagra que se tom6 Povedilla ha sido
traducida por proteinas. De modo que, como se puede observar, el cambio de categoria en las pastillas
conlleva un cambio de todo el mensaje. La traduccién es una modulacién total.

Virginidad
Temporada 1. Capitulo 1. «la suerte» (00:57:40)
Sara ¢Ta cémo perdiste la virginidad?
Lucas Joder, vaya dia. ¢Y se puede saber qué clase de pregunta es esar?
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Sara Pues no sé, la clase de pregunta de la que me gustarfa saber la respuesta.
¢Por? Tengo mas.

Lucas ¢No te parece que eres demasiado pequefia para hablar de esas cosas?

Sara Yo ya he pensado cémo quiero perdetla. ¢Sabes cémo?

Tucas Pues no; ni lo sé ni quiero saberlo y, si quieres contarselo a alguien, pues se
lo cuentas a una amiga o a una profesora o lo escribes en un diario, yo qué
sé, pero a mi no.

Sara Me gustarfa que fuese por la noche, en un coche de policia, con las sirenas
puestas. ..

Lucas Sarita. JTG te has vuelto loca o qué? sQué quieres, que llamemos a tu padre y
se lo contamos? ¢Eso es lo que quieres? Ademas, no sé para qué me cuentas
a mfi esto. Soy tu to.

Sara Bueno, mi tlo, lo que es mi tio, no eres. Como mucho, mi ex-tio y politico.

Es que no sé con quién quiero perderla si con alguien de mi edad o con
alguien mas mayor, con experiencia, alguien que me trate con carifio, que
tenga esposas y pistola.

oo ey iy J 5l cilS CaS ol 8 Sara
St S Ule el iy o J o J ks Lucas
fUhdaie L gl lhay ol Copni Cus Cus lilgn Ul odllSa e Sara
Q@A‘}d\ﬁu&ﬁﬁm\&@;\éuﬁuuwb Lucas
¢l (A 38 e capraS Al Jls Clieal salls S8 GHY Sara
o el aal s o ae LA (5 eSS Y e e Ley (8 e L Y Lucas
Aﬂ:du.mauﬂuh\cags‘)lh ‘)1} 633@\@53{}6&&“‘5&
At G 5 Galaall (B 2ot () Lan U QS 1) dlas 50l ey Uil Sara
o iy AL () T € i i) § e Yy Jilen iy Gy e | ila Lucas
lae Jlag ol Ul o ala Lo i€ (i0le Ul it je e § ks
Se ha cortado esta parte Sara
Sara ¢Cémo era la primera chica de la que te enamoraste?
Lucas Lo que me faltaba. ;Puedo saber por qué lo preguntas?
Sara Lo pregunto porque quiero sabes la respuesta y ya estd. ¢{No me vas a responder?
[Lucas ¢No te parece que todavia eres pequefia para hablar de estos temas.
Sara No. Yo ya pensé en coémo sera el chico del cual me enamoraré. ;Sabes como sera?
Lucas No. No lo sé ni lo quiero saber. Si quieres hablar de estas cosas, buscate una
amiga, una profesora o serd mejor que hables con tu madre.
Sara Quiero decirte algo, Lucas: quiero que sea policfa y que se parezca a ti.
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Lucas Basta, Sarita, ¢te has vuelto loca o qué? :Qué quieres, que llame a tu
padre vy le cuente esto? ¢Esto es lo que quieres? Yo no sé por qué me estas
contando esto si soy como tu to.

Sara Se ha cortado

Aqui nos encontramos con un didlogo cuyo lenguaje estd totalmente sexualizado. Para la primera
parte del fragmento, donde se menciona explicitamente la virginidad, tema tabu en la sociedad marroqui,
se ha recurrido a la modulaciéon. Asi, el cambio de contexto de recepciéon ha implicado el cambio de
discurso.

Por otro lado, es importante apuntar que la dltima parte del fragmento se corta porque en la
imagen se ve que Sara se acerca a Lucas con intencién de excitarlo. Como se puede observar, el nivel de
tolerancia con las escenas sexuales, consideradas obscenas para el receptor marroqui, es cero.

3.1.5. Fraseologia

Al pan pan, y al vino vino
Temporada 1. Capitulo 2. «l.a paranoia» (00:34:57)

Cliente 1 | Vaya culo pa’ forrar pelotas.

Bernarda | Eso si que es un piropo, seh, poeta? jQué majo!

Lola iBerni! Toma.

Cliente 2 | Al pan pan, y al vino vino, y pa’ tu cosa, mi pepino.
Jam el Janls J i e Cliente 1
i€ VU e ligh e o il ] linans Bernarda
S (S dom Lola
b€ J ) il Cus sl e Jadd) daie Cliente 2

Cliente 1 Menos mal que ha traido a quien cocinase en su lugar.

Bernarda He escuchado lo que has dicho. Tranquilo, no soy yo la que cocina.

Lola Berni, toma, toma.

Cliente 2 Tienes el local lleno porque no eres td la que cocina hoy.

3.2. M1S ADORABLES VECINOS
3.2.1. Referentes de tipo social

Rioja/ vino blanco/ cava
Temporada 1. Capitulo 7. «Yo fui a la boda de Leti» (00:31:19)

Si, si, si. Las cajas del supermercado van pa’llla con cervecita de los Sanchez. :Vino?
Loli También va vino: riojita, vino blanco, hasta cuatro botellas de cava. Lo que ti quieras,
Petri.

Mgidrn )y ¢ juaall ,L&‘éj;&\))&\}cl\tg)‘)m‘@o\ Slaial ALalS 485 ellianw o) ) A5 K
i) a8 @l el Jus o) 8 Jadas )l 5 ISAY Juo il Ja s s Loli
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Si, vale, vale. Te he mandado toda la compra, si, con las bebidas y los regalos también. El
Loli zumo también te lo he mandado, de melocotén, de aguacate, y cuatro botellas de

refrescos. Todo lo que te gusta, Petri.

Por regulaciones del pafs, como hemos dicho anteriormente, no se menciona el alcohol en la
television. Por eso, se ha intentado sustituir esas bebidas alcohdlicas por unas bebidas mds cercanas al
TO. Aqui se produce un cambio de categorfa y la técnica empleada es la modulacion.

3.2.2 Referentes de tipo bistdrico

Revoluciéon de mayo del 68
Temporada 1. Capitulo 4. «Ya no sé qué hacer pa’ ser feliz» (00:07:00)

Loli Mira, yo seré una bruta, pero ti eres mas antigua que mi madre. ¢Td no has oido
hablar de la revolucién de Mayo del 78?
Claudia Claro que si, Loli, es Mayo del 68.

Lodjee Logily A Gl Ll e al (J JUES i) g jem dlae oS Ul ol Lol
L1978 gle Ja 55l new

. 1968 sl JLa Lgd =S aslaa Claudia

Loli Mira, te seré sincera: me parece que eres mas antigua que mi madre. Dime: chas
escuchado hablar de la revolucién de Mayo de 1978?

Claudia Claro que la conozco; es de Mayo de 1968.

La revolucién de Mayo del 68 —también conocida como Mayo francés— consistié en una serie
de revueltas estudiantiles que tuvieron lugar en Francia y cuya trascendencia llegé a muchos otros paises
de Europa.

Tal y como se ve en este fragmento, Loli quiere aparentar ser culta y entendida, pero mete la
pata, pues dijo Mayo del 78 -en lugar del 68- para hacer referencia a la revolucién estudiantil que tuvo
lugar en varios sitios de Europa y que, en el caso de Espafia, fue duramente reprimida por el franquismo,
puesto que la gente reclamaba mas derechos.

Cabe decir que el hecho de que el personaje haya usado «por equivocacién» el afio 78 no es mas
que un guifio del guionista hacia la Constitucién espafiola que fue aprobada en ese mismo aflo y en la
que quedaron recogidos los derechos y libertades de los espafioles en general y los de la mujer en
particular.

Esta referencia histérica europea, aunque es un episodio ajeno a la historia de Marruecos, se ha

mantenido. Por lo que nos hallamos ante una traduccién literal.

3.2.3 Referentes de tipo cultural

Poned la otra mejilla
Temporada 1. Capitulo 9. «Culo veo, culo quiero» (00:46:05)

Mira, Claudia, tienes que hacer algo. Si te molesta tanto, el perdén, el perdén. Jesucristo

Loli | dijo «¢poned la otra mejilla», no el otro cachete.
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Se trata de un extracto del Sermén del monte o de la montafia en el que Jesuctisto instd a sus
seguidores a no dejarse llevar por la venganza — el ojo por ojo— para asi impedir seguir provocando al
agresor. «INo resistan al que es inicuo; antes bien, al que te dé una bofetada en la mejilla derecha, vuélvele
también la otra» (Mateo 5:39).

En la lengua 4rabe existe un equivalente acufiado de esta expresién, que es

" ) aal) adac (s () adll e anaal dlria 13

(Si alguien te da en la mejilla derecha, dale la mejilla izquierda). No obstante, en la V.D. todo el
fragmento se ha cortado, ya que el cédigo visual juega un papel muy importante en esta escena. Loli y
Claudia se encuentran en la clinica de Ernesto y la cimara enfoca traseros de mujeres que van pasando
para mostrar el buen resultado que han obtenido después de ser operadas. Justo cuando Loli le dice a
Claudia «Jesucristo dijo poned la otra mejilla, no el otro cachete», esta le da un cachete en la parte
trasera. Como se puede imaginar, todo esto complica el uso de otro referente que no choque al receptor

y, puesto que la imagen es mas elocuente que el texto, se ha recurrido a la elision.

Isla de los famosos
Temporada 1. Capitulo 2. «No sé decir no» (00:11:59)

Y t4, cuando termines de comer [...Jte subes arriba y te duchas, que pareces el que ha
Loli perdido L.a Isla de los Famosos.

Ul e s 58 5 Gt clal) da gy g Gt 5l ol il AL N Lo

Loli

T4, cuando termines tu comida, sube arriba para ducharte y arréglate, porque dentro de

Loli un rato iremos a visitar a nuestros vecino.

Es sabido que en La Isla de los Famosos los participantes no se duchan y tienen un aspecto
descuidado. Sin embargo, esta referencia comparativa no era posible en la CM, lo que hace que
desaparezca el tono satirico que emplea Loli. Por ello, aqui se ha recurrido a la técnica de la elision.

No obstante, si esta serie se llega a doblar en 2015, ese referente se podia haber sustituido por
otro programa parecido que acaban de estrenar en 2M y que es « 3V 3 3> » (la isla del tesoro). Se trata
de la versibn marroqui del concurso de riesgo y aventuras francés, Ford Boyard, en el que participan
famosos marroquies y que se realiza en una fortificacién en Prancia entre laisla de Aix y la de Olerén.

Los famosos aparecen en este programa sin maquillaje y con un aspecto descuidado, por lo que
el uso del nombre de este programa iba a ser una perfecta traduccion.

Lope de Vega
Temporada 1. Capitulo 9. «Culo veo, culo quiero» (00:57:27)

Mariano Va a ser un rollo, Loli. Si esta ya la ha habido la tele.
Loli Cillate, que es Lope de la Vega, que es para gente intelectual.
BAE ds jusal) ald i )0 Jd ) slad e gale ol Mariano

.\A\}?Qms}ugsm\.acjujwu\ dL\A ‘@))L;M\ aalg 8l LﬁJ\A ol | O S Lol

acinalld 1S

Mariano Nos vamos a aburrir, Loli; ya he visto esta obra en la television.

Loli Callate, Mariano; es una obra de teatro bonita, para gente intelectual y que tienen una

posicion en la sociedad.
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Loli, en su afan por parecer culta, incluye por ignorancia el articulo da» en el apellido del escritor,
tal vez confundida porque en Espafia hay una politica vinculada al PSOE cuyo nombre es Marfa Teresa
Fernandez de la Vega. Este hecho, para la gran mayorfa del publico espafiol no pasa desapercibido e
incluso despierta risa, ya que Lope de Vega es un dramaturgo que, por lo general, se estudia en la
Educacién Secundaria y en Bachillerato. En la traduccién, se ha eliminado el referente, pero se ha
ampliado la descripciéon que hace Loli de la gente que ha acudido a ver la presentacion.

La técnica empleada es la del doblete elision/ampliacion.

3.2.4. Fraseologia

La que tiene un vicio, si no se mea en la puerta, se mea en el quicio

Temporada 1. Capitulo 2. «No sé decir noy» (00:30:33)

Abuela Mira, hija, la cantidad de toallas que he cogido.

Lol Es que mi madre... la que tiene un vicio, si no se mea en la puerta, se mea en el
quicio.
fhlae ot Ol gl Jlo Jlad iy | 8 e Abuela
095 Lo o 5 Gt Lo il Lo (i cgpmi L o e e (B Lo Loki

Abuela | iSi supieras, hija, cuantas toallas me he llevado!

Loli No hagais caso a mi madre, tiene un vicio: alldi donde va no quiere volver con las

manos vacias.

El famoso refran castellano, que en verdad no esta dirigido a las mujeres como se dice en la serie
(«El que tiene un vicio, si no se mea en la puerta, se mea en el quicion), sefiala con esta sentencia el
desvio e imperfeccién que caracteriza al hombre depravado.

Tal y como nos informa FPrancisco Rodtiguez Pascual (1997), «el vicio viene a ser el pecado
hecho costumbre» (293), de modo que sus dafinos efectos «son de mayor calibre moral y humano que
los originados por los pecados mortales o veniales» (299).

En esta ocasiéon, no se ha reproducido el juego fraseoldogico que hay en el original; por el
contrario, se ha procedido a la traduccién aproximada de la idea original.

El procedimiento mas adecuado para verter el contenido original era sustituir ese refrin por otra
unidad fraseolégica equivalente como: «an W dxia 4 48 ), (quien tiene un vicio no lo vende). La

técnica empleada es la parafrasis del contenido semantico.

3.2.5. Lenguaje tabii

Culo
Temporada 1. Capitulo 9. «Culo veo, culo quiero» (00:03:14)
Loli Joder, qué culo, tial
Claudia Anda, Loli, no te distraigas.
Loli jAnda, como se nota que hay un cirujano en casal, seh?
Claudia ¢Qué?
Loli Yo, como tengo un frutero, como no me ponga dos repollos...
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Claudia Loli, que estas equivocada, que mi culo no estd operado, ¢eh?
Loli ¢No?

Claudia No.

Loli ¢Y cémo has conseguido tener ese culo?

Claudia Con mucho deporte.

En este caso, la escena se ha cortado porque la cimara no deja de enfocar el trasero de Claudia al
tlempo que se advierte como Loli se lo mira.

Chiqui chiqui
Temporada 1. Capitulo 4. «Ya no sé qué hacer pa ser feliz» (00:24:24)

Mariano  [sSabes lo que te digo? Que ya no corto mas el césped.
Loli Pues te quedas sin chiqui chiqui hasta los mundiales.
s adatie iy Lo Ul eell ) giind Ul 8 e Mariano
LAY W s o8l pnbaie (I e ¢ la . Loli
Mariano ¢Sabes qué te digo? Que no voy a cortar nada.
Loli Vale, pues cuando hagamos la barbacoa, te juro que no vas a probar nada.

Con «chiqui chiqui», Loli alude al acto del coito. En la version original, se emplea un vulgarismo
para marcar el dialecto social de Loli, cosa que no se plasma en la V.D., donde se efectia un cambio de
vista porque una traduccion literal no iba a ser posible.

La técnica emplea es la modulacion.

4, CONCLUSION

Iniciamos este analisis con muchas dudas de cémo se resolverfa la traducciéon de los referentes
culturales al dariya. En un primer momento, cuando nos lo planteamos, no sabfamos hasta qué punto la
traduccion producfa el mismo efecto de la version doblada en la version original, y hasta qué punto iba a
ser fiel.

En un principio, partimos de la idea de que los referentes de mayor conflicto cultural iban a ser
los sexuales y religiosos, pero el analisis ha demostrado que incluso aquellos culturemas de caracter
puramente cultural o social, no se llegaron a resolver.

La tendencia mas clara que se puede deducir es que la traduccién de los referentes culturales, asi
como de los demas elementos que pueden caracterizar un texto meta, al dariya, se rige por dos critetios
principales: religion y cultura del pais meta. No existe un consenso o un libro de estlo que recoja las
estrategias o procedimientos que hay que seguir en determinadas situaciones.

El andlisis ha demostrado que no se respetd el mensaje transmitido en la versidon original y
tampoco se optd por una adaptacién que produjese en el telespectador marroqui el mismo efecto.

La cultura marroqui es rica en cuanto a refranes, dichos populares, variacion lingtistica y, por
eso, una traduccidon de esos referentes era posible.

Nuestro reto principal en este analisis, fue proponer una traduccién para aquellos referentes que
fueron eliminados. Hemos procurado dar una solucién a cada referente eliminado, encontrando ya sea
un equivalente en la cultura meta, bien mediante una adaptacién. No obstante,el traductor no se esforzéd
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en encontrar una equivalencia o una adaptacion. sino que se procedidé automadticamente a su eliminacién
o a su parafrasis.

Los traductores tenfan un amplio margen para la mejora de la calidad de su produccién,
especialmente mediante la adopcién de un enfoque mas funcional que pudiese ayudar a hacer frente con
éxito a las dificultades inherentes a este tipo de traduccién y que el didlogo traducida tenga un efecto
similar sobre el piblico objetivo como la la cual el texto de origen tiene en su audiencia.

Por lo tanto, El traductor, en vez de realizar la funcién de mediador lingtiistico, ha ejercido de
censof.
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