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LAS PRACTICAS DEL PGM 11:
HiMNOS A DAFNE, APOLO Y HELIOS-APOLO
. UNA TRADICION ORACULAR APOLINEA (PARTE I)?

FLOR HERRERO VALDES
florherrerovaldés@uma.es

RESUMEN

Ofrecemos una nueva edicion critica de los Himnos Magicos 9y 11, segun la antologia de
Preisendanz, como excusa para el analisis del PGM 11, otro testimonio de la llamada Magia
de Fotagogia. Nos centramos en la estrecha relacion entre los personajes de la mitologia de
Apolo y las caracteristicas del antiguo culto solar mediterraneo, para comentar los arquetipos
y procesos cognitivos envueltos en estos rituales proféticos.

PALABRAS CLAVE: HIMNO, MAGIA, FOTAGOGIA, APoLO, HELIOS, DAFNE, CCR.

PRrAXEIS FROM PGM 11:
HyMNS TO DAPHNE, APOLLO AND HELIOS-APOLLO
TRACES OF AN APOLLONIAN PROPHETIC TRADITION (PART I)?

ABSTRACT

Based on the critical edition of Magical Hymns number 9 and 11, by Preisendanz’s
anthology, we aim to analyse PGM 1, another papyrus book dedicated to what we are calling
Photagogy Magic. Focused on the relationship between Apollo’s characters, his lore and the
features of an ancient Mediterranean solar cult, for a critical comment of the archetypes and
cognitive processes involved in such rituals — prophetic ones.

KEY worbps: HymN, MAGic, PHOTAGOGY, APoLLO, HELIOS, CCR.
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170 FLOR HERRERO VALDES

1. Introduccion.

En este trabajo proseguimos’ la profundizacion en el estudio de la fotagogia, como
técnica muy depurada de una rama del culto apolineo, una magia dedicada a la profe-
ciay la “vision directa” del dios. Existen varios libros de papiro en la coleccion PGM
dedicados exclusivamente a esto, que casualmente contienen gran cantidad de himnos
hexamétricos. Entre ellos tenemos el PGM 112, el cual, aunque est4 bastante fragmen-
tado, da una idea de las dimensiones de esta oculta tradicion del culto del Apolo solar.

Partimos del nivel texto, a partir de la edicion y analisis exhaustivo de los Himnos
Magicos denominados 9 y 11 por K. Preisendanz, en su antologia de los Himnos
Magicos Griegos3 . Una vez mas, rastreamos los efectos en el individuo y la maestria
en el manejo “chamanico” de las herramientas simbolicas y poético musicales por
parte de los autores de estos textos.

2. EI PGM II: librito de recetas apolineas para conseguir oraculos

El PGM 11 o Papiro de Berlin 5026, fue encontrado junto al PGM 1 o Papiro de
Berlin 5025. Se cree que puedan proceder de la misma biblioteca, por la semejanza
de la escritura, el uso de abreviaciones y confusiones fonéticas, y la similitud de
contenido, también plagado de précticas magicas de corte apolineo. W. Schubart (cf.
bibliografia, p. 68), por el tipo de cursiva lo considera de finales del siglo IV d. C.y
probablemente mas joven que el PGM 1.

Es un rollo de papiro de 94x33cm., compuesto por ciento ochenta y tres lineas en
cuatro columnas anchas, con el principio incompleto - comienza en mitad de una for-
mula. En general esta estropeado por antiguas facturas. El texto y las notas parecen
escritos por la misma mano, excepto las lineas 45 y 160, y contiene signos diacriticos
de todo tipo, ademas de algunos simbolos egipcios.

Fue publicado por primera vez por G. Parthey junto al P. Berlin 5025, pero la
edicion mas famosa es la de los PGM de Preisendanz, en la que U. Wilcken y W.
Kroll participaron. La primera mencion acerca del papiro la hizo F. Lenormant. Lo
han estudiado, al hablar del Acéfalo, Th. Hopfner (vol. II.1: 94-98, con la imagen del
papiro en 185), Preisendanz (58-63), A. Delatte (1914: 215ss.); y F. Boll, acerca del

! Cf. HERRERO VALDES 2019.

HENRICHS-PREISENDANZ 1974, vol I, 18-30.

Ib. vol. 11, 244-246.
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Dodekaoros (1912: 712 ss.). Ademas, Eitrem ofrece una correccion de la lectura de
Parthey y también la imagen del Acéfalo (1923: 12-17).

Con respecto al contenido, es el soporte de una sola practica, una licnomancia
muy compleja para conseguir un oraculo en suefios, de tradicion apolinea, en dos
versiones. Parece que iria precedido de dos invocaciones mas pues en el margen de
la linea 81 tenemos la indicacion “cuarta invocacion (tetaptn (A) kAfioic)”, donde
empieza el segundo de los himnos. El contenido es el siguiente: linea 1, el akraka-
narba logos; lineas 2-11 un himno hexamétrico a Apolo (HMag. 9) mezclado con un
logos prosaico a Apolo y los démones para profecia; 11-15, preparacion de la praxis;
15-20, receta de medidas para recordar los oraculos; 20 a 34, ejecucion de la incuba-
cion; 34-35, receta para la tinta magica; 35-40, receta para la fabricacion de una po-
cion magica de la que se echan unas gotas en la oreja derecha durante la invocacion;
40-42, receta para recordar los oraculos; 42-44, instrucciones; 45-64 coaccion de los
dioses durante cuatro dias; 64-73 la praxis de otra manera; 73-80, el encuentro con
el dios; 81-140 y 165-167, la «cuarta invocacion» que es otro himno hexamétrico a
Apolo y Helios (HMag. 11) unido a una invocacion en prosa a Horus; 141-175 mas
instrucciones; 176-183, liberacion del dios.

3. Himno a Apolo II (Preisendanz 9).
3.1. Descripcion, ediciones y estudios.

Se trata de siete versos hexamétricos utilizados en una plegaria clética que es
mas larga de lo que aqui presentamos, pues la peticion va en prosa. Se conservan al
principio del PGM 11, lineas 2-7 (P. Berlinensis 5026, col. 1, lineas 2-7). Presenta-
mos en nuestra edicion los seis versos que forman el que Preisendanz llamé HMag.9
a Apolo, mas la linea que cierra la peticion de accion dirigida no a Apolo sino a los
démones, pero que tiene un ritmo dactilico. Estos versos han sido publicados: en la
edicion del Papiro de Berlin 5026 por Parthey; en los PGM por Preisendanz, tanto
en su edicion del PGM I como al final del Vol. 2, en su antologia de los Himnos Ma-
gicos; y por Hopfner (OZ, vol. 11.1, secciones 191-197: 94-95). Ademas, Eitrem los
menciona al dar su correccion a la lectura del papiro (ib.:12).

3.2. La préactica: una licnomancia, primera version.

Como deciamos, comienza in media res y contiene dos versiones del ritual. La
primera version, que es la que nos ocupa, es como sigue:

ISSN: 1578-4517 MHNH, 20 (2020) 169-206



172 FLOR HERRERO VALDES

Se inicia dando los legomena: conservamos solo el nombre magico akrakanar-
ba*, con unas breves instrucciones acerca de su pronunciacion, y el HMag. 9 a Apo-
lo. Parece que hubo algo mas antes, pues el papiro parece cortado. Este himno es
clético y va medio versificado. Comienza en hexametros pero hacia la mitad pasa
a ser prosistico aunque se cierra con un hexametro aislado en la linea 11. Tanto la
palabra mégica como la invocacion

a) se escriben en varios soportes: en hojas de laurel y una tablilla con un dibujo
del Acéfalo®, que se enrollan juntas y se ponen junto a la cabeza del que va a
recibir el oraculo;

b) y se recitan en oracidn al realizar el amuleto, antes de ir a dormir.

Al final del hechizo se da la imagen del Acéfalo para esta ligadura y se indica
que se pinta dos veces mas en dos papiros, uno que se sostiene en la mano derecha
mientras se hace la invocacion, para acabar poniéndolo debajo de la cabeza mientras
se duerme, y otro que se envuelve dentro de la ligadura y se usa segtin la necesidad.

Después se explican los dromena.

4 Cf.R. Hem 1869: 491, que conjetura un «escribe» por la indicacion acerca de las palabras magicas
de que tienen que ir en forma de ala, es decir, quitando una letra en cada linea o cada vez que se
pronuncien.

5

El Acéfalo es una figura divina proveniente de tradiciones mitoldgicas de Oriente. Segun el estudio
canénico de DELATTE 1914, es esencialmente solar de manera que se relaciona con dioses y entes
divinos de ese ambito de todo el Mediterraneo, como laolao-Sabaoth, Abrasax, Tifon-Set, Osiris,
Besas, y con nombres magicos del dios solar como Semesilam, Bakhuhk-Khukh-Bakhakhukh-
Baxabakhukh, Azaz-Zarazaz o palabras magicas de este dios supremo como sesengenbarfaranges
o ablathanalba. Se trataria de una evocacion de la mutilacion de Osiris, que es representado
ampliamente sin cabeza en la imagineria egipcia; asi que toda imagen en la que Abrasax aparece
apuntandose a la garganta con una daga o sujetando una cabeza harian referencia a este aspecto
del dios solar, o la propia imagen de Besas, que no tiene cabeza pero su rostro esta en el pecho o
sus ojos en los pies. En los PPMM magicos aparece en multitud de ocasiones, siempre sin cabeza
y sujetando un cetro y una rama en sus manos, ¢ intimamente sincretizado con Bes-Besas. Lo
encontramos en: PGM 2.11 y 166.a (donde viene dibujado, con cinco cabezas de serpientes, segin
Betz, pequefios tridngulos simbolizando sangre, segiin Delatte); en un dibujo después de 3.71;
5.97-157 (una oracion dirigida al Acéfalo para un exorcismo); 7.233-248 (otra oracion al Acéfalo
sincretizado con Besas y Anut para revelacion onirica u Oveporrntov); 8.64-111 (otro Ovepartntov
0 practica para conseguir ordculos en suefios dirigida a Besas-Acéfalo-Anut, donde aparecia la
version D del HMag. 4). Cf. PREISENDANZ 1926; K. ABEL, “Akephalos”, PRE Suppl. 12 (1970):
9-12; MULLER & DETLEE, RAC 10 (1976): 621; C. HARRAUER, “Akephalos, eine Ddmonengestalt
des griechischen Volksglaubens”, NP 1 (1996): 398-399; E. A. PoLLARD, “Akephalos”, The Encycl.
Anc. History (2013): 259-260.
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1. Primero se dice como preparar la tablilla descrita y la lampara: se pone una
semilla de incienso en su aceite y se pronuncia una serie nueva de palabras magicas®,

no sin antes haber hecho los rituales para recordar lo que sobrevenga en el suefio.

2. A partir de la linea 17 se explica una de las practicas para poder recordar lo que
sea profetizado durante el suefio: se mezcla un ungiiento de artemisia, helidopalo, un
iman, corazon de abubilla o buitre-gallo y miel, que se pone sobre los labios con un
grano de incienso también antes de irse a dormir. En la linea 41, otra: se graba el sig-
no shenou de proteccion, que Jacoby’ relaciona con el jeroglifico para «atar», en una
hoja de planta pentedactila que se mantiene dentro de la boca durante toda la noche.

3. La praxis se da a partir de la linea 21:

a) Se ha preparado la cama, que debe ser de juncos o hierba sobre la tierra y estar
purificada con leche de burra; y hay que estar recostado sobre el lado derecho
en el momento de la profecia.

b) Se han hecho dos sacrificios sobre un brasero de cobre o barro, grabado con un
signo en el costado que Jacoby considera relacionado con el ankh o jeroglifico
para «viday, de incienso, doce pinas y dos gallos, uno para Helios y otro para
Selene, durante el primer dia (del sacrificio, probablemente).

¢) También se han hecho unos amuletos de laurel: se inscriben nombres magicos
en doce ramas, con tinta de mirra, planta pentedactilica y artemisia, en las
hojas; con siete de ellas se hace una corona de laurel, que se mantienen entre
las manos, en la cama; las cinco restantes se atan juntas y se sujetan mientras
se hace la suplica (HMag. 9); se consagran antes de usarlas, pronunciando los
nombres e inscribiéndolos también en una concha.

d) Por ultimo, se habia realizado otro ungiiento con una hoja de laurel, comino
etiopico, planta adormidera y agua, que se habia dejado macerar por tres no-
ches, el cual se echa en el oido derecho justo antes de suplicar con el himno e
ir a dormir;

e) Se indica al final que todo el proceso comienza en la séptima luna y se repite
hasta que ocurra lo que se pide.

6 Contiene nombres divinos hebreos y secuencias de vocales: PGM 2.14-16 “Poacoy: wean - iowin-
wion* wion: viyopo: wné ooy wlw[ Jv- 1 1w ni* Tanl, [1]puovy: wvop: weve ivw: cow:
ool Onoty wow oy [¢licov iaw: ie* iew]...] - iov igov iw it now- inoi iewo: aeniovw”

7

Cf. PGM 11, 22; JacoBy, A. “Der Ursprung des Iudicium offae”, ARW 20 (1920-21) 525-566.

ISSN: 1578-4517 MHNH, 20 (2020) 169-206



174 FLOR HERRERO VALDES

4. A partir de la linea 43 se dan una serie de medios coactivos contra la luna, por
si acaso no se produce el contacto.

a) Primero van unos sencillos. A partir del primer o segundo dia de esta, en unos
dias determinados, se hacen: sacrificios de sustancias prohibidas, como sesos
de carnero negro o sus ufias, o sesos de ibis; o se arroja a unos bafios publicos
la figura del acéfalo que se habia inscrito en el segundo papiro, envuelto en las
ropas de un dwpog; o simplemente se cuelga la ligadura en la lampara, porque
lo de los bafios parece ser un medio mas agresivo.

b) A partir de la linea 54 se da otro mas potente: se pronuncia una plegaria cor-
ta a Apolo, una vez que se tira la ligadura al hipocausto en el quinto dia del
hechizo; si alin no funciona, se echa aceite de rabano sobre un muchacho del
gimnasio y se prepara una nueva lampara, esta vez sobre un porta-lamparas de
barro virgen (algunos echan el aceite sobre la lampara simplemente).

¢) Por tltimo, se indica en la linea 59 que si se recibe un golpe®, se trague de golpe
el comino machacado con vino puro. Esto es una sefal de que la epifania divina
se ha producido, por causa de los medios coactivos, los cuales suelen ir acom-
pafiados de violencia, pues esta tltima accion parece un ritual de proteccion.

Al final del papiro se dan los signos de la aparicion del dios y su liberacion.

3.3. Conspectus siglorum.

IT Papiro
FEi Eitrem
Pr Preisendanz

Wi Wiinsch

3.4. Texto griego: PGM 11 2-7 y 10 (Preisendanz an Apollon 1I).
2 ®oife, pavrocvvaicty Enippobog, Epyeo yaipwv,

Antoion, Ekdepye, drotpone, debp’ d[y]e, dedpo-

dedp’ dye, Beomilmv, povteheo VOKTOG &v M.

orLaialdo: allodora: ocavialolooavialolo: talolo
5 &imote oM QrLovViKov Exmv KAASOV £vOGdE dApVNg

[oii]g tepTg KopLOTIG EPOEYYED TOAAGKIC EGONG

8 . ,
Se comenta en BETZ: 14, como este efecto parece un electroshock que en efecto es comtn en estos

rituales coactivos.
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Kol VOV pot omevoelog Eyov Oeoniopat’ aAnon
Aonrviov kaid tafopamt’ ocw e
10 ... Bevyopevol oVv @ Tiig AnTodg Kol Adg LIG.

2 Beo]mpome 1. Ei 4 voces magicae sup. Pr 5 31 ouhdv(e)wov Wii, Pr: 61 prhov eoyev aut
eokev I1: tol pilov €oxev Ei: pihdreokov Sch 6 on]g ieptig coni. Pr: ciepng I1: <tij>¢
iepiic Ei | ecbAa I1 7 Ogomopat’ IT 9 vie: 11

3.5. Traduccion

Febo, que ayudas con tus artes proféticas, acércate regocijado/trayendo gracia.
Oh Letiada, el que dispara de lejos, el lejano/protector, jaqui, ven aqui!

iAqui! jven! Tu que vaticinas, profetiza en el momento de la noche.

Allalala, allalala, santalala, talala.

Si alguna vez, sosteniendo como ahora la rama de laurel amiga de la victoria, 5
desde tu sagrada cumbre, enumeraste abundantemente cosas propicias,

también ahora ven con premura a mi, con oraculos verdaderos,

Laetonion y tabaraooth, aeoo, eoo ...

... profetizando junto con el hijo de Leto y Zeus.

3.6. Comentario.
3.6.1. Forma.

Encontramos ocho versos hexamétricos a lo largo de una férmula de unas diez li-
neas en las que se mezcla prosa y verso. Por un lado, se escribe en una tablilla junto a
una imagen del Acéfalo, que se enrolla con hojas de laurel y se pone junto a la cabeza
al ir a dormir o se usa como ligadura, si la licnomancia sola no funciona. Ademas, se
pronuncia ante la lampara en oracion, antes de irse a acostar. Es un himno clético: en
la parte en verso se pide la presencia de Apolo; en la parte en prosa, que los démones
le lleven la ayuda requerida, es decir, la adivinacion. De manera que en definitiva
estamos ante parte de la oracion de una necromancia, sobre todo si ademas se llevan
a cabo las acciones descritas como coactivas en la receta.

Asi que, sin la parte prosistica, no es un todo completo. De manera que para hacer
un andlisis de la estructura hay que incluirla: de las lineas 2 a 4, versos 1 a 4, tenemos
la invocacion a Febo-Apolo, del tipo debpo pot, cerrado con una peticion de vatici-
nio y una palabra magica; de la linea 5 a 7, versos 5 a 8, hay una argumentacion del
tipo da quia dedisti, introducida por el famoso en la plegaria griega €{ mote, también
acabada con peticion de vaticinio y una linea de nombres magicos y vocales; de la
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linea 7 a la 10 tenemos otra invocacion a Apolo Pean para vaticinio por medio de
démones, iniciada por un dimetro yambico cataléctico y acabada con un hexametro
(verso 9), que parece contener cierta estructura ritmica, algo como una secuencia de
dimetros yambo-trocaicos catalécticos y acatalécticos.

Los hexametros estan perfectamente construidos, con cesuras regulares pentemi-
mera y trocaica, lo que contrasta llamativamente con la parte prosistica de pretension
ritmica, que seria algo como:

avo& Amolhov Mawdv, v -~ --|- < ... Soberano Apolo Pean,
[0] TV VOKTO TODTNV KATEY®OV v ==~ === gue gobiernas esta noche

Kol TovTng deomoted®v, ---| -v-= Y eres su rey,

o v dpav T eOYAg v ---|--= el que sobre el momento de la sdplica
K[oJotiig kpatdv. dyete, kpatonoi - -~ -~ « =y sobre la propia suplica tiene poder.
O0{HOVEG, CLUVEPYNOATE —v—| v—-~= venid, poderosos] démones, ayudad-
pot ofuepov, £m> aA[n]0siog ...~ v wv-v= me hoy, con verdad ...

3.6.2. Contenido

Asi que se puede decir que hay tres blogques de sentido con invocacion, peticion y
palabras magicas para cerrar seccidn, que originariamente podian haber sido estrofas in-
dependientes, incluso procedentes de diferentes himnos a Apolo. De hecho, cuatro de los
versos se repiten tal cual en el PGM VI: HMag. 10.4-6 (HMag. 9.1-4) y 13-14 (HMag.
9.5). Los PGM 11 y VI coinciden en gran medida: son cortos y estan fragmentados, tal
vez eran hojas sueltas que poder manejar con facilidad en un rito; y son el soporte de
practicas apolineas para comunicacion oracular que incluyen invocaciones y/o sacrificios
a la luna-Dafne ante la luna, y a Apolo-Helios-Horus, ante el sol y/o ante una lampara.

1-4. Apolo-Febo es por excelencia el dios de la adivinacion y asi se lo invoca
aqui: “pavtocvvaicty Enippobog ... BeoniCwv”’. Como sabemos, el sobrenombre Febo
(D®oiPog) significa “brillante” y se aplica también a Helios, de manera que el sincretis-
mo de estos dos debe partir de la confusion que esto provoca, si bien en la mitologia
clasica no se intercambian. Para época romana Febo sera siempre y inicamente Apolo.

Este es un segmento de plegaria bastante tipico de la himnica griega, con la peti-
cion de gracia (yoipov), el adjetivo referido a su origen materno y el epiteto homéri-
co éxbepyoc (cf. h.Ap. 257 “@oiPe Gvat xdepye”), referido también a su genealo-

°  Enlos PPMM tanto “Antoidn” 0 “td tig Antodg k[ai] Atdg” como ékdepyog aparecen Unicamente

en este hechizo y en su mellizo del PGM VT, lo cual puede indicar que efectivamente este pasaje esta
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gia, pues es comiin a él y a su hermana Artemis. Homero lo usa con Apolo las mas
de las veces, pero también con Atenea, Artemis y algunos de sus héroes, como con
Aquiles en mas de una ocasion. En los Himnos Homéricos, ademas de en el de
Apolo, referido a ¢l y a su hermana, aparece también con Hermes, repetidas veces.
Posteriormente es usado en especial para Apolo. Como vemos, esta relacionado con
el ambito bélico y con la caza, con la cual Apolo y Artemis estan muy involucrados.
Ademas la flecha es el simbolo de los dioses mensajeros.

Segun P. Kinsley (2010), Pitagoras recibié de manos de un escita una flecha con
la que se convirtid en la siguiente encarnacion de Apolo, una flecha que transport6 al
escita desde las tierras hiperboreas. Esta flecha seria, pues, el simbolo de una técnica
de estado de trance traido desde las estepas siberianas, que no s6lo habria permitido
a un simple hombre el trayecto a pie desde Mongolia a Grecia, sino que le habria
indicado como llegar hasta Pitagoras, el siguiente sacerdote de Apolo personifica-
do. Esta teoria establece la genealogia de la tradicion apolinea de incubacion hasta
Pitagoras y, antes de ¢l, a alguna civilizacion esteparia de religion chamanica, que
extendié una manera de conocer y conectar con lo divino tanto hacia Europa como
hacia el continente americano. No es el unico que considera el origen de todas las
manifestaciones de culto magico en algun lugar entre Asia 'y Europalo.

Sin embargo, confirmando en cierta medida una conexion con esta leyenda, te-
nemos el segundo epiteto, situado inmediatamente después, andtponoc. El verbo
amotpénm significa “dar la vuelta desde, volverse, alejarse” o simplemente “alejar”
y por extension “apartar, desviar, disuadir, proteger”. De manera que encontramos
aqui una ambigiiedad significativa: puede ser “el que aparta (el mal), el que proteje”,
un uso muy comun de este epiteto de Apolo; pero también “el que se va lejos, el que
se vuelve”, nocion que puede estar haciendo referencia al viaje de Apolo a Hiperbo-
rea cada diecinueve afios para rejuvenerse. La idea de un dios lejano, en el sentido
de que actia de lejos, desde los cielos, es también una caracteristica de dioses sobe-
ranos, como Zeus con su trueno y sus mensajeros, o Jehova a través de sus angeles
y profetas. Pero también es signitivativa la idea del conocimiento traido de tierras
lejanas, de los confines del mundo, que revitaliza, como comenta Kingsley.

tomado de algin himno a Apolo tradicional. Cf. «(&va&) ékdepyog AmdrAlov» en II. 5.439, 9.564,
15.243 et 253, 16.94, 17.585, 20.461, 21.478, 22.220, Od. 8.323, h.Ap. 56, 357, 382, 400, 420, 474,
h.Merc. 281, 333, Pi. P6.28, B. Fr. 5b.11; I1.7.34 «ABjv @8 éotm ékdepyen; 21.462 «Aptepug
Gypotépn, Kol Oveidelov eato udbov: gpevyels om xdepyen; h.Merc. 239 « Eppiic Exdepyov».

10 Cf. 1. SuAH, Oriental magic, Octagon Press Ltd, 1956; M. ELIADE, Le chamanisme et les techniques

archaiques de [’extase, 1951.
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Y en este caso, ese conocimiento no es solo personal del oficiante que hace el
viaje ritual hasta los limites de si mismo. Se percibe, ademas, el uso de técnicas
meditativas de induccidn a otros estados mentales, una vez mas en estos rituales,
técnicas que recorrieron un largo trayecto hasta llegar a estos ritos que estudiamos.
La secuencia “...0e0p’ d[y]e, dedpo- 0ebp’ dye...” no es simplemente una estructura
poética de embellecimiento, una anafora sin mas consecuencia: la repeticion y el
ritmo, como decimos, tiene como funcidén provocar un estado especifico. Este debpo
no es una formula correcta para un himno, sino mas bien una orden de igual a igual,
o de sefior a esclavo, muy corriente en Aristofanes, por ejemplo1 ! Se hace hincapié,
se apremia, a la vez que se establece un ritmo. Y subitamente éste se rompe con el
uso de la palabra magica amétrica, si bien prosigue en la repeticion, jugando con
secuencias de sonido idénticas otra vez, aunque sin sentido lineal en este caso. Esta
palabra magica se encuentra otra vez mas, Unicamente, en los PPMM: en este papiro
y tal cual, unas lineas mas adelante, (PGM 11 66); aunque la secuencia -lalala- si que

se encuentra en otros rituales, a menudo combinada con otras expresiones sonoras .

TP

5-8. Se introduce esta nueva seccion con la expresion “el wote” tipica de la plega-
ria griega'>, que se cierra con el “kai viv” de la linea 7, en que se da la peticion de
revelacion. Este recurso es muy comuin en Homero en oraciones a Zeus (por ejem-
plo, 1I. 1.503) y peticiones formales entre los héroes (Od. 3.98); lo encontramos en
el h.Cer. (64); y en PGM 6.36 (HMag. 10.14), que es una parafrasis de Homero, a su
vez. Es lo que llama Ausfeld una argumentatio del tipo da quia dedisti: puesto que
antes ha llevado oraculo a los suplicantes con ramas de laurel, que lo vuelva a hacer.

Asi que con respecto al contenido, se dan dos elementos mas del culto de Apolo:
su relacion con el laurel, de enorme importancia en estos textos, y la mencion tipica
de los montes en los que habita. No se especifica qué monte. Muchos son los centros
oraculares famosos de Apolo a lo largo del Mediterraneo. La costumbre es mencio-
nar especificamente desde donde ha de venir, para convocar los poderes especificos
que se le otorgan en esa region. En este caso parece ser una reiteracion del concepto
del viaje a tierras lejanas en busca del conocimiento, aqui a través del topico de la
subida a la montafia en vez de ir a los confines del mundo. Mahoma subi6 a una

1 Cf. CALVO MARTINEZ 2003.

PGM IV 206 Laloya, 1414 Joltaoil, 1788 Labai* abalialag- 101010 ai ai* ai* ai; V 143 aviala
Aai yaio ama droyovve yopov, X1 813 fotalay afiotoy.

Cf. PULLEYN, Prayer in Greek Religion, Oxford 1999: 28-29.

12

13
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montafia a por conocimiento; Jesus pas6 cuarenta dias en el desierto donde le tent6 el
demonio; y muchos cuentos usan este motivo, como el del Oso de la Luna Creciente
o Tsukina Waguma, de origen japonés'®. En el caso de la mitologia griega, es Apolo
el que baja del monte para proveer de conocimiento.

Con respecto al laurel, aqui se estd haciendo referencia al amuleto que sostiene
el oficiante en la mano, cinco ramas de laurel atadas, con nombres magicos escritos
en las hojas, entre los que destacan Eresquigal-Baubd. Pero no se limita a esto la
presencia de esta planta: también se hace una corona con siete ramas y lana; una
mixtura que incluye laurel, comino etiope y planta adormidera, de la que se echan
unas gotas en el oido derecho del oficiante antes de ir a dormir; o se pone una hoja
dentro de la ligadura con la imagen del Acéfalo.

El laurel es la planta por excelencia de Apolo. Es la planta que la Pitia mastica
mientras da el ordculo'. El mito cuenta que Apolo desafio a Eros a una competicion
de tiro con arco, mofandose de €él. Este, irritado por su arrogancia, le dispar6 la flecha
dorada que provoca amor inmediato. La ninfa Dafne pasaba por ahi y cay6 perdido de
amor por ella. Pero esta huyo porque la venganza de Eros no terminaba ahi, le habia
lanzado a ella un dardo de plomo, que provoca desprecio. Dafne entonces, como se
veia alcanzada, pidié ayuda a su padre, el rio Peneo, que la convirtid en el arbol al que
da nombre. Cuando se endurecia su piel y sus cabellos se volvian hojas, Apolo decidio
compensarla conviertiéndola en el premio de cualquier certamen. Asi que “@uAovikov”
es una metonimia aplicada a la rama de laurel relacionada con la propia naturaleza
competitiva de Apolo. Por lo tanto, esta planta es un simbolo muy fuerte de su presen-
cia. Esta obligado por el hechizo de Eros. En este mito entran en acciéon dos fuerzas
muy importantes segun tradiciones muy importantes de la antigiiedad, la de Empédo-
cles: el amor y la contienda. Por lo que la energia que se esta invocando en ritos de este
tipo alcanza un nivel cosmico, atdmico, si se quiere, que es lo que puede que, a otro
nivel mas, esté poniendo en relacion el laurel con el proceso de adivinacion.

14 Cf. C. PinkoLA ESTES, Mujeres que corren con los Lobos, 1992-1995: 560 y ss. Una mujer se ve

obligada a subir a la montana en busca del oso de la luna creciente para conseguir un pelo de su
barba que le permita curar a su marido, el cual ha vuelto de la guerra perdido en los horrores que ha
tenido que vivir. Como vemos en un topico que recorre épocas y culturas muy diversas.

Se ha postulado que la funcion de este ritual era algin tipo de estimulacion psicotropica que
la planta pueda tener en grandes cantidades, pero S. PrICE, “Delphi and Divination”, en Greek
Religion and Society, ed. por EASTERLING-MUIR, Cambridge 1985: 128-154, recuerda que cierto
profesor aleman realiz6 el experimento y nunca se sintié “extatico”.
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Cierran la seccion dos nombres magicos, “Aanrwviov”, que parece jugar con
el matronimo Letiada; y “rafapaw®d ™, nombre secreto relacionado con Sabaoth.
No se encuentra ninguno de los dos ninguna vez mas en los PGM; sin embargo
hay una gran variedad de nombres derivados de la misma manera que el segundo:
APawb, Mapuapombd o simplemente Awb aparecen muy a menudo con Sabaoth y
Adonais; también se encuentran juegos de palabras como Sapfopaw o fpiOiawb,
entre muchos otros.

9. La ultima linea es otro hexametro perfecto que cierra la seccion prosistica de
la férmula, que hemos visto mas arriba. Esté dirigida a Apolo Pean y a los démones
que van a llevar a cabo la revelacion en suefios. Recordemos que la licnomancia iba
aderezada con el uso (coactivo o no, dependiendo de la eficacia) de una ligadura que
contenia una tablilla y un papiro con dibujos del Acéfalo y hojas de laurel consagra-
das, envueltos en un trozo de ropa de un dmpog.

Con respecto a Apolo, es aqui el hijo de Leto y de Zeus, retomando la tematica
de corte tradicional del inicio del canto; pero es también soberano, recalcado con la
reiteracion triple de esos verbos, katéymv, deomotedmv o kpat®dv, duefio de la noche
y patron del proceso de la plegaria y la suplica. En esta magia, todo dios tiene que
ser soberano en el momento del hechizo, pues debe dominar el proceso, concentrar la
energia psicologica en lo que se esta haciendo, en el proceso que se estd activando. Y
en este punto del ritual se trata de hacer llegar las peticiones en ese momento exacto,
es decir, de traer revelaciones oniricas (“domina la noche”), el momento de este tipo
de adivinacion.

Es muy importante para nuestro estudio de la figura de Apolo dentro de este con-
texto la expresion “ti|g e0yfig KpatdV”, que se trata de una atribucion tradicional griega
suya como patron de todo acto performativo del lenguaje'®. En efecto, confirma la
hipétesis de G. Nagy acerca de la etimologia del nombre Apolo como proveniente de
*apeile, “promesa, amenaza, voto”, o *apeileo, ‘“hacer promesas, amenazas, votos...”,
es decir, cualquier cosa que supone un “speech-act”, en sus palabras, que se amplia por
supuesto al ambito de la musica y la poesia. Indica este autor en su estudio, ademas,
codmo su estatus mitologico apoyaria esta idea: es un eterno efebo, que se va a rejuve-
necer al norte; y es el Gnico dios de esa tercera generacion completamente divino, hijo
de Leto, diosa inmortal. Zeus s6lo permitiria tal amenaza de su soberania si en realidad

16 Cf. G. NAGY en SOLOMON 1994: 3-8, acerca del lenguaje performativo. Sobre su importancia en

la plegaria tradicional griega, ¢/ L. C. MUELLNER, The meaning of Homeric eukhomai through its
formulas, Innsbrucker Beitrdge zur Sprachwissenschaft 13, 1976.

MHNH, 20 (2020) 169-206 ISSN: 1578-4517



Las practicas del PGM 11: Himnos a Dafne, Apolo y Helios-Apolo 181

no la hubiera, de manera que sin madurar nunca sera soberano, nunca sera el que lleve
a cabo, o no, las promesas y stplicas, sino sera un mero garante.

3.6.3. Conclusion.

Todo esto se ha pronunciado justo antes de ir a dormir, ademas de haber estado
manipulando sustancias y objetos todos con un significado simbdlico relacionado
con los mitos y peticiones que se han pronunciado. Esa noche la psique tiene to-
dos los elementos necesarios para establecer un contacto significativo con la mente
consciente, que permita la revelacion de lo que sea que esta escondido. Y por si esto
fuera poco, se utiliza una mixtura que contiene adormidera, la amapola de la que se
saca el opio y la morfina, que por supuesto, por poca que sea la cantidad, ayudara a
conseguir cualquier tipo de trance de una manera mucho mas directa.

4. Himno a Dafne, Apolo y Apolo-Helios (Preisendanz 11)
4.1. Descripcion, ediciones y estudios.

Se trata de cuarenta y tres versos que se encuentran en dos plegarias del PGM
II y al final de una inscripcion que se hace en el trono en el que Apolo se ha de
aparecer (lineas 81-101/133-140/163-166). Se publicaron por primera vez en la
edicion del papiro hecha por Parthey y luego por Preisendanz (PGM), que ademas
extrajo los hexametros y los puso juntos, creando este HMag. 11 de su antologia
de HHMM. Se han ocupado de ellos: K. Dilthey (1872: 381-386), de las lineas
88-96, nuestra seccion b del himno; Eitrem en su correccion del papiro (ib.: 14-
15); y Hopfner, acerca del Acéfalo y siguiendo con la explicacion del hechizo del
que hablamos mas arriba (OZ, vol. II.1, seccion 197 y 199: 96-97), que da el texto
de los legomena, segun la edicion de Preisendanz, con traduccion propia y breve
comentario (lineas 77-141).

4.2. Licnomancia, segunda version.

El contexto de este HMag. 11 de Preisendanz es la segunda version de la practica
apolinea para conseguir un oraculo en suefos, del PGM 1II (lineas 64-182). Como
la otra version, incluye el uso de ramas de laurel de doce hojas, una lampara, los
nombres magicos akrakanarba, santalala y sesengen, y practicas coactivas, por si
no funciona inmediatamente. Ademads, contiene acciones que el otro también podria
necesitar, como la preparacion del trono para Apolo y la liberacion final.

1. Praxis. Cuando la luna esta en cuarto creciente, en el signo de Géminis, se
realiza lo siguiente:
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a) Amuleto. Al igual que en la version 1, se coge una rama de laurel de doce ho-
jasy se inscribe otro nombre que parece haberse olvidado al copiar la receta (o
tal vez sea uno de los mencionados), en forma de corazdn, es decir, quitando
una letra por cada lado, y una férmula secreta que tampoco se da, por lo menos
inmediatamente.

b) Corona. En otra rama de laurel se escriben en sus hojas los nombres de arriba
en forma de corazon, que se entretejen usando un hilo de lana blanca, otro de
lana roja y una cinta, de los cuales se deja un pedazo grande colgando al final,
que cuelgue hasta las claviculas.

c¢) Ofrenda. Luego se hace un sacrificio de un gallo blanco, se ofrece una pina
y una libacién de vino, para lo cual hay que estar ungido. Se suplica todo el
tiempo hasta que se consume el gallo del sacrificio.

d) Uncién: mixtura de semillas de laurel, comino etidpico, adormidera y «dedo
de Hermes».

2. Legomena:
Antes de ir a dormir y ante una lampara, se pronuncia lo siguiente:

a) unos nombres magicos (“mepeonve...otopovim.A dtapevyOmb: TepmepypN
woavovdepovpeyv: Bopyov™),

b) una formula apolinea (“oxtt Kopo afoimd: kOpie [0]e€, Oeod vmnpéta, &[n]
&xmv TNV vokta ta[v]mv, Topdota pot, Aroiiov [oav™),

c¢) y el principio del HMag. 11 hexamétrico a Apolo-Helios, segun la disposicion
de Preisendanz, lineas 81 a 87;

Al salir el sol, al dia siguiente, se recita la segunda parte del HMag. 11, lineas
88 a 102, que se mezcla con una larga plegaria a Horus en prosa ritmica, lineas
103 a 132, la cual acaba con siete lineas de ritmo dactilico. Preisendanz considera
estas ultimas parte del himno hexamétrico original, asi que estan en su recons-
truccion del HMag. 11, introducido, hay que decir, con grandes esfuerzos por su
parte. Yo por la mia, sigo su legado para no omitir nada del verso, aunque no trato
de reconstruirlo.

3. Coaccion.

No se indica como tal, pero, entre las lineas 143-149, se dan mas instrucciones
de caracter contra legem, sahumerios que se ponen en la lampara: de una oveja en el
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primer dia; de cabra en el segundo; pelos de lobo o taba en el tercero; si al séptimo
dia no se ha presentado el dios, se pone como mecha un jiron de la ropa de un dopog
mojado en aceite puro y se suplica nuevamente.

4. Purificacion y preparacion de la habitacion para la llegada del dios:

a) Tras un periodo de purificacion del propio oficiante, se ungen las jambas de la
puerta con barro y se graban inscripciones con un estilo de bronce (metal de
los dioses infernales): “Apcou®ot vouyo ....uoxo" ... NI ML 1 10, 1€ M APpacad
AepBepvmd” a la derecha; “iwe’ nowo Nea’ o w€winea Apmov Kvovet (0
AOY0G)” a la izquierda; “aa e Myomh Mo ev®’ voe eve* e en la parte
superior; y debajo un escarabajo. Fuera de la habitacion, se unta sangre de ca-
bra, que parece una costumbre venida directamente del Antiguo Testamento.

b) Ademas, se prepara el trono (donde se va a presentar Apolo o su demon envia-
do) con un lienzo y un escabel, la inscripcion de los versos que cierran el HMag.
11 en la parte baja, y se purifica anadiendo al aceite de la lampara un jiron de la
ropa de un dwpog con una imagen del Acéfalo, llamado Sabaoth-Damnameneo-
Semesilam, juegos de vocales y el palindromo sesengenbarpharanges.

5. Liberacion.

Por ultimo, se dice como liberar al dios: aspersiones con sangre de paloma, sahu-
merio de mirra y una ultima invocacion en prosa:

GmeAfe, 6éomota, YopHov® yopHov: oloapopolpwy’ Kuywote' erolor emotpalov:
capPoevdofonayya ICOUVEL TPOGTOL EMIOP YDPEL, DEGTOTA, E1G TOVG 001‘)% TOTOVG,
gic 0 o0 Baocilewa kataeiyog v T ioxdv kai TV ic o giodkovo! .

4.3. Conspectum siglorum

II Papiro
Dil Dilthey
Ei Eitrem

Herr  Herrero Valdés

Ho Hopfner

Pa Parthey

Pr Presendanz

Pr(-He) Antologia de los HHMM (sin Heitsch)

Sch Schmidt

Vete, sefior, chormou, chormou, odsaomoroirooch, kimnoie, epodsoi, epoimadsou, saboendo-
baiachcha, idsomnei prospoi, epior, vete, sefor, a tus lugares propios, a tu reino, tras dejarnos el
poder y la obediencia a ti.
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4.4. Texto griego: PGM 11 81-101, 133-140 y 163-166 (Preisendanz 11, An Apollon
und Apollon-Helios)

81 a. Adovn, povtoohvng iepov euTov ATOAA®VOC,
TG MOTE YEVGAUEVOC TETAAMV AVEPNVEV GO1SAC,
avTto¢ Gva oxnmrodyog. Inte, kodiue [Matdy,
&v Kolopdvt vaimv, iepfic émdkovcov aotdmg.
EMOE Thryog & éml yolav am’ ovpavdbev ouryyawvodwp, 5
apppociov ctopdtov te atafelg EUTVEVCOV GOAC,
85 otdc, Avag HOATHG, LOAE, KOOIUE LOATTG GVAKTOP.
KADOL, pakap, Papdounvi, kpatatdepav, kAve, Titdy,
NUETEPNS POVTIC VOV, debite, pun Topokovong.
ot 0L, pavtocHvny an’ aufpociov ctoudTolo 10
gvvene 1@ KET, Tavaknpote, 0atTov, ATOAAOV.
b. Xaipe, mupoc¢ tapio, TNAECKOTE KOlpave KOGHLOV,
"HéMe Khvtoénwdre, Ao youroyov Supa,
TOUPAES, VYIKEAEVDOO, OUTETEG, OVPOVOPOITAL,
90 aiyAnelg, akiynte, TOAALYEVES, ACTUPEAIKTE, 15
ypvoouitpn, earepotye, Tupiobevig, aiorobmpns,
TOTELS, AKAVE, XPLONVIE, YPLCOKEAEVD,
mévtag &’ elcopomv <1e> Kol Apelfény kol dkovmv:
601 PAOYEG MOIVOVGL PEPOLYEES TioTOg OpOpov,
o0l 0¢ pLeonuPpromvta TOAOV SOUETPNOAUVTL 20
GvToAin petdmcde PodHGELPOG £ic £OV OlKkOV
Ayvopévn oteiyel, Tpo 6€ cov dUoIC AvTEfOANGEY
95 mxeavd katdyovoa TuPLTPEPE®V {Vyd TOAMV,
NOE puydg ovpavddey katamdAietol, 0T’ dv dkovon
TOMKOV Appl tévovta dedovmdTa Poilov ipacding, 25
QOOOC00." EEEEEEE" NINNNNN" LLLLLLL" 0000000 DDDDVVD* WOWDDDNDW®*
Movcawv oknrrodye, pepéaPie, Sedpd pot 1om,
100 dedpo tayog o’ €mi yalav, INe Kioceoyaita.
poAmnv évvene, Ooife, 61’ dufpociov cTopdrolo:
Kal 6€, TPOG eV, apapayyopa nebioiknpe, 30
kol Moipat tprocal KAwbd t° Atpomog te Adyg e,
102 o6& kaA<€é>® TOV péyav €v oVpov@, GePOELdT,

avteEovG1oV, O VIETdyN Tdca PUGIG. ..
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107 (...) GvTOA<t>€D, TOAVDVOUE, GEVIEVYEV " POPPapOyyncoeEVaEVYEV: Boppopayyns:

118/132 «Ad01 pot (...) i i " inte’ [Hodv, Koropdovie Doife, 35
< --= -=->Tlapviooie Poife,
<--z -z -=-> Kootdhe Poife’
< -z -=-> Yuvnoo Mévtopt Poifo (...)

140 o¢ kaA<é>wm, KAdpie Amoliov env' Kaotdhe ana: oo wae
Movc®v AmoAlov.

163 c. 1" 10 1wow Aapvapevedg afpon - ofpow afpowa décmota Movo®d[v], 40

165 habi pot, T® o@® ikéty, Kai E60 evUEVIC Kol
evilatog, eavnoi pot Kabopd T TPOSHOT®.

2 aodng IT corr. Pr 3 inie et moav: IT corr. Pr 4 év Kodopdvt vaiwv évvaiov I, Pr, Ei, Ho: vaiov
&v Kohopdv Pr(-He) 5 opuy/ ya ov vdwp IT 1. Pr: apuyng dv H8wp? sugg. Herr: <por> ophmv coni.
et véwp del. Pr, Ho: pépwv Pa: nec6v Buresch (Klaros 42, 2): pioyov Cronert (PGM, 26) 6 t¢ Pr:
de IT 7 poAmig kbd” avoxtop aut oA’ Gvaé kbde poimig sugg. Pr(-He), Ho 8 Bapopunve IT 11
to we 1 corr. Pr: 6® coni. Sch | amoAro IT corr. Pr 13 yomoyov I1, Ei corr. Pr 14 dyucéhevba
Pr, Ei: Oywérevbe Pr(-He), Ho | duineteg IT 15 axiynte Ei, Pr: ox’at'knto IT: dxéxnrto Kirchhoff
(PGM, 26), Dil 17 axapve I1, Pr: axdpog Sch, Dil, Pr(-He), Ho | xpvookéievfe Dil 19 opbpov 1,
Die: "Op6pov Pr 20 peonuppromvra Pr: peseppprogvtt I, Ho, Dil 21 avtoing I1, Dil, corr. Pr 22
otiyet, oot et dvoeg I corr. Pr 28 8’ em et inie I1 30 ko o I1: xoipe Ei, Pr, Ho | pedémv, apapoyyopo
nedwoumpe 1. Pr: pedéova apapayyapa cpdnownpe 1. Pa 31 te hoyig te I1: Adyeoic Pr(-He) 32
oe koA tov peyav ev I, Pr: 6¢ kah<é>w, <c&> péyav, Tov €v ovpav®, depostdt| coni. Pr(-He) 33
avtofovaiov I1 corr. Pr | vetayn I1: vmetdydn Pr(-He) | <> néica Ei: <¢> Kirchhoff | og kaAém,
0£0v> avteEovstov, @ Hretdydn/ mica pOotv. o Kotowkelg [~ ~ -- -=] coni. Pr(-He) (carmen post
katowkelg finitum intell. Pr, sed post ¢voig intell. Herr) 34 avtoAev IT corr. Pr 35 kA0 pot (ex
verso 118) <AmoArov> [Mandv, Koropdvie ®oife coni. Pr(-He) 36 <kAb0Oi pot Amorrov Iondv>
Hopvhooie ®oife coni. Pr(-He) 37 <xAd6i pot Amorrov [Towdv> Kaostdre Poife coni. Pr(-He) |
vocales magicae post ®oife 38 sic coni. Pr(-He) | vocales magicae post ®oifw 39 kaAd et amoAlmv
II corr. Pr | o¢ xaréw, Kaotdhe, [0, Khapie Anorlov coni. Pr(-He) 40 i Aapvapevedg ofipon
appaw afpama /-~ -« -~ -« déomota Movo@®v coni. Pr-He | carmen finitum, a «Iloinoig tiig
npGéemon, versibus 141-63, secutum 41-42 ket et gvikatog I1: T° edilaog €660/ gdpev<EéT>ng e
Pavn01pavn i Euoi kabapd <te> mpoodnm Pr(-He).

4.5. Traduccién

a. Dafne, sagrada planta del arte adivinatoria de Apolo,

por causa de cuyas hojas, habiéndolas probado aquel dia, hizo manifiestos los cantos
él mismo, el sefior, portador del cetro; tu, leids, glorioso Peén,

el que vive en Colofon, escucha mi sagrado canto.
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Ven presto a la tierra desde el cielo smingaoonua’oor18 5
y, una vez presente, inspira los cantos de las divinas bocas,

tu precisamente, sefior de la cancidn, ven, glorioso sefior de la cancion.
Escucha, bienaventurado, de grave colera, de intencion poderosa, escucha Titan,
nuestra voz ahora, oh inmortal, no desoigas.

iQuédate! jarte adivinatoria de tu divina boca 10
inspira lo antes posible en el suplicante, tu, el completamente puro, Apolo!

b. Saludos, dispensador del fuego, que observa de lejos, sefior del universo,

oh Helios, de nobles corceles, ojo de Zeus sobre la tierra,

todo brillante, de alta orbita, suspendido en el aire, que vas y vienes por el cielo,
deslumbrante, inexorable, nacido hace mucho, imperturbable, 15
de dorada diadema, que llevas la phalera, que fortalece con fuego, de coraza brillante
que vuelas, incansable, de riendas de oro, de dorada orbita,

que todo lo contemplas y rodeas y escuchas.

Por ti las llamas se ponen de parto temblorosas trayendo la luz del amanecer del dia
y cuando a mediodia divides el polo por el medio 20
la manana de tobillos de rosa se retira a su casa

entristecida, y por ti el ocaso se encuentra con

el océano devolviendo las riendas de los corceles alimentados de fuego.

La noche, fugitiva, se arroja desde el cielo, cuando oye

restallar, sobre los tendones de los potros, el silbido del latigo. 25
aaaaaaa, eeeeeee, ee-ee-ee-ee-ee-ee-ee, 1iiiiil, 0000000, UUUULUUL, 00-00-00-00-00-00-00
Soberano de las Musas, dador de vida, (ven) aqui conmigo ya,

aqui, presto, a tierra, lei6s, de pelo coronado de hiedra,

inspira canciones, Febo, por medio de tu divina boca.

También a ti, guardian del fuego, ararakh khara ephthisikeere 30
y a las tres Moiras, Cloto, Atropo y Laquis,

a ti te invoco, el grande en el cielo, con forma aérea,

auto-liberado, al que se somete toda la naturaleza ...

(prosigue en prosa)

Amanecer, de muchos nombres, sensengen, barpharangees. ..

(prosigue en prosa)

18 De la que ofrezco una lectura alternativa, que traduzco: “siendo agua pura/como agua pura”

MHNH, 20 (2020) 169-206 ISSN: 1578-4517



Las practicas del PGM II: Himnos a Dafne, Apolo y Helios-Apolo 187

Escuchame (prosa...) I¢, ié, ié, leds Pean, Febo de Colofon, 35
< --= -=-> Febo del Parnaso,
< -z -= -=->Febo de Castalia,

(vocales magicas)

(vocales magicas)

Te invoco, Apolo de Claros, € ee u, Castalio, a ee a, Pitio, 0o ae, Apolo de las
Musas.

c. 1é iea iooau Damnameneo, abraee, abraoo, abraooa Sefior de las Musas, 40
Concédeme gracia a mi, tu suplicante, y sé benévolo
y misericordioso, muéstrame tu rostro puro.

4.6. Comentario
4.6.1. Forma.

Este HMag. 11 estd formado por secciones provenientes de varias oraciones:
iniciado por la llamada “cuarta invocacion” (tetdptn kAfioic) del rito magico, que
incluye una invocacion a Dafne y a Apolo-Helios toda en hexametros, que se hace
ante la luna cuando esta en cuarto creciente (once versos); los primeros diecinueve
versos del yatpetiopdg al sol, también en hexametros dirigidos a Helios-Apolo; ver-
s0s sueltos y periodos de ritmo dactilico que se encuentran a lo largo de la siguiente
seccidn de esta plegaria ante el sol, prosistica en general y dirigida a Horus-Helios; y
por ultimo, otro periodo de ritmo hexamétrico que se encuentra al final del hechizo,
en la inscripcion que se hace en el trono donde se va a aparecer el dios.

Métricamente, es casi perfecto hasta la linea 31. Los hexametros estan bien cons-
truidos, con cesuras regulares, alternando entre la pentemimeres y la del tercer tro-
queo. SAélo hay tres lineas con problemas: la 5, probablemente por causa de la pala-
bra méagica, la 7y la 17, todas con una silaba de mas. Es de comentar la linea 30, que,
a pesar de contener una palabra magica, conserva la estructura del verso.

A partir de la linea 32, lo que tenemos son los periodos mas 0 menos hexamétri-
cos que se encuentran a lo largo de la plegaria prosaica a Horus-Helios. Preisendanz
hizo una reconstruccion (cf. el aparato critico) para justificar el ritmo dactilico que
parecen contener, como si de trozos de versos antiguos mezclados con la prosa se
tratara, cambiando el orden de ciertas palabras y afiadiendo aqui alla principios o
finales de hexametros, seglin lo que ofrecen lo que el texto conserva. Asi que ya la
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linea 32 requiere de modificacion, si se quiere ver ahi un hexametro. Tiene seis pies,
pero el primero y el tercero son tribracos. En el HMag. 9 se habia visto y aceptado
este principio “o¢ xaAém” con inicio de brevis in longo, que ya se encuentra en
Homero y para la época helenistica debe ser de uso extendido. Luego, mi linea 33
forma el final de un verso y el inicio de otro en la version de Preisendanz, lineas 32
y 33. Yo los he dejado juntos en un solo versos y omitido “0¢ xatowkeic” y todo lo
que va después, de manera que me quedan cinco pies y medio. La razon es que, al
igual que en el HMag. 9, justo después de @voic, y tal vez incluyendo su segunda
silaba, comienza un periodo prosaico que parece contener un ritmo binario, tal vez
cuaternario, donde se mezclan indiscriminadamente yambos y troqueos, en tetrame-
tros, trimetros y dimetros, catalécticos y acatalectos, hasta llegar a la linea 107, la
cual contiene otra vez combinaciones dactilicas de epitetos. En este caso, la palabra
magica no respeta el ritmo dactilico.

El esquema binario del periodo prosaico quedaria mas o menos asi:

0G KOTOKETS TV O[ ANV oikovpévny, tu que habitas toda la tierra habitada,
<Ov> BOPLPOPODOIY OF = ===~ === -v - a quien sirven como guardias los
d[e]kagE yiyavteg, £ml AOT® KOONUEVOG w -« = v w ==~ -« - dieciseis gigantes, que te
[sientas en el loto
Kol Aapmopilov Ty OANV OIKOLPEVN V" === ==« = ——-- e iluminas toda la tierra
[habitada.
0 KaTadei&ag £l TG G (OO 60 TO IEPOV ~ v = w v === ww El que estableciste en la
[tierra a los seres vivos; th el sagrado
Opveov Eyelc &v Tij oTOA] v T[0ig TPOg - =~ ---~---- pajaro tienes en tu tdnica, en la
ATV HEPESTV THG EPLOPAG ~-~--w--w- zona oriental del Mar Rojo,
Bardoong, dg[rep E]xelg év TOIG w--w--- de la misma manera tienes en las
TPOG Boppdl UEPESL LOPPTIV VITTIOV TTOUSOG - =~ = ===~ = = zonas del sur la forma de
[un nifio pequefio
£l AOT® KOONUEVOD w--~ -~ - sentado sobre el loto.

De la linea 108 a 132, encontramos otras cinco lineas de atribuciones en prosa,
tal vez con ritmo cuaternario, esta vez ya mas difuso, mezcladas pesadamente con
nombres y palabras magicas; le sigue una argumentacion tipo &y eiput donde el ofi-
ciante afirma ser el mystes que conocio su nombre de valor numérico 9999 y en una
larga serie de vocales se entremezclan las tres siguientes lineas de verso con ritmo
hexamétrico. Las vocales van en grupos de dos, tres, cuatro y cinco, largas y breves,
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pero los grupos nunca sobrepasan los cinco tiempos. Con respecto a las combina-
ciones dactilicas que se encuentran en el texto, he mantenido la interpretacion de
Preisendanz en las lineas 35 a 37, que hacen una sola linea en el papiro, y 38, aunque
sin hipotetizar sobre lo que iria delante y/o detras. Y la linea 39 es el final de esta
combinacion de vocales con grupos de palabras dactilicos.

El periodo de la linea 40 a 42 forma otro todo completo que va inscrito en el
trono, como se ha dicho, donde vocales y palabras magicas se mezclan con palabras
dactilicas, que no hexametros. Como se ve arriba, el verso 40, aun omitiendo la ter-
minologia mégica, no da para un periodo de seis pies; el 41 contiene seis y medio; y
el 42 acaba con un baqueo. Pero se percibe el ritmo dactilico-espondaico.

Como ocurria en la formula de la primera version de esta licnomancia, la que
incluye el HMag. 9, aunque en este caso mas extensamente, los hexametros inician
la plegaria para ir a mezclarse con una prosa de tendencia ritmica, que se resuelve
con ritmo dactilico.

4.6.2. Estructura.

Preisendanz considera que esta formado a partir de tres himnos diferentes a las
tres potencias divinas que este culto apolineo tiene como patrones: Dafne, linea 1;
Apolo, lineas 2 a 7, 10-11, 26-28 y 34-42; Apolo-Helios, 8-9 y 12 a 25. Efectiva-
mente, se trata de tres formulas, pero no con respecto al contenido sino a la forma
del ritual.

La primera formula, va de las lineas 1 a 11 e incluye invocaciones a Dafne, Apolo
y Helios. Se recita antes de quedarse dormido, tumbado con la cabeza dirigida hacia
el sur y con la luna en cuarto creciente en Géminis. La estructura es la siguiente: 1-2
es una invocacion dirigida a Dafne, donde el primer verso se repite tal cual en otros
himnos (HHMM 13 y 14, del PGM VI); 3-7 cambia y va dirigido a Apolo que es
Pean, sefior de la cancion, con peticion de inspiracion oracular; 8-9 cambia otra vez y
esta vez es una invocacion a Helios; 10-11 repite la peticion de inspiracion oracular,
volviendo a dirigir el canto a Apolo.

La segunda formula, que va de los versos 12 a 39, se pronuncia al dia siguiente
cuando sale el sol: 12-25 es una larga invocacion a Helios, un yopetiopoc, formado
por epitetos, atribuciones y desarrollos miticos de la figura divina solar; la linea 26
de vocales magicas pone fin a este saludo al sol; 27-29 tenemos otra invocacion a
Apolo-Febo, ligeramente asimilado a Dioniso, con otra peticion de inspiracion; 30-
39 comienza otra plegaria esta vez ya a Helios-Apolo, grandemente sincretizados.
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En esta parte, entre 30-34 se invoca a Helios y a las Musas, prosigue la parte en prosa
ritmica donde se asimila con Horus y el dios solar adquiere rasgos del pantokrator-
creador, que no recogemos en esta edicion, y entre 35-39, se vuelve a invocar a
Apolo-Febo y Pitico, en todas sus formas mas famosas.

La tercera formula se recoge en las lineas 40-42, que son una peticion de epifania
dirigida a Apolo-dios superior, grabadas en el trono donde se va a aparecer.

4.6.3. Contenido.
a. Primera formula, lineas 1-11.

Es la oracion mas hexamétrica, sin mezcla con prosa, que se recita antes de ir a
dormir. El uso del verso se ve plenamente justificado en este caso, para inducir el
suefio dulcemente, todo cubierto por esa mixtura de laurel, comino y adormidera,
tras las ofrendas de humo y la libacién de vino. Los sentidos estan francamente
ocupados, mientras el ritmo y los simbolos mitoldgicos hacen el resto. Veamoslos.

1-3. Las dos primeras lineas y media van dirigidas a Dafne'?, que es “LovTocOVIG
iepov putov” (planta sagrada del arte adivinatorio) y cuenta brevemente que al pro-
bar sus hojas Apolo “dvépnvev do1dag”, es decir, “hace conocidos, muestra, trae
luz, proclama” “cantos, ensalmos, oraculos, encantamientos”. La primera se repite
abriendo de la misma forma el HMag. 13.1. La idea de la segunda es tnica, en el cual
tenemos dos aspectos.

En primer lugar, parece que se esta dando una explicacion a la costumbre de la
Pitia de mascar laurel al dar oraculo, a través de una version diferente del mito de
Apolo y Dafne, que conocemos notoriamente por Ovidio, Met. 1.445ss. O tal vez es
simplemente una manera diferente de expresar este mismo mito de manera mas sutil
o ambigua para introducir la explicacidon a esa accion ritual, donde yed® significa
“probar” en el sentido de “sentir el sabor, comer”, pero también “sentir”, tener la
experiencia de algo. Sabemos que Apolo solo logra alcanzar a Dafne en el momento
en el que esta se esta convirtiendo en arbol, cuando su piel se vuelve dura y sus cabe-
llos hojas, como cuenta Ovidio. “Probar sus hojas” puede bien ser una metafora del
amor subito que Eros le inspir6 al lanzarle la flecha; o referirse al momento en el que
la alcanza y la siente, ya como arbol; o puede ser literalmente que come sus hojas,
pues, en este contexto de la magia donde efectivamente se usan pocimas y mejunjes

19 Bibliografia: A. HERMANN, “Daphne”, RAC 3 (1957) 585-593; H. Gawms, “Daphne”, DKP 1 (1975)

1382; O. PALAGIA, “Daphne”, LIMC 3.3 (1986) 344-348; D. BAUDY & K. BIEBERSTEIN, “Daphne”,
NP 3 (1997) 312-313.
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de plantas para acelerar los procesos de alteracion psiquica, esa costumbre pitica es
muy adecuada. Hemos comentado mas arriba que esta planta no parece tener efectos
alucindgenos, soélo indigesta en grandes cantidades, pero quizas la sensibilidad a las
alteraciones de percepcion de las pitias, hacian su toxicidad suficiente.

En cualquier caso, provoca que Apolo “produzca cantos”, o mas bien que los
“haga manifiestos” (dvépnvev) a los hombres, los ensefia por primera vez. Asi que se
atribuye al amor que sintié por Dafne la produccion de estos ‘cantos’. Pero la version
tradicional dice que fue la victoria sobre Piton la que inspird por primera vez peanes
en los habitantes de Delfos, para cantar su triunfo?’. De manera que aqui podriamos
tener una version nueva del mito.

Ademas, supone otra ambigliedad muy importante, se estan aunando las dos
cualidades principales de Apolo: dios de la adivinacidon y de la musica. El término
€moo1dn es en la magia un encantamiento o ensalmo, pero también un oraculo, que
en el contexto del culto apolineo va en hexametros; y es también usado para cancion
simplemente. De manera que se atribuye también al amor de Dafne la manifestacion
de su gusto por la musica. Asi que el amor del que habla este mito provoca el conoci-
miento adivinatorio y el canto. Efectivamente, Apolo inspiraba por igual a adivinos
y musicos, pero la innovacién aqui es que se produce a raiz de este affaire, que es el
primero y el mas famoso de todos los que tuvo Apolo. Como comentdbamos arriba,
nace del choque entre dos fuerzas cosmicas: amor y desdén/odio, directamente pro-
vocados ambos por ErosEros en estado de furia. Es un mito de naturaleza mistica,
en el que se estan reflejando los mas basicos movimientos del alma y que entronca
directamente con la tradicion empedoclea.

3-7. Es la primera invocacion a Apolo, sin sincretismo alguno atin y de tono
tradicional griego. Apolo es: “sefior, portador del cetro” (Gva&, oknmTodyog), que se
enfatiza con la repeticion de este tipo de epitetos; Ieids, Pean (Ine, [Tatdv), kddtpog
(dos veces, lineas 3 y 7) y “sefior de la cancion” (poAmiig dvdxtmp), donde poinn
también se repite, enfatizando una vez mas y muy bellamente, por cierto, con esa
estructura anular (va& poAmic, poAe, kOOLE LOATTC dvakTtmp); v el que habita en
Colofén (se indica desde donde tiene que venir, expresamente, para que no haya
duda de qué Apolo estamos hablando). Es un himno clético en esencia, se triplica
esta peticion de aparicion: “éA0€ tdyog, otabeig, poAe ...”.

20 Cf. A. PRIMMER, “Mythos und Natur in Ovids «Apollo und Daphne»”, Wiener Studien 10 (1976) 210-

220; W. R. NETHERCUT, “Daphne and Apollo: A Dynamic Encounter”, CJ 74 (1978) 333-347; W. H.
S. NicoLL, “Cupid, Apollo and Daphne (Ovid, Met.1.452 ss.)”, CQ 30 (1980) 174-182.; A. S. HOLLIS,
“Ovid, Metamorphoses 1.445 ft.: Apollo, Daphne and the Pythian Crown”, ZPE 112 (1996) 69-73.
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En efecto, es soberano, en primer lugar, como todo dios debe ser, de sus domi-
nios, en este periodo de sentido del canto, sobre el cual se le pide tanto que le preste
oidos como que a la vez los inspire y, asi, “baje del cielo”. Cierra verso la palabra
dowdn en todos los pares de esta composicion, 2, 4 y 6, acompainada inmediatamente
de los aoristos avépnvev, éndkovcov y Eumvevcov - los cred por primera vez, los
escucha cuando se usan y los inspira cuando hacen falta, refiriéndose esta expresion
tanto a la forma (perfectamente reflejado formalmente por el poeta-mago, autor de
este texto) como a la necesidad de pedirlos. En la plegaria de toda religion, el movi-
miento de invocacion o suplica va simultaneo con el de respuesta, en el momento en
el que el orante se vuelve a pedir o dar gracias a dios, es dios el que esta provocando
ese ruego, pues el momento de necesidad, del cual dios es el ultimo responsable, es
el primer paso de la plegaria, como dice Santa Teresa de Jestis?!, y eso es lo que se
refleja aqui. Inspirado el oficiante a cantar himnos para poder acceder a la presencia
de Apolo, es Apolo mismo el que inspira esa necesidad y el canto mismo. Es una
expresion ultima de unidad pues (quién esta invocando a quién?

Con respecto a la identificacion de canto y oraculo, en Apolo toma su maxima
expresion no por la costumbre de la Pitia de usar hexametros, sino por la técnica que,
postulamos en estos estudios de la Himnica Magica, se ha venido transmitiendo en
los circulos apolineos, en los que el ritmo es un paso previo para calmar el movi-
miento de la mente, a través de la regulacion de la respiracion, que a su vez ayuda
a la sincronizacion de las ondas cerebrales, induciendo asi un estado de conciencia
diferente del habitual. El canto regula los ritmos fisicos, calma el estado de agitacion
de los pensamientos y dirige el movimiento de las emociones, todo ello para sacar
al individuo de su posicion habitual en el centro del universo percibido para poder
acceder a lo que esta mas alla de si mismo, a la realidad de la que habla Parménides,
de la que tan poco sabemos segun cuenta este, y que los dioses, seres superiores,
celestes y soberanos, si ven con claridad desde la unidad®?.

Hay aqui ademas una serie de expresiones importantes que se iran aclarando mas
tarde, como el uso de iepdc y auPpdociog para el oficiante (sus cantos y las bocas
por las que estos se pronuncian) y la polémica curyyamvudmp. La he dejado en la

21 Autobiografia de Santa Teresa de Avila, capitulo 11, seccion 4: “Péneles tantos peligros y

dificultades delante, que no es menester poco animo para no tornar atras, sino muy mucho y mucho
favor de Dios”. Cf. L1. VAUGHAN-LEE, Prayer of the Heart in Christian and Sufi Mysticism, 2012.

2 Cf. P. KingsLEy 2003; M. L. GEMELLI MARcCIANO, “Images and experience: at the roots of

Parmenides’ Aletheia”, Ancient Philosophy 28 (2008) 21-48.
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edicion del texto griego segln la lectura paleografica de Preisendanz, al igual que
hacen los otros editores, entendida tal vez como una palabra magica o simplemente
por estar demasiado corrupta; pero es muy clara la mencion de la palabra ‘agua’ al
final, que me ha hecho pensar en la interpretacion “auyng dv ¥owp”, “siendo agua
pura, sin mancha”, plausible paleograficamente y en relacion con el epiteto del final
de esta formula, mavaknpotoc, que veremos mas abajo, inspirada por el contexto en
el que viene incluida, que dice “ven rapido a la tierra desde el cielo” (€A0¢ Tdyog o’
€mi yaiav G’ ovpovobey).

8-9. Empieza el sincretismo de Apolo con otras divinidades, en especial con He-
lios. A este atin no se le nombra expresamente, excepto por la atribucion Titan. Pro-
sigue la invocacion de tipo tradicional griego con kADOL o KADe y pdxop, pero el
resto de epitetos ya implican sincretismo. “Inmortal” no es una manera tipica griega
de dirigirse a los dioses, sino mas bien del monoteismo judaico®; y luego estin
Boapdunvi y kpatardoepav, dos expresiones que reflejan la personalidad de Tifon-Set
o del propio Jehova, “de grave o profunda colera” y “de intencion / voluntad / pen-
samiento / emocion poderosa”.

Esta es una pareja de epitetos que podrian estar hablando de lo mismo - la inten-
sidad de la emocidn, de las cuales la ira es la mas poderosa. Se le esta atribuyendo
brevemente la condicion esencial del dios soberano, que es ser terrible, iracundo y
tenebroso’?, algo que siente el piadoso como un temblor que proviene de lo mas pro-
fundo del pecho como, en el diafragma o el corazon, que en griego es indistintamente
@pnv. Ahi sittian los griegos la mente, es decir, los pensamientos y las percepciones,
pero también las emociones, los sentimientos y las pasiones, e incluso la voluntad y
la intencion, de manera que es intercambiable con kapdic. Y a partir de la primera
se forman los derivados @povnpaepovnua, que puede significar desde “mente, pen-
samientos o intencion” hasta “espiritu”, y en algunos casos “emociones”, las cuales
pueden ser negativas o positivas, como el orgullo (Phld. Rh.2.217); o ppdvnoig, “in-
tencion, pensamiento, juicio” y también “arrogancia’. Empédocles situa en el pecho
también la mezcla de los elementos mas pura del ser humano, en la sangre que rodea
al corazon, la mezcla mas refinada hecha por Afrodita. Es ahi donde se encuentra la
semilla de lo divino, pues. En la tradicion egipcia, el corazon es lo que se pesa en el

23 Cf. CaLvo 2003: 237-238, con respecto a la expresion “gig 0£0¢ d0dvatog mévimy yevétwp o (...)”

(HMag.1.5).

4 Recordamos otro fragmento del HMag. 1, al Creador, lineas 6-9, “Boacided kol kvpte, v ye
TPEPOVGLY 0DpEn oLV TEdIOLG, TNYDV TOTAU@®VY TE Ta PETBpa kai flocat yaing [K]ai Tvedpota, TavTa

0 @OvTa”, “rey y sefior (...) ante el que tiemblan los montes junto con las llanuras, las corrientes
de fuentes y rios y los barrancos de la tierra y los espiritus, todo lo nacido”.
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juicio del difunto al final de su viaje, lo que determina si se diviniza y se queda en
el Duat, osirizado, o si por el contrario es devorado por el monstruo Ammut. Y este
Apolo-Helios terrible es maestro (“tiene poder”) sobre el corazén, o mas bien sobre
esta “mezcla perfecta”, usando palabras de Empédocles25 , que con tanta precision se
refieren a este ‘6rgano’ del ser humano.

Apolo-Helios se identifica aqui con ello y se le pide que ponga oidos a los cantos,
a las stplicas. Se esta poniendo el acento, dirigiendo la conciencia hacia el corazon,
asi que estamos ante un ejemplo de contexto magico de lo que posteriormente se lla-
mo ‘Plegaria del Corazén’. No es la primera vez que vemos la referencia a este punto
fisico concreto o a sus cualidades a lo largo de los himnos magicos.

9-11. Esta seccion acaba con dos versos, que parecen dirigidos a Apolo, pero en
realidad son el cierre de la segunda invocacion que acabamos de ver a Apolo-Helios-
Jehova, junto con 9, la peticion final que recoge lo dicho hasta ahora. En efecto, son
paralelos a las lineas de peticion que cerraban la primera invocacion, lineas 5 y 6:

NUETEPNG P®VTIC VOV, Gpbite, un mopoakobonc.
6Ti|016T1 01, pavtocvvny an’ aufpociov GToudTolo

gvvene 10 ikét, Tavaxipare, 0atTov, ATOAAOV

(...) lepTig €mdxovoov Go1dT|G.
ENOE Thryoc & mi yaiav dm’ ovpavoDev duiyrc av Bowp,
auppociov oTopdImV 1€ 6TadES EPTVEVGOV G010GG

Ya presente y presto, indicacion tipica de la magia de las expresiones adverbia-
les y reiteradas, téyoc, vOv, Bdttov, se le pide que inspire con su boca la boca del
suplicante. Los verbos recuerdan el Génesis, cuando Jehova insufla la vida en Adan
soplandole por la nariz (éunvéw, soplar, y ev-épinuu, incitar en ...). Y se retoma el

s Segin Empédocles, la mezcla mas perfecta de los elementos se encuentra en la sangre alrededor

del corazén y por eso es ahi donde se produce la conciencia y la razon, es decir, la percepcion
verdadera. Cf. KINGSLEY 2003: 396 ss.; Emp. Fr.: 97, Aet. IV 5.8 (D. 391) 'E. “év tij1 t0d aipatog
GLGTAGEL [sc. TO MyepovIKOY gival] (...) THY kapdiay dnekApocoy ToVToL Kol ToVTmv 8 ad TéAy
ot pev €v Tt kothion tiig kapdiag, ol 8¢ &v Tt aipatt”’; 105, Porph. de Styge ap. Stob. Ecl.149, 53 p.
424, 14 W. E. “1e obto @aivetat g 0pydvov Tpog cuvesty Tod aipotog dvtog Aéyev < ainatog ...
vonua>. aipatog év meldyeoot Te0pappévny avriBopovtog, Tijl T vONpe pdAoTe KIKM{GKETOL
avlpdmooy: aipa yap avlpdmolg mEPIKaPdIOV £6T1 vonua.” («in the oceans of throbbing blood,
this is where you will find what usually is called awareness by humans. For consciousness, the
consciousness of humans, is the blood around the heart» - trad. KINGSLEY); y 30.12, Plu., Stromat.
ap. Eus. P. E. 18, 10 “(...) 10 8¢ Myepovikov ovte &v KePaAiL ovte €v Odpaxt, AN’ €v aipart. 60gv
kad & Tt v uépog tod cdpaToc TAETOV ML TOPECTOPUEVOV (TO TYELOVIKOY ofeTat), Kot &Keivo
TPOTEPEIV TOVG AvOpdTOVG.”
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topico de la pureza: se cierra el poema indicando que la “boca pura” es la que inspira
la “boca pura” del oficiante, también pura por cantar a Apolo, asi que es éste mismo
el que “como un agua pura” y mavaknpotog, “‘completamente puro”, refina las voces
de los suplicantes.

b. Segunda formula, lineas 12-39.

Sin embargo, la aparicion del dios no se produce durante la noche, pues aun
queda por pronunciar esta oracion al rayar el alba, pues en efecto vamos a ver que la
‘hora bruja’ o el estado perfecto para este tipo de visitas no es el suefio profundo sino
el que se produce antes de dormirse del todo o justo antes de despertarse. Comenza-
mos el analisis de la oracion a Helios-Apolo-Horus.

12-26. Los primeros diecinueve versos son una invocacion a Helios tinicamente,
en forma de salutacion, sin peticion ninguna, en la que se desarrollan sus atributos
en tiradas de epitetos y eventos cosmicos de los que se hace cargo, que se cierra con
una linea de palabras magicas, un juego con vocales en este caso. Helios es el fuego
que es fuerza creativa e iluminativa, pantokrator y soberano del cosmos.

Como yoipetiopodg tipico, comienza con yaipe, sin embargo, en vez de introdu-
cir partes ¢épicas donde se desarrollan los episodios mitologicos, como ocurre en
los Himnos Homéricos, se da primero una tirada de atribuciones, que es un rasgo
orientalizante mas tipico de los Himnos Orficos. Es en la segunda linea donde da el
nombre del dios al que se dirige esta plegaria, Helios.

La salutacion es un elemento frecuente de la himnica griega de todos los tiempos.
Lo encontramos en: los Himnos Homéricos (a Dioniso 20; a Deméter 120, 213 y 225;
a Apolo, 12, 61, 90, 125, 166, 466 y 545; a Hermes 31 y 579; a Afrodita 92 y 292; a
Dioniso 58; a Artemis 7: a Afrodita 4; a Atenea 5; a Deméter 3; a la Madre de los dioses
6; a Hércules 9; a Esculapio 5; a los Dioscuros 5; a Hermes 10; a Pan 41 y 42; a Apolo
5; a Poseidon 6; a Apolo y las Musas 6; a Dioniso I 11; a Artemis I121; a Atenea IT 17;
a Hestia 13; a la Madre de Todo 17; al Sol 17; a la Luna 17; y a los Dioscuros 18); en
los de Calimaco (1.91, 94; 2.113; 3.44, 225, 259, 268; 4.325; 5.140-1; 6.2, 119 y 134);
varias veces en nuestros Himnos Mdagicos (3.1-2, 17.1-2); y luego en Isidoro (2.1),
Sinesio (5.69-70) o Proclo (6.1 y 13), entre muchos otros textos litargicos.

12-18. Los epitetos de Helios aqui son: sefior del universo (koipovog k6GLOV),
“nacido hace mucho” (malatyevég), “mavtog 6 gicopowv <te> Kol APV Kol
axovwv”, es decir “que todo lo ve, rodea y escucha” y “ojo de Zeus sobre la tierra”
(Awdg yomoyov dupa). Es dios soberano sobre el cosmos material: procedente de
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las primeras generaciones de divinidades, los Titanes, sin embargo, fue originado
con este mundo, se mueve a su ritmo y es su mayor testigo, ojo que todo lo ve y
mas grande mensajero del mensaje, de la presencia, del dios superior. Asi, se desa-
rrollan sus imagenes como disco brillante del cielo, forma fisica de esta divinidad.
Es: “mapgaéc, dyikélevba, dunetéc, ovpavopoita” (todo brillante, de alta orbita,
suspendido en el aire, que vas y vienes por el Ci61026), aiyAneic (deslumbrante),
xpvcokéreva (de dorada oOrbita), ypvoopitpn (de dorada diadema), aiolobdpné (de
coraza brillante) o paiepovyog (que lleva la phalera). Estas ultimas imagenes son
muy interesantes y se complementan entre si perfectamente. Hablan de autoridad
ademas de ser una metafora visual: la phalera es un disco brillante con relieves que
llevaban en la armadura multitud de pueblos, entre los mas famosos los dacios o
los romanos, un simbolo solar que hace referencia a la autoridad militar que repre-
sentaban estos pueblos, pero también cultual, pues encontramos su uso en contexto
religioso entre los celtas. Ademas, estan relacionadas en el imaginario artistico con
los epitetos que se refieren a su aspecto mitologico como jinete del carro solar: en los
tipicos kKAvtoémwAog (de nobles corceles) y ypvonviog (de doradas riendas).

Vemos la anafora del adjetivo ypvcdg para crear compuestos, complementado
con otros con Top, PAog, aiohog o aiyAn. Es, en efecto, también, el supremo pa-
tron del fuego como elemento purificador: “dispensador del fuego” (mvpog tapia),
nupiolevéc (que fortalece con fuego). Esta Gltima expresion es muy interesante por-
que trae al contexto una cualidad especial del elemento igneo, la de moldear los
metales o el espiritu, una imagen de la alquimia.

Acompaiiando estos significados cada vez mas sutiles, encontramos aqui también
TNAeckOTOC, una atribucion que recuerda lo que mencionamos mas arriba y que es un
aspecto tipico de Tifon-Set “el lejano” y de Apolo “el que dispara de lejos”. Toda ac-
cion divina proviene de los confines del mundo, de los limites de nuestro mundo, de
donde las cosas imposibles se empiezan a convertir en posibilidad. En este sentido es
axiyntoc y actupélktog, “inexorable/inalcanzable”, que no le alcanzan las plega-
rias, e “imperturbable/inconmovible”. Como ser divino, ha nacido, estd un nivel mas
cercano al hombre, es cosmos, es el ojo del cosmos, en especial, la calidez del fuego
iluminativo que todo lo rodea y ve; pero atn asi se escapa al control perceptivo de
la psique humana, como dios superior. No es el conocimiento dialéctico el que va a
permitir su conocimiento, pero esta ahi, detras de todo fenomeno natural.

26 Cf. CALVO MARTINEZ 2006, para la importancia de los compuestos con -goitog, que se complementa

aqui con el epiteto “mmwtes” (que vuelas). La divinidad solar se manifiesta como una entidad
voladora y la esencia divina de estos personajes de la magia es etérea.
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19-26. Es en este contexto que vemos los ultimos versos de la salutacion al sol. Se
trata ya de un desarrollo poético mas cercano al estilo de los Himnos Homéricos. Muy
bellamente expresan esa presencia divina que se esconde detras del mismo sucederse
del dia y la noche, en cada manifestacion de su rayo y su estado cambiante: el amane-
cer se pone de parto para dar a luz al pleno dia; el recorrido solar divide en dos el cielo
en su mas alto punto, cuando la mafiana ya se retira entristecida; y el ocaso y la noche
se zambullen en las aguas del mar para dejar al sol volver a cabalgar cielo arriba.

Este pasaje esta relacionado con el trabajo épico de Nono de Panopolis, un poeta
egipcio de habla griega mas o menos contemporaneo. A pesar de la obscuridad en las
referencias biograficas que se connservan de él, se considera probado que su floruit
artistico fue durante el V2’. Se observa una coincidencia 1éxica absoluta®®, que puede
deberse a la contemporaneidad, pero la reutilizacion de pasajes dactilicos completos
asegura una relacion, tanto de las Dionisiacas como de la Parafirasis del Evangelio
de San Juan. Se sacan una serie de conclusiones: si habia alguna duda acerca de la
autoria de esta tltima obra, la aparicidon de restos de ambas obras en el papiro asegu-
ra que eran del mismo autor; por el otro, se estima, o bien que el papiro debe ser un
poco posterior y asi pudo beneficiarse del arte poético de Nono, o bien que fue este
el que se inspird en la literatura magica de la época, demostrando asi un respeto por
esta fuente que hoy en dia no tenemos; o quizas, que mago y poeta bebieron de una
fuente comun desconocida.

En cualquier caso, los episodios coincidentes mas importantes que encontramos
aqui provienen de las Dionisiacas, poema €épico en hexametros que narra el viaje
de Dioniso a India, lo cual es muy apropiado. De extremada correccidon poética, se
considera un compendio mitologico repleto de alusiones a los misterios dionisia-
cos y orficos. De hecho, siendo una recopilacion de expresiones poéticas referidas

27 La Pardfrasis de San Juan se considera posterior al Concilio de Efeso (431) e inspirada por el

Comentario al Evangelio de San Juan, de Cirilo de Alejandria, compuesto circa 425-428,
importantes datos de datacion que agradezco a mi colega Berenice Verhelst.

28 Linea 19: Nonn., Par. Eu. lo. 12.146 “&ig pdog, dppa yévolobe pepavyéeg videg atyAing”; D. 42.298-

290 “abrokeg mdivovoty, dte dpocog gig xBova mintel Aovopévny Dacbovtt”. Linea 20: D. 2.163-
164 “Daébwv 6& mOhov dSveoTov Edccag gig Vo Etpane dippov:”; también en A. R., Arg. 2.739
“o00¢ peonuppromvrog iaiveron erion”, e HMag. 7.3. Linea 21: Nonn., D. 44.163 “xoi molov
®©G €0V oikov”, 48.681 (44.106) “podoctepéog ... Hodg”. Linea 23: Nonn., D. 12.11-12 “yeitovog
Qkeavoio mapd Tpoyofict kabnpag pudaiéwy idpdTL TuprpePémy dépog innwv”. Linea 24: Nonn.,
D. 2.165-6 “avabpdokovoa O yaing dyitevig dte kdvog £ Népa oryorén NUE ovpavov dotepdevtt
deyraivoce yrtdve”. Linea 25: Nonn., D. 10.13 “del 6¢ ol €vdov daxoviig TTovidadog Kpoving
EnePfouPee dovmog indoOING”, Par. Eu. lo. 8.145 “daipovog Auoénmv poviddea poilov indcOing”.
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principalmente a Helios, jinete solar, el episodio que mejor se reconoce procede del
Libro II, el de la guerra de los dioses contra Tifon, donde amplia, y curiosamente se
desarrolla, el topico de la virgen que huye de la unioén sexual, uno de los temas mas
recurrentes en este autor>’, en especial la historia de Dafne y Apolo. Esto es relevan-
te para el contexto en el que nos encontramos, para entender mejor la logica bajo este
culto a Dafne y Apolo: como dios de la adivinacion, de la revelacion e inspiracion, es
el amor provocado por Eros, la pasion ardiente, lo que le impulsa irremediablemente
a buscar la union con sus sacerdotes, union que no es facil ni en principio querida por
el aspecto consciente de la psique, que perdera el control. Confirmando estas hipdte-
sis, encontramos referido otro episodio de forma mas directa, mediante la repeticion
de una expresion completa, “gig £0v oikov”. Se trata del de Penteo en el libro XLIV,
simbolo, al igual que Dafne, de esa resistencia: acusa a Dioniso de charlatan y acaba
despedazado por las Bacantes en pleno delirio provocado por el dios.

Se cierra la salutacion con una secuencia magica donde cada una de las siete vo-
cales griegas se repiten siete veces.

27-29.Y comienza la invocacion de esta seccion, con tres lineas que parecen de-
dicadas exclusivamente a Apolo y peticion principalmente clética. Llama la atencion
del uso de 0ebpod pot 116mM / debpo TAYOG, un recurso de repeticion poética encontra-
mos en los HMag. 9y 10, “6edp’ dye, debpo, 6edp’ Gye”, en la misma posicion - ocu-
pando el final de un hexametro y el principio del siguiente - pero como vemos no es
exactamente igual. En este caso es una ampliacion poética de la tipica expresion de
apremio de la magia “fjom, §jom, Toyd, Tax0”. Es obvia la intencion artistica. Pero lo
que se pide especificamente es inspiracion oracular, que se vuelve a identificar con el
canto, usando el mismo vocabulario de la seccion a: “poinny &vvene o1’ auppociov
otoudrolo”, repitiendo las peticiones de las lineas 5-6 y 10-11, enfatizando mas el
aspecto musical de Apolo y su relacidon con la revelacion o inspiracion. Ademas, se
confirma una unidad compositiva.

Asi que con respecto a Apolo, se le invoca como Febo, leids, soberano de las
Musas>’ y “coronado de hiedra”, que supone una asimilacion a Dioniso, la divinidad
relacionada con la inspiracion musical y con el éxtasis religioso, otra relacion con la
obra de Nono, recién comentada, o la tradicion literaria y/o cultual que las une. En
general, Dioniso no es un dios de esta magia, no se encuentran menciones directas

29
30

Cf. S. D. MANTEROLA & L. M. PINKLER 1995: 38.
Cf. J. SoLOMON en SOLOMON 1994: 37-44.
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de €l en los PGM, pero si referencias como esta. Es otro dios extranjero para los
griegos, relacionado con el ciclo tebano, patron de la hiedra, el toro, la serpiente y
el vino. Pertenece al ambito de los ritos mistéricos, participando, entre otros, en los
misterios de Eleusis y en los orficos, personaje principal de la mitologia de esta ulti-
ma tendencia espiritual. Inspira canciones y danzas a través de la melodia del aulos 'y
el abuso del vino, provocando ‘entusiasmo’, en el sentido literal griego, una inspira-
cion divina que, segiin Platon’!, provoca un conocimiento traido directamente de la
divinidad por medio de una especie de posesion divina. De manera que se habla una
vez mas de la presencia del dios en el oficiante. No es extrafa esta identificacion, se
consideran dos caras del mismo proceso de inspiracion, inducidos simbolicamente

por diferentes medios: uno por la musica y el otro por el vino®>.

Ademas, se le llama @epéafiog (que trae vida), un epiteto muy comun a diosas
fértiles como Deméter (S., Fr.754.2; A., Fr. 300.7; h.Cer. 450 y 469), Hera (Emp.,
Fr.6.3 “Zevc apyng "Hpn te pepéafrog 16’ Adwvedg Nijotig 07, 1} dakpvoig téyyet
kpovvopa Bpoteov”), la tierra (Hes., Th. 693; h.Ap. 341) o la naturaleza (HOrph.
10.12) pero también usado con Helios, al que se asimila Pean, en el HOrph. 8.12.
Dice en esta tltima “@pmc@odpe, aiorodikte, pepécfie, kapme [odv”, que bien
recuerda a los textos a los que nos enfrentamos, con las tiradas de compuestos adje-
tivales. Asi que debe estar refiriéndose a los rayos del sol, productores de vida. De
manera que estamos ante un Apolo que es muchos otros ya.

30-34. A partir de la linea 30, 1a 101 del papiro, se vuelve a dirigir a la divinidad
solar en exclusiva. Mantengo “kol 6€”, que parece tener el papiro, y elimino las pun-
tuaciones fuertes de final de frase de las ediciones anteriores, pues asi interpretado se
atrasa el encuentro con el verbo hasta la linea 32, con el llamativo principio de hexa-
metro brevis in longo “c¢€ KoAéw”, recurso abundantemente usado en el HMag. 73,

31 lo., 533d 1-534e 5, donde establece ademas una cadena magnética de accién divina: iniciada por

las Musas, que ejercen de iman sobre el resto de anillos, la inspiracion poética pasa por el poeta y
el rapsoda hasta llegar al espectador u oyente de la obra poética. Cf. C. DELGADO, “‘Inspiracion’ y
‘entusiasmo’ en la poetologia platonica: expresiones relativas al estado epistémico del poeta”, Circe
14.1 (2010) 65-80.

32 Dicotomia que ya Plutarco refiere (en De E apud Delphos 388E.7, comenta como Dioniso es tan

importante en Delfos como Apolo), la retoma en términos artisticos F. NIETZSCHE en El nacimiento de la
tragedia (1872) y Vision dionisiaca del mundo (1870), o C. JUNG en su teoria psicologica, para reflejar
impulsos o actitudes opuestas en el ser humano y, por lo tanto, tipologias psicoldgicas (en efecto, lo usa
para la pareja inicial de diferenciacion psicologica e identifica lo apolineo con su tipo Introvertido y lo
dionisiaco con el Extrovertido), en Psychologische Typen (Zurich 1921).

Cf. CaLvo MARTINEZ 2008.
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Comienza la difuminacion del verso en prosa y los mayores problemas métri-
cos, junto con la identificacion con Horus. En otra gran plegaria de comunicacion
con Helios encontramos esta identificacion, la del PGM 111.495ss. donde también
se encuentra el HMag. 2 al creador. Y en el HMag. 4 en dos de sus versiones, se
invoca a Helios con el nombre Horus, “igual al de las Moiras en nimero™*. Ade-
mas de la identificacion como dios solar de Helios y Horus, se reconoce una mistica
del nombre triple aqui, que se confirma en otra plegaria al sol, esta vez dedicada a
Horus-Harpdcrates y al creador en el PGM 1V.989 y ss. En estos pasajes se identifica
el nombre del dios solar con el de las Moiras, bien nombrandolas, Atropo, Cloto, La-
quesis, bien usando nombres magicos cuyo valor numérico se sospecha que es signi-
ficativo y referido a estas diosas (ayaipw Owbwaycipw wbw aiy ionio ain ain iow
Owbw proyo es el que se ofrece en el HMag. 4A-B). En su aspecto triple representan
las edades del hombre: una hilando la lana es el nacimiento, la siguiente enrollando
el hilo es el desarrollo de la vida, la tercera corta el hilo en el momento que el destino
ha fijado para la muerte. Son equivalentes a los momentos del dia que pocos versos
arriba se mencionaban tan bellamente: el amanecer, el recorrido diurno del sol y el
ocaso”>. Moira significa literalmente ‘parte o porcién’, un concepto que atn en Ho-
mero es filoso6fico mas que religioso, pero en seguida se personifica en la divinidad
patrona del nacimiento, se triplica y se convierten en divinidades importantes del
pantedn, hijas de Zeus y Temis y hermanas de las Horas, o hijas de la Noche en la
mitologia orfica, lo que las hace divinidades primigenias. También son importantes
en esta tradicion, como vemos, y ligadas al culto solar’®.

Con respecto al desarrollo del dios solar en este pasaje, es “guardian del fuego”
(mopog uedémv), “de forma aérea” (depoeidi)), “el grande en el cielo” (tov uéyav &v
ovpava), pero también es “auto-liberado”, “dominador de la naturaleza” ({ Vmetéym
naca eUolg) y “amanecer de muchos nombres” (GvtoA<t>ed moAvdvope). Por un
lado, se reiteran las atribuciones vistas mas arriba como disco solar que representa el
fuego primigenio, creador, iluminativo, que también es el péndulo que mantiene en
tension dinamica el movimiento del cosmos. Por otro, como siempre, los conceptos
filosoficos son muy interesantes: como avte&ovotog es el que “se despoja de toda
propiedad por si mismo” y por ello es “ante el que toda la naturaleza se somete”,

34
35

Cf- los articulos de CALvO MARTINEZ mencionados arriba.

Algo que también encontramos en la plegaria del HMag. 1 al creador, en cuya parte prosaica, de
tono muy egipcio, se invocan los tres soles Anoch, Mane y Barchych, y se mencionan las Moiras
también.

Se mencionan en: PGM 1.325; 2.100; 4.455, 1399, 1455, 1463, 2243, 2313, 2316, 2320, 2794,
2856; VIL.81; X11.221, 255; XIII1.178, 495, 782; XXI.16.

36
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de la linea 33. Otro aspecto de la verdadera unién mistica es la renuncia absoluta,
renuncia en todos los aspectos, que San Juan de la Cruz personificd en su propia vida
cuando fue encarcelado, tiempo durante el cual se le prohibié toda consagracion vy,
eso no fue todo, sino ademas que se vio obligado a acceder al patio de las monjas,
algo impensable para un monje, para poder escapar. Uno debe liberarse hasta de las
creencias mas sagradas, de toda atadura terrenal, para acceder a ese otro mundo in-
alcanzable. Y este Helios es el que ‘se libera a si mismo’.

Ademas, hay que comentar las dos palabras magicas, pues se encuadran dentro
del esquema métrico: apopayyopo npbioixnpe la linea 30, perfectamente integrada;
y oevaevyevfappapoyyns en 34, no tanto. Son las dos muy populares. La primera
aparece en todo tipo de contextos y con diversas formas, sobre todo conectada con el
dios superior y con los nombres lao-Sabaoth-Adonais®’; la segunda tiene una rela-
cion especial con el culto heliaco, aparece especialmente en HMag. 538,

La parte en prosa sigue desarrollando las cualidades del dios solar como Horus
pero sin nombrarlo directamente, mencionando las diferentes formas del dios segiin
la region o el momento del dia, un recurso de tradicion egipcia®®. Atribuciones de
Horus, como dios solar y creador: “el que se sienta en el loto e ilumina toda la tierra,

2

que estableciste en la tierra a los seres vivos”, “que tienes el sagrado pajaro sobre

99 ¢

tu vestido, en la zona oriental del Mar Rojo”, “en las zonas del sur tienes la forma

RT3 EEINT3

del halcon sagrado”, “en las regiones del oeste, tienes forma de cocodrilo”, “en las
29 ¢

del levante, de dragon alado”, “nifio pequefio al amanecer”, que es Harpocrates, la
manifestacion joven del sol-Horus. Ademas, se lo identifica con otros nombres: Er-

37 Aparecen en los PGM en: 11.100; IV.1794 (en una plegaria al creador), 2846 (en el HMag. 18 a Selene);
13.938 (en una formula magica atribuida a Orfeo); XV1.68 (en un hechizo de invocacion de un demon
de un muerto, al conjurar por el hypsistos); XXXVI seccion 2, 242-44; LIX.8; LXVIL.14, 16.

38 Cf. HERRERO VALDES: 270. Aparece en los PGM: 11.122 “k>ticta ogoevyevPappapayyng”; T11.12

(en una plegaria a Helios), 79 (a Mitra, lao-Sabaoth-Adonais y Tifon-Set, en la forma afiava[0a]
vorBa axpappoayaplapt cefoe]vyevplapleopayy[ng]), 110 (a Mitra-Helios), 155 (a Helios-
pantokrator), 217 (HMag. 5 a Helios), 434 (en una comunicacion con Helios, como uno de sus
nombres); 1V.364 (en una plegaria conjuro junto a Abrasax), 981 (en una formula a Helios-Iao/
Sabaoth, de una licnomancia, “Idm* Zafoamd ApPadidw ceoevyevBappapayyng apravadovorPo
axpappoyapept’), 1025 (en una plegaria a Horus-Harpocrates), 1487 (en una plegaria a los dioses
ctonicos donde encontramos también el HMag. 26); VIL.312 (amuleto); XII.170 (en una formula
para abrir puertas, dirigida a oth); XXXVI.310 (en un hechizo de evocacion con fuego y azufre, de
tipo hebreo, “MuyonA//ZovpmA// TaPpmh// cecevyevPappapayyns”); LXVIL.13.

39" Cf. Catvo MARTINEZ 2003, sobre el HMag. 1 al dios creador, que comenzaba con una plegaria

prosistica al sol en su manifestacion mitologica egipcia, la cual estd emparentada con esta.
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beth (relacionado con Set), Sabaoth-Adonais, Arsenofre, Phta-Ptah y Comes. Y se
argumenta la plegaria con un £y &iui, donde el mago se identifica con un mystes de
Horus que ha recibido el conocimiento de su mas secreto nombre, de valor numérico
99994’ Coincide, pues, en contenido con las plegarias mencionadas arriba que in-
cluian a Horus y las Moiras.

35-39. Y se cierra esta plegaria compleja con unas cuantas lineas dedicadas ex-
clusivamente a Apolo, prefiadas de dactilos y culminadas con una peticion de gnosis,
que son de hecho el verdadero final de la formula.

Con respecto a la forma, con el objetivo de senalar la estructura métrica, incluyo
toda secuencia dactilica y la interpretacion de Preisendanz en cuanto a su posicion en
los hexametros hipotéticos, ademas de ese pequefio grito peanico en yambos, para no
hacer al lector perderse la riqueza de este texto. El resto del periodo esta formado por
vocales magicas que no he recogido porque no reflejan un aspecto métrico concreto
aunque probablemente si uno ritmico del que no tenemos argumentos solidos para
hablar. Si se puede mencionar que no se han dejado de usar las secuencias de vocales
en contextos cultuales atin hoy en dia y que los expertos afirman que no hay una re-
gla concreta en su uso, que depende mucho de la inspiraciéon momentanea y del gru-
po de personas que lo llevan a cabo, y que su uso esta relacionado con la ‘afinacion’
de cierto érgano sutil o espiritual, si se quiere*!. Desde luego, el ritmo para pasar de
prosa a verso, la repeticion monotona y el juego vibratorio son significativos.

40 . . . . o -, .
Va inmediatamente seguido por una larga secuencia de vocales y la siguiente seccion dedicada a

Apolo exclusivamente, de ritmo dactilico. Todo ello parece formar el nombre secreto de Horus.

41 Usos del sonido para llegar a estados de meditacion o incluso de curacion, que han llegado hasta

nuestros dias intactos y gozan de popularidad, son el trabajo sobre mantras védicos y en especial
sobre el om, en el budismo o en el Nada yoga. Se basan en cuatro niveles diferentes de percepcion del
sonido, de los que hablan los Vedas: Vaikhari o nivel del discurso corriente; Madhyama, siguiente
paso, percibido como un murmullo ya casi inaudible a los sentidos; Pashyanti o sonido a nivel
mental, el de los pensamientos o mantras recitados mentalmente; y Para o sonido trascendental,
se define como silencio puro e incluso la raiz de todo sonido. El uso de vocales debe trabajar a
este nivel, a nivel vibratorio y de los instintos. Otras referencias pueden ser las conferencias de R.
STEINER sobre la experiencia mistica del sonido “The Inner Nature of Music and the Experience
of Tone” y “The Occult Basis of Music” (Colonia, 3 de Diciembre de 1906, publicadas en The
Golden Blade, 1956). O el articulo de D. B. Fry, Some effects of music, (ICR Monograph Series No
9, 1971). Acerca de las vocales en contexto mistico o magico, cf. L. GOSWIN, The mystery of the
seven vowels, 1991; S. CRIPPA, “Les savoirs des voix magiques. Réflexion sur la catégorie du rite”,
Ecrire la magie dans I’antiquité : actes du colloque international, ed. por DE HARO SANCHEZ, 2015,
pp- 239-250, y “Entre vocalité et écriture: les voix the la Sibylle et les rites vocaux des magiciens”,
Krise uns Alltag, 1999: 95-110; R. GOrRDON, “Logos (2), Magisch”, NP 7 (1999) 406-408.
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Y pasando ya al contenido, a las atribuciones de Apolo intercaladas entre las vo-
cales, es: una vez mas, leds, Pean y seiior de las Musas, es decir, se invoca como sefior
de la inspiracion a través de la musica, que es curativa, renovadora. Es especificamente
“Febo del Parnaso, de Castalia, Pitio y Castalio”. Se estd mencionando el oraculo de
Delfos, situado en el monte Parnaso, y toda esa tradicion. Hay dos explicaciones mi-
tologicas acerca de Castalia: que era una muchacha de Delfos de la que se enamoro
Apolo y que para huir de €l se tir6 a la fuente a la que dio nombre; o que era hija del rio
Aqueloo y esposa del rey de Delfos. En cualquier caso, la fuente Castalia y el bosque
de laureles de los alrededores era donde se reunian Apolo, las Musas y las Nayades a
tocar la lira y cantar. Las aguas del manantial se decian que eran ‘parlantes’ y daban
oraculo, de manera que por eso acabd construyéndose el templo a Apolo alli. Esa fuen-
te estaba custodiada por la serpiente Piton, que unos dicen que matdé Cadmo y otros
Apolo. La serpiente Piton no solo custodiaba la fuente, sino también a Tifon en su pri-
sion, por orden de Hera. Se dice que sus cenizas estan debajo del omphalos del templo.
De manera que se estan trayendo a la memoria varios aspectos importantisimos: otra
historia de la pasion de Apolo y de una virgen que huye; y la explicacion de la toma de
ese lugar por el dios, que ya era un lugar sagrado, es decir, de contacto con lo divino,
bien por causa de esas aguas especiales, bien de una divinidad anterior que presidia ese
lugar; y por supuesto, la dominacion de la serpiente.

Ademas, es Febo de Claros, otro importante centro oracular de Apolo, en Colofon,
Jonia. Y Febo M¢éntor, de mas dificil interpretacion. Hay dos personajes homéricos
con este nombre. En Odisea es un fiel amigo de Odiseo de {taca, hijo de Alcimo, por
el que se hace pasar Atenea en varias ocasiones, sobre todo para ayudar a Telémaco en
la busqueda de su padre, de donde nace la expresion ‘ser un mentor’ (Od. 2.225, 3.22,
22.206, 24.446); en lliada es el padre de Imbrio (//.13.171). Tal vez sea un epiteto a
partir de un altar a un héroe divinizado en alguno de sus templos o bosques, del cual
hemos perdido noticia. Los héroes y sus lugares de devocion estaban relacionados
con el culto baquico y en tultima instancia con el apolineo y oracular, pues eran seres
humanos que habian efectuado el mas honroso proceso de muerte, resurreccion e in-
mortalizacidn, que en definitiva es de lo que tratan estos rituales.

De manera que se asegura la presencia del mas oracular Apolo, con esta ultima
seccion poética, en la que en efecto se “canta” al dios (“Opvino®”):

m° e e o wel ] o mar wat 1 v mr e gat e’
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c. Tercera formula, lineas 40-42.

Las tltimas tres lineas, como deciamos, ya no son parte de la plegaria sino una
formula que se inscribe en uno de los objetos del ritual, en el trono donde la divini-
dad se ha de aparecer.

Esta compuesta de: una linea de invocacién a Damnameneo, “el protector”42, “se-

fior de las Musas” (tercera vez), expresiones de caracter dactilico intercaladas entre
vocales y palabras magicas, y la peticion en dos versos también de ritmo dactilico
con ciertas dificultades técnicas.

Se caracteriza por el tono altamente religioso: se usan dos palabras con la misma
raiz que contiene la idea de ‘gracia divina’, “TAa0t” y “edilatoc”; el oficiante es un
suplicante (ikétng); y pide que el dios sea gvpevic, “de buena disposicion, favorable”
y que muestre su “rostro puro”. KaBapdg significa “puro o purificado” en el sentido
de “limpio, sin mancha, sin mezcla” y por extension “sereno, libre” e incluso “exac-
to, completo”. De manera que traduzco “@dvn6i pot kaBap@d 1@ TPooOT®” como
“muéstrate a mi con tu rostro original”, con su verdadera forma, ‘pura, sin mezcla’.
La vision de Empédocles del mundo que percibimos es la de una serie de elementos
o raices puras que en un momento dado son arrastrados a la mezcla y la mortalidad,
a la impureza del aspecto con el que nosotros los conocemos por accion de Afrodita,
de manera que el estado original de estos elementos es la separacion. Asi que esta
expresion puede que haga referencia a esta vision empedoclea de la divinidad.

42 Aparece en: PGM 11.165 y 167 (en esta plegaria y en la figura que se dibuja en el jiron de la ropa del

muerto para accion coactiva); I11.80, 101, 443, 511; IV 2770, 2777; VIL.700 (en este caso aparece en
femenino “adapdvra, adapdvieipa, id dopvapéveln’”); XI1.299; XIXb.17 (otra figura que se inscribe
en forma de rombo, combinado con las vocales). En general, aparece en plegarias a conjuntos de
dioses, que representan diferentes aspectos del Hypsistos, junto a Zeus, laolao-Sabaoth-Adonais,
Maskelli-Maskello, Mitra y acompafiado de los arcangeles.
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Pero también nos trae al recuerdo un famoso episodio de la mitologia griega:
cuando Sémele, por astucia de Hera, le pide a Zeus que se muestre en su verdadera
forma y asi demuestre que es un dios y no un mortal haciéndose pasar por el grande
en el Olimpo. De este episodio nace Dioniso, el cual es salvado por Hermes, pues
Sémele es abrasada por los rayos que Zeus despide en su forma original, cosido al
muslo de Zeus, del cual nace posteriormente cuando ya esta listo. Y por eso Dioni-
so es el ‘nacido dos veces’. Pero no es solo este el que renace. Sémele también es
purificada por esta accion, en dos sentidos: con su propia muerte como los héroes,
como por su hijo, que, al entrar a formar parte del panteén Olimpico, lo primero que
hace es bajar a los infiernos a buscarla y la diviniza en el cielo, convertida en Tione.
De manera que todo esto se esta evocando en el oficiante, el cual estd buscando una
verdadera epifania de Apolo-Helios-Horus para el propio renacimiento y purifica-
cion, entroncando con las referencias de las lineas 5 y 11, comentadas mas arriba, y
la expresion “auPpodciov otoépOoTONN”.

4.6.3. Conclusiones.

Postulamos que en todo momento en el que se menciona a Apolo de manera mas
mas expresa o pura, se tiende a usar el ritmo dactilico, y asi el nombre Damnameneo
parece pertenecer al culto apolineo especificamente y probablemente es Apolo mis-
mo el referido con este nombre secreto en las otras plegarias donde aparece. Este uso
del ritmo se ve ejemplificado a todo lo largo del canto, apareciendo en los momentos
culminantes: en las invocaciones,sobre todo; pero también entre las secuencias de
vocales evocando al mas puro Apolo Pitio, domefando a la serpiente de la conscien-
cia habitual mediante la monotonia y la vibracion, hipnotizandola hasta hacerla dor-
mir un suefio eterno; simbdlicamente en el trono que acogera al dios, como el ritmo
esta también grabado en la consciencia del oficiante tras las liturgias, preparado para
acoger al dios patron de ese ritmo.
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in italics, comma, volumen in Roman numerals (where applicable), comma, place of publication followed
by the year (with superscript number of edition if not the first, and year of the first edition in parenthesis):

- DE MARTINO, E., Il mondo magico, Torino 1948.
- BoLi, F., BEzoLp, C. & GUNDEL, W., Sternglaube und Sterndeutung. Die Geschichte und das
Wesen der Astrologie, Leipzig 1931.

b) Articles: For the abbreviations of journals follow the conventions of L’Année Philologique: author’s
surname(s) followed by the capitalized first letter of the name followed by a period, comma, title in
quotation marks, comma, name of the Journal, comma, volume number in Arabic numerals, year in
parenthesis, and pages numbers.

- KraPPE, A. H., “Tiberius and Thrasyllus”, 4JP, 48 (1927) 359-366.
- JorDAN, D., “Defixiones from a Wall near the Southwest Corner of the Athenian Agora”, Hespe-
ria, 54 (1985) 210-212.

¢) Works in collaborative volumes: Cite as with articles, followed by the citation of the collaborative work
and pages numbers preceded by a colon: e.g. H. KYRIELEIS, “@¢ot 0paroi. Zur Sternsymbolik hellenistischer
Herrscherbildnisse”, in Studien zur klassischen Archéologie. Festschr: . Hiller, Saarbriicken 1986: 55-72.

5. Quotations in notes: Names of ancient authors should not be capitalized, names of modern authors
should be typed in versalitas only when in notes or in the bibliography: CUMONT (note), but Cumont
(main text).

A. Frequent quotations (more than twice): Refer to the bibliography, citing by author’s name + year
of edition followed by colon and cited page(s): e.g. BUTLER 1949: 30-35.

B. Single quotations: Either follow the procedure indicated in 5 A or incorporate the entire reference in
the notes, according to the following conventions, which are the same as for the bibliography (with
the single exception that in the bibliography the surname should precede the initial (page(s) cited
must be preceded by colon, as in 5A): e.g. E. M. BUTLER, Ritual Magic, Cambridge 1949: 5-50.

6. Quotations from ancient authors:
-Abbreviations of Greek works and authors: for preference, quote according to conventions of DGE
of F. Rodriguez Adrados (ed.); it is also possible to follow Liddell & Scott.
-Abbreviations of Latin works and authors: follow the Thesaurus Linguae Latinae.
-Authors quoted with title of work: e.g. X., Mem. 4.5,2-3; X., HG 1.5,2; Eus., PE 15. 20,1 =SVF'1
128; Arist., G4 728 a 10-11; PL., R. 9.576b; P1., Ti. 87¢c; Hom., Od. 10.203.
-Authors quoted without title of book: e.g. B., I 35; Paus., V 23.5; Antipho, I 12; D.S., XI 8.2; Str., I 5.

7. Notes References: References (in arabic numbers) to the foot notes must precede always the signs of
punctuation, e.g.: “Il y eut des répartitions par planétes’; mais le mode préféré fut la répartition par
décans, ceux-ci tenant d’une part aux planétes, de 1’autre aux signes du Zodiaque”4.

8. Greek Fonts: For Greek texts, use Unicode Fonts.
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