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RESUMEN

Aportamos una nueva edicién con traduccion y comentario critico de dos himnos
magicos pertenecientes a un mismo conjuro con fines manticos, procedente del PGM Il1. Es
un hechizo que se puede introducir en lo que se llama magia de fotagogia, una técnica muy
depurada de trascendencia de marcado caracter neoplatonico. Nos interesa especialmente el
efecto en el individuo, de manera que el analisis del ritual se hara desde el punto de vista de
las CCR, para desentrafiar el uso en la magia de la liturgia griega.
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A PropPHETIC SPELL WITH HYMNS TO HELIOS AND APOLLO (PGM I11185-261)

ABSTRACT

A mantic spell from PGM III is the dwelling place of two magic hymns. The aim of this
paper is to offer a new critical edition of the hymns with translation, in the context of what
seems to be a very specific kind of magic, photagogy, a transcendence tool of Neoplatonic
influence. Our main interest is the effect in the performer of the ritual, therefore the analysis
is based on the developments of the CCR and focused on the reasons for the use of typical
Greek hymnic songs in magic.

Key worbs: HymN, Macic, PGM, ApoLLo-HELIOS, PHOTAGOGY, CCR.

1. Introduccién

El conjuro del PGM 111 lineas 185-264" es una de las muchas practicas de comu-
nicacién profética de este papiro méagico. Se realiza a través del uso de panecillos y
un tripode, y esta dirigido a Helios-Apolo, sincretismo que representa al dios de la
profecia de la magia greco-egipcia por causa de su poder de iluminacion, pues el ob-
jetivo es “dar luz’ a aspectos oscuros de la realidad o del futuro. Este es el contexto en
el que ofrecemos una edicién® de los Himnos Magicos numerados por Preisendanz

1
2

HENRICHS-PREISENDANZ 1974: 1, 38-43.

Este trabajo se enmarca dentro de la iniciativa de J. L. Calvo Martinez de producir una nueva edicién
de los Himnos Magicos de Preisendanz, que nacio en esta revista y se ha venido desarrollando en
mis trabajos de doctorado, dirigidos por él.
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como 5y 123y una aproximacion a lo que llamamos fotagogfa, en sentido amplio.

En efecto, este es un término que encontramos en los propios PGM en casos muy
concretos, pero que parece describir un fendmeno extenso con muy diferentes tipos
de rituales, si bien en todos se emplean lamparas o elementos del culto apolineo y de
muchas otras religiones solares mediterraneas”.

1.1. EI PGM 111 0 “PM parisino”, un libro practico de mantica

El P. Louvre 2391, también llamado “P. Mimaut™ en honor de su primer propie-
tario, J. F. Mimaut, es un rollo escrito por las dos caras, del que se conservan cuatro
piezas grandes® y veintinueve fragmentos pequefios, muy dificiles de reconstruir e
insertar entre los grandes porque contienen restos muy endebles de letras sueltas. Por
el tipo de letra, no se considera anterior al siglo IV d. C. Esta escrito en griego en su
mayoria, excepto por dos grandes pasajes en copto, muy mal conservados, entre las
lineas 347ss. y 633ss., junto a algunos otros pequefos.

Con respecto a su publicacion (cf. bibliografia), el primero en hacerlo fue C. Wes-
sely, pero sélo el primer gran fragmento, pues hasta 1905 los otros tres aln pasaban
desapercibidos. Ese afio L. Fahz empez6 una revision de los fragmentos, con ayuda
de K. Preisendanz. También S. Eitrem (1923) habia estudiado el papiro, en especial
nuevas lecturas de los fragmentos y conjeturas con respecto a la disposicion del tex-
to. K. Schmidt hizo un intento de correccién de la lectura del papiro. Y lo han men-
cionado en estudios especificos R. Reitzenstein (1904), que publicé las columnas
VIl y IX, segun las ediciones de Wessely y Eitrem, o el propio Preisendanz (1926).

Es un grimorio muy interesante porque contiene una serie de recetas de atraccion
de una divinidad solar con diversos fines, predominantemente la profecia y el cono-
cimiento anticipado, y relacionadas con la mencionada fotagogia. Son: un practica
maléfica a través de la “osirizacion” de un gato, aunque dirigida a Helios (1-164); una
comunicacion profética con una divinidad indeterminada (165-80); la systasis que nos
ocupa, dirigida a Helios-Apolo, con los HHMM 5 y 12 (185-262); una practica de
prognosis (263-76) y un circulo zodiacal (277-81); otra prognosis dedicada a Apolo
(283-423); una copia de un libro sagrado de recetas para conocer el futuro segun He-
lios (424-90); otra practica de comunicacion con Helios para todo fin (495-610), donde

3
4
5

Ib. vol. I1, pp. 241-2 y 247.
Cf. CaLvo MARTINEZ 2009.

El largo del papiro es de un promedio de 27 cm. El primer trozo tiene un ancho de 103 cm. El
segundo tiene un promedio de 34’5 cm, el tercero, de 19’5 cm y el cuarto de 29 cm. De manera que
en su gran mayoria estd muy bien conservado.
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se inserta el HMag. 2°; un conjuro para dominar la sombra (611-31); y una prognosis
greco-copta con ayuda de un médium, dirigida a Helios (632-730).

1.2. La practica magica: comunicacion con fines proféticos

Sin titulo conservado que la introduzca, esta receta comienza al principio del
segundo gran fragmento del papiro, segun la reconstruccion de Fahz y Preisendanz,
en el inicio de la denominada columna VIII.

Primero encontramos las instrucciones acerca de como llevar a cabo el ri-
tual y su objetivo, que es atraer a la divinidad para preguntarle acerca del futuro
(mpoyvmotiky). La praxis consiste en:

- preparar unos panecillos especiales: se hace una masa con frutos secos del ma-
drofio desmenuzados, miel, aceite de palmera y una piedra iman triturada, y se le
da forma de pequeiias ruedas o bolas (tpoyioK0C);

- se hornean en un tripode que esta grabado con un dibujo de una serpiente, en don-
de, al quemarse, debe aparecer el dios; se sefialan, incluso, los signos de aparicion
del dios: “vendra la divinidad sacudiendo la casa y el tripode” (kai éAevoetal oot
10 Oglov pd adTod Geimv Bhov TOV oikov kol TV Tpimoda 193-4).

Mientras tanto, se “canta el pean al dios” (mowaviCov tov 0gdv), en la forma de
dos himnos hexamétricos:

- uno a Helios y otros dioses, que es el HMag. 5, introducido con el titulo “comuni-
cacion de la préctica dirigida a Helios” (1 cvotacig tiig mpaéewg fide mpog "HAtov
ywlouévn]);

-y otro a Apolo y a Dafne, muy fragmentado, el HMag. 12, introducido como
“€ot[1 Kai] Du[v]og”.

Ninguno de los dos contiene una peticion determinada. Es en la receta donde hay
una férmula de peticion de vaticinio. Est4 aislada de las invocaciones, se recita para
pasar de uno al otro, en prosa: “enviame al demon que me vaticine acerca de todas
las cosas que yo le pida que me diga” (mépyov pot t[ov daipova] xpnpatiovtd polt
pOg] mhvta, dmep Emi[kerevo]pon avTtd Evvéme[ty, 1. 231).

Al final del conjuro se da la férmula de liberacion (Amoivoic) de Apolo:

ApresUrate, oh tl que recorres el aire, Pitio Peéan, vete a tus cielos dejandonos
salud con toda gratitud, bien dispuesto y obediente, coraza segura, retirate a tus

6 Cf. Carvo Marringz 2003: 240-250.
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propios cielos y permanece alli” (on[ed]oeg, & depodpoue ITH[Owe] Toidy,
av[a]ydpet [glig ToLg covg o[vp]avoig Kaf[to|Mmm[v] Hulv vyiew[v pletd miong
evyo protiag, | eduevng kai Enfkoog, col@ N Ompas, kafi] dre[A]0e gic TOVG idiovg
ovplav]ovg kol nevd[fuet])’.

2. Himno a Helios y a todos los dioses. Texto y traduccion
2.1 Descripcién, ediciones y estudios

Se trata de un himno de treinta y un versos en hexametros, contenidos en una
plegaria a Helios de las que se llaman cvotdoeig, tan abundantes en el PGM 111. Se
encontré en el segundo gran fragmento, en la parte frontal o recto, el cual no apare-
ce en la versién diplomaética de Wessely. Lo recogen posteriormente Fahz y Eitrem
(1923: 39-40, bajo las lineas 45-77 del fragmento 2 del inventario original) en sus
comentarios al resto de fragmentos recién identificados por ellos como parte del P.
Mimaut. La edicion principal del himno es la de E. Heitsch (1961: 183-4), que es la
que aparece en el apéndice del volumen Il de los PGM. Lo han tratado en otras oca-
siones Heitsch (1960: 150-8) y Eitrem (1943), y también P. M. Nilsson y R. Wiinsch
(1909: 10ss.).

2.2.Conspectus siglorum:

IT Papiro

D Dieterich
Ei Eitrem
Fa  Fahz

Fe  Festugiére

Pr-He Antologia de los HHMM (Heitsch)
Herr Herrero Valdés

Pr Preisendanz

Sch Schmidt

Wi Winsch

7 Trad. CALvO MARTINEZ 1987: 85.
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2.3. Texto griego: PGM 111 198-200 (Preisendanz 5 - Heitsch LIX 5 In Solem)

“Hovyov &v 6TOpaoLY TAVTEG KOTEPVKETE O[®VNV,
aifépog apeidpopot orynyv dpvibeg Exotte,
OKIPTMVTEG OEAPIVEG VITEP GAToL0 maheahe,
petvoté pot Totapudv te poal kol vauat’ av[adpolv,
5 olwvoi mtnvol vdiv 6TNo0TE TaVTES VT aibpay,
EpmeTd poAeloiot fony diovta poPeicbe,
daipoves &v eOév[o]ic orynv Tpopéovreg E[yort]e’
appnroig Emeoty koou[og] Eg[vi]letal avtog.
Inuéa acired koGpov [yevétm|p, ol Thaog £[A]0o1g,
10 kav[Bape, y]pvcoxounv kA[Hlw Beov] abavatov [oe,
Kkav[Oape, T|dot Oeoiot kal [avOpd|moig puéya Oa[dpa,
A, 6éc]mo[t’ Eyav] £ml g[ol eAGY]voy Tupog [dTudV,
déomota av[toling], Titav, mvpd[eig] dvateiiag
KMo Tpdro[v T]ov Adg dyyelov, Oe<i>ov Tdw,
15 kai og 1OV 00paviov kKOGHOV KaTEYOVTA, Plo@anA,
avtoAing yaip[m]v, 0eoc Thaog E6<c>0, APpacd[E,
kai o€, péytote, aiféple, kKANloxkAnlo a[p]oyov cov M[yoani,
kot colovta Bifov]g idie<v>, A[og] dupa té[Agtov,
Kod PUGY GEEOVTA Kai £k PUGEDS PVGY o[DOIG,

1 otopacty Pr-He (metri causa): otopatoict IT: otopdtecot Fa | katepukede I corr. Fa | vy Wi
apud Fe 3 movecbor IT4 véapat’ avodpw]v Bruhn: vapota vioopd]v Fa: vapora vo[pedv coni. Ei
5 mavteg aut mdoav He: mavto IT: mtpot’ coni. Fa: ttepd sugg. Ei | ébpav IT corr. Fa 6 pwiwoiot
IT corr. Fa: <év> ¢. Jacoby (PGM, 41) | @oPeisOar IT corr. Fa: @Owévig IT corr. Fa 8 &g[..]Cetan IT
sup. Ei: ovooei]tan coni. Fa 9 onuua I corr. Ei sed ongdoeiac sugg. (ex P.Ber.ll 6): onuaviop adm.
Fa (ex HOrph. 8.10): del. et <@> add. Pr-He | yevétm]p Pr-He: néte]p Fa: névio]lc Ei: | £[A0oig Fa
(P.Berl. 1 303), Ei (sed &oc0 aut é\0cv sugg.), Pr-He: €[cco Pr 10 kév[Bape sup. Ei, Pr-He: koA[ov
coni. Fa | ypvooxdunv . Pr: -ov Fa, Ei | kA[Co 0gov] Pr-He: x[0xAwv xai adm. Ei: xa[i iepov Fa |
<og> Pr: [pdg aut ndpndp Fa, Ei (ex HMag.4) 11 xay[...]x’o/e” I. et sup. Pr: kin[Cw w]act Fa, Ei |
sup. Fa 12 coni. He (ka1 vel dxove): ...]Jno[...Jemo[...Jvoy mopeo[iBupe . Pr et kinloxkinlo déo]
mo[t’ sup. Pr: ...Jto[....]Juk[ ... Jevov mopgg|... L. sed k[ai koudp]evov mopog [Supa sugg. Ei: “"Hie
xplucd[ropa dilén[wv eroydg dxdau]atov Fa 13 av[toiing coni. Pr-He: A[é\og Fa | avatelhag I1
corr. Fa: [.]o[.] avateilag [cor vel og] 1. et coni. Pr: avatdrrag Ei 14 npdrto[v t]ov Fa, Ei: wo[p]wv[o]
v |. Pr| 0eov iow IT corr. Fa 15 Plapon) Ei: M[yanA Fa 16 ithaiog oo IT corr. Fa 17 kot o€ peyiote
afepie kKAnlo a[ployov cov p[ IT: kai cot, aifépte, KA Myoamd, cov apmydv coni. Pr: uéyiote
<kai> aifépe, kKAlo {apoyov cov} <oe> Mo coni. Pr-He : u[avtiv Fa 18 odlovta Biovg idimv
A0¢ Supa té[Aetov coni. Pr-He (ex HOrph. 62.1): o®Covta Bif..]Jog d1® aip[...] dupa tél[gov |. Pr:
Tnlovta P .... 0Tt 8g gparv ... oppatod ... 1. Ei: fiov aidviov Sppatog avyr coni. Sch: ov diog ayie
... oppatog 1. sed kai Adapmovid og TOv Aov dyye[Ao]v, dpupatog [odyrv coni. Fa 19 gow IT corr. Fa |
astovta Wii: Siéovto IT (5180v 15 ... 1. Ei): Sei€avra Pr: | a[001¢ Ei: a[vtiv Fa, Wi (ex P.Berl. 1.310)

ISSN: 1578-4517 MHNH, 19 (2019) 257-298



262 FLOR HERRERO VALDES

20 kol kKANlw abavatov [...Joracnnra oeoe/vyevp]oppapoyyns
Tavtokpatwp 0g0g éoti, oV &, Abavat’, Eool uéyl oTog.
ikvodpot vov Adpyov, dvaé kéopoto Zaofpamo,
0g dvov avtoAinoty émokendle<t>g, Adwvali,

KOGLOG €MV KOGLOV HOVOg abavitav & pode]vers,

25 avtopabng, adidaktog, uEcov <tov> KOGUOV EA[aDVMV
10[1g] vukTOg aipodot o1’ Nodg, Axpaouoy/dpt
KQLuverreereans K[od yai]pov EémBopota da[elvng
Kol Xtuyog ad[puntoto] molog Kol népa Avy[pov
opxilm og, cppayid[a O]e[oD], Ov mdvteg OAOU[TOV

30 aBdvartotl ppiceo[vot Beoi k]ai daipov<es> EEoy’ dp[ioTot
k[oi] Télayog o1yd [kai ot]éAAeTon OTIOT’ AKoV[EL.

6[11] opkilw o€ kat[d Tod peydhov B0 An[OAA®VOG], aeniovw.

2.4. Traduccion

Mantened todos la voz tranquila en vuestras bocas:

pajaros que revoloteais por el aire, guardad silencio,

delfines que saltais sobre el salado (mar), deteneos,

permaneced conmigo, corrientes de los rios y arroyos de las fuentes,
5 aves aladas, manteneos ahora todas quietas bajo el cielo,

serpientes, temed al oir la plegaria en vuestros agujeros,

démones entre los que han perecido, guardad silencio y estremeceos,

20 onnaconmmna oeog[vyevplapeapayyng 1. sed [tov] omadntnpa coni. Pr: yévovg &[pyIn[yéra]
naoeog[ 1. Et coni. Ei: ye[vvIntopog aigy £ov[tag sup. Fa (ex Orph. Fr. 300 K) 21 eot IT: &oot
Fa | afavat’ €oot Pr-He: aBavateoot Ei: aBavarowot Fa 22 ikvodpon Ei: wcvoope IT: ikvov pot Fa |
sup. Fa 23 avtoiinBev |. Fa | émoxomaleis corr. Ei 24 povvog koopog IT sup. Heraeus (PGM 42)
| é[@ode]verg Pr: gf..Jueig IT: 0[deveig Ei: dwaxdopeig coni. Fa 25 <tov> kdopov élfavvov Fa (ex
HOrph. 19.1): xato Pr: <dr>eravvaov Sch: géhecov sugg. Pr-He (ex PGM 2.25) 26 sup. Herr: to]..]
voktog af.]epovcidimoung |. sed to[ic] vuktog <o™> a[f]povot d'n<y>ovg coni. Pr: toig voktog o1[.]
gpovotapnovg l. Ei: toig vuktog a[v]épovot aen<t>ovm coni. Fa: toig voktog §’eppovot dt'nAvyog
coni. Sch: t[¢] voktog <k>01povg idg fodg Pr-He 27 kg.......k[ IT: koi coni. Pr: kil Fa: kaddvuvov
@eyyelg coni. Sch | yai]pwv Ei: évépwv coni. Sch | émbdpata ddpvng Fa, Pr-He: émbopata dof¢]
vou IT: €mBopatt dafevov coni Pr: énibupato |. sed émbopatt dapvng adm. Ei: €m ofpat’ dpovpd
coni. Sch 28 ad[pnroto sup. Ei: adpnrovg mnydg I. et sup. W, Fa | fépa Avy[pov coni. Sch, He-
Pr: dypa vz (atque Ei.) aut Bepoadvr |. sed kipa Avt[ewpav coni. Pr: oidpata [mévrov coni. Fa (ex
Orac.Sib. proem 5, 97) 29 o¢ del. Pr | sup. Fa 30 gpiccovot Beoi kai daipov<ec> coni. Pr-He, Pr sed
contra metrum: @pioool...Jxon depoveEoyal 1. et ppicoovot te daipov<es> coni. Pr: ppiccovot kol
daipov<ec> Fa | sup. Fa: dp[iotov Ei 31 oryd[v émt]éAieton coni. sed oiyd [koi ot]élhetan sup. Pr:
owo[ Jédketon IT: orydv vmootéddeton Sch: ox[o mowrt]dAleton Fa: cvot]édietar Wii | omot IT corr.
Fa 32 supp. Ei | opyilo IT corr. Fa
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ante las palabras impronunciables el mismo universo se queda aterrorizado.
Rey Semea, generador del cosmos, ven a mi (sé me) propicio,

10 Escarabajo], de cabello dorado, te invoco a ti, dios inmortal,
Escarabajo], gran maravilla para todos, dioses y hombres,

sé propicio, soberano, que sostienes] sobre ti mismo [el flameante humo] del fuego,
Soberano del amanecer, Titan, que ardiente sales.
Invoco al [primer (o ardiente)] angel de Zeus, divino lao,

15 y a ti que sostienes el cosmos celeste, R[afael,
que saludas al amanecer, sé un dios propicio, Abrasax,

y a ti, el mas grande, etéreo, te invoco, a tu colaborador, M[iguel,
y que salvas las vidas de los tuyos, ojo todo-poderoso de Zeus,
y que crias naturaleza y a partir de la naturaleza de nuevo naturaleza,

20 e invoco de entre los inmortales a ...opaseeeepa sesengenbarpharanges,
dios es todopoderoso, pero td, inmortal, eres el mas grande.

Te suplico, iluminame ahora, sefior del cosmos, Sa[baoth,
tl que observas la puesta del sol desde su salida, Adonais,
gue mundo siendo td so6lo, del mundo de los inmortales cuidas,

25 autodidacta, sin haber sido ensefiado, que recorres el centro del universo
junto a los que entienden, de la noche al amanecer, Akrammakhari
............... y que (te complaces) con ofrendas de laurel
también ante las puertas y el aire lugubre de la indémita Estigia.

Yo te conjuro, sello de dios, ante el que todos los inmortales

30 del Olimpo tiemblan, [dioses] y démones, los mas excelsos, los mejores,
y el mar también se prepara en silencio cuando te oye,
pues yo te conjuro por el gran dios Apolo, aeeeiouoo.

2.5. Comentario
2.5.1. Forma

Es una férmula casi completa en hexametros, pues de las treinta y dos lineas que
conforman esta letania, treinta y una estan versificadas y sin mezclarse con prosa,
hasta llegar a la ultima invocacion, que Preisendanz no incluye en su edicion del
HMag. 5 a Helios, porque va dirigida a Apolo y porque no esta del todo versificada.
Sin embargo, el traductor de la edicion de Betz (p.24), E. N. O’Neil, considera que
tiene un sonido métrico y sentido poético que no podemos dejar pasar. Por razones
de contexto, también considero esta linea final indispensable. Es una oracién com-
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pleta dirigida a Helios, pues esto va indicado justo antes: “comunicacion con el dios,
dirigida a Helios”. Sin embargo, se trata de un “pean que se canta” mientras se hor-
nean los panecillos del sacrificio en el tripode, de manera que es una plegaria clética
para que el dios se haga manifiesto, un dios con atributos apolineos, como el canto
peanico vy el tripode, entre otras cosas.

La estructura es la siguiente: 1-8 se abre con la mencidn de los efectos de la epi-
fania, en los primeros ocho versos, para explicitar a quién va dirigido el himno en la
linea 9; 9-13 se desarrolla la invocacion a Helios; 14-21 es otra invocacion a varios
personajes divinos hebreos que parecen identificarse intimamente con Helios; 22-28
se inicia la peticion de iluminacion que va hasta el final y lleva una mencion de los
poderes de Helios, sincretizado con otros personajes divinos de tradicion hebreayy, al
final, con Apolo; 29-32, conjuracion de los poderes a través del gran dios, donde se
vuelven a mencionar los efectos de la aparicion de la divinidad, cerrando la estructu-
ra de forma anular e identificandolo con Apolo ya nominalmente.

Con respecto al metro, en general el hexametro esta muy bien compuesto, excep-
tuando la linea 17, las que incluyen palabras o nombres magicos (9, 20 y 26) y las
corruptas. Gracias a esta regularidad, las reconstrucciones de final de verso propues-
tas por los editores se hacen mas que probables, de manera que las mantengo para mi
edicion, incluso en el caso del muy fragmentario verso 12, donde recojo la hipétesis
de Heitsch porque consigue transmitir la piedad religiosa del culto solar, aunque
sin perder de vista que apenas se conservan unas quince letras de toda la linea. La
Gltima, como deciamos, no tiene ritmo, aunque se percibe algln que otro dactilo, y
es la que introduce la verdadera peticion del conjuro, que va estrictamente en prosa,
justamente después del ‘pean’ que nos ocupa.

2.5.2. Contenido

Como deciamos, la funcion de esta plegaria versificada recitada durante la prepa-
racion de los ingredientes del conjuro, los panecillos, es traer al oficiante a un estado
de conciencia muy determinado. El recuerdo, tanto en la receta como al principio y
al final del canto, de los efectos que produce la presencia de la divinidad no es sélo
un elogio para hacerla aparecer, sino que produce una sugestién muy determinada,
la cual es la que permite la ‘comunicacion’: se trata de la ‘aparicion’ del dios, como
vamos a ver. Y el medio es el silencio. Parece repetirse la palabra oiyn en las lineas
2,8y 31, lo cual es significativo de como conseguir esa epifania y cual es el objetivo
de esta parte del conjuro.
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1-8. La primera parte del poema es muy importante y permite conectar este texto
y esta magia con una tradicion profética y de curacion cuya primera manifestacion
escrita conservada estaria en Parménides: la de los sacerdotes iatromanteis de Apolo.
Estamos ante la descripcion de un estado muy determinado de conciencia, la llamada
“fovyio o quietud”, que P. Kingsley8 ha identificado y estudiado detenidamente, lo
que podria significar, entre otras cosas, la confirmacion de sus teorias: la existencia de
una verdadera corriente chamanica que atraveso Grecia y Egipto. Estos versos dicen
“mantened la voz callada... deteneos ... quedaos quietos ... callados ...”. Se repite
seis veces la orden, no s6lo como excusa para mencionar todos los reinos de la natura-
leza sobre los que el dios es soberano o para establecer una sensacion de totalidad, sino
para imponer el estado mental requerido para el ritual.

Hoy en dia es facilmente reconocible de lo que se trata, la quietud de la mente
y las emociones a la que tienden las técnicas meditativas que conocemos por el
buddhismo, el zen o el yoga entre multitud de disciplinas mas. Este es el mecanismo
indispensable para la unién mistica, la comunicacion con el ser interno, como se de-
nomina hoy en dia en las corrientes esotéricas de conocimiento; o con la divinidad,
como se hace en este caso y era la norma en la antigliedad. Este no era un proceso
extrafio en Grecia. Prueba de ello es por ejemplo el parecido de este principio con
el del Himno a Apolo de Calimaco, que pide exactamente lo mismo al espectador
(HCal.2.16-22) o0 el de Mesomedes® que recogemos a continuacion:

E0ENUETT’ diovTeg €’ ATOAA®VOG AO1OT).

0ENUET kol TOVTOog, 6T KAgiovoY do1dol

1 kiBapwv 1 10&a, Avkwpéog Evtea Doifov.

000¢ O&T1c AyAfjo KivdpeTon ailva unp,

om0’ in mofjov 1) Tatijov dkovo.

Kol PEV 0 daKpLOELS AvaPaiietal dAyea TETPog (...)

El trabajo de Kingsley acerca de Parménides como sacerdote de Apolo destapa
la existencia de una tradicion muy concreta. Parménides dice haber aprendido de

& Kinasiey 2001 y 2003, pone al descubierto esta terminologia técnica y los rastros que deja en

las inscripciones de los santuarios apolineos desde Focea a la Magna Grecia. En los PPMM
encontramos referencias a la boca o al silencio repetidamente, eg. HMag. 3.4; 11.6, 10, 28; 17.19;
23.2; e HMag. 5.31; 12.11; 7.5.

Cf. Herrscu 1961: 25y 159-60, que son Mesom. (I1) 2.1-4, o el himno anénimo cristiano dedicado
alaTrinidad, en XLV, 2.1-16: “opod /ndoai e 00D /Adypot do[dAa]l/[6g]a k[dopog Exet] /[...1[mp]
vravno (?) /orydre, /und’ dotpa eaeceopa Afoprlé[c]0wv, /[ano]ignovioly /pladvai Tpoyoai] /
otapd®v pobiov /rdcot. AHpvodviov /8’ Nudv [Tlatépa /y’ 0oV dytov /mvedpa /racot Suvipels/
EMPOVOOVTOV”.
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su maestro la fovyio y se han encontrado inscripciones en su Velia natal que lo
identifican como el primer sacerdote emAdpyog. Se trata de un titulo especial para
los que preparaban el proceso de incubacion en las cuevas que sefialaban el lugar de
adoracion de Apolo ObAtog. En efecto, en estos rituales se conduce al oficiante a un
escondrijo secreto que marca el limite entre este mundo y el Hades; y se le induce a
un estado de quietud que puede durar dias, hasta que el dios se aparece en suefios y
le revela cdmo curar el mal acerca del cual se esta inquiriendo. Este proceso no sélo
lo utilizaba la Pitia, sino cualquiera que deba llegar a conocer algo que lo ayude, ya
antes de que Asclepio divinizado heredara estas técnicas en sus templos-spa®.

Como vemos, este estado de ‘quietud’ se conocia y se practicaba en la antigle-
dad, y de muy diferentes maneras. Este poema de la magia supone un ejemplo de una
técnica para conseguirlo mediante el canto himnico. E incluso sugiere una conexién
directa con tal tradicién mediante coincidencia léxica, pues no parece mera casuali-
dad que se abra con la orden ““Hovyov...”. Ya incluso antes de empezar, en la receta
de la practica se dice que “canta el pean”. Esto induce a pensar que el uso del término
peanpean en este caso se refiera a todo texto ritmico que produzca la aparicion de
Apolo, de manera que el sincretismo del Helios de este texto con Apolo es claro y
fundamental. Pero veamos como actia este motavifov.

La repeticién de la orden actia a la manera de la autosugestion, la imaginacion hace
el resto. Las técnicas de hipnosis y autosugestion, hoy en dia han demostrado cmo el
uso de la llamada ‘voz interior’ dirige la atencion y la imaginacion para conseguir cam-
bios reales en lo que ocurre en el cuerpo, cosa que se denomina “psicoplasia’. Se ponen al
servicio de la mente consciente los sentidos llamados internos, cuando en lugar de usarse
para la percepcion externa se activan por medio de la imaginacion para el conocimiento
interno o con el objetivo de modificar concepciones de la mente que mantienen el aspecto
fisico del cuerpo anclado a una creencia o limitacion. Se utilizan para tratar el sindrome
de abstinencia del tabaco, la imposibilidad de adelgazar e incluso el control del dolor™'.

En nuestro poema, el primer verso hace un Ilamamiento a la tranquilidad de ma-
nera total y a una introspeccion que se utiliza en el hermetismo de manera constante.
Dice ““Hovyov &v otopacty mhvteg katepikete ¢[ovny...”. No se trata solo del res-
peto que debe causar la aparicion o el contacto con el dios pantokrator terrible, ante
el cual se rompen las piedras y se paran los rios, etc. El oficiante esta siendo ajustado
a esa imprescindible condicion de la divinidad, su inefabilidad, la imposibilidad de
expresar lo que es con palabras por no ser nada parecido a lo encarnado que perci-

10
11

Cf. M. WarcH, “Inkubatio”, RAC, 18 (1998) 179-265.
Cf. E. HERRERO LozaNo, Entrenamiento en Relajacion Creativa, Madrid, 1996.
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bimos con los sentidos. En el hermetismo y gnoticismo hay ejemplos de esto: Poi-
mandres, 31.13, “recibes puras ofrendas légicas del almay el corazén tendidos hacia
ti, ti inefable, impronunciable, que eres nombrado por el silencio” (0é&at AoyiKag
Buciog ayvag amo yoyig kol kapdiog Tpog 6€ AvateTapévne, avekidainte, dppnre,
olonf] eovovueve); el Tratado XIII se subtitula “Sobre el nacer otra vez y la prome-
sa de estar en silencio” (mepi moAryyeveoiog kol oryfig EmayyeAiag); en el “Discurso
sobre el Ocho y el Nueve” (NH, codex VI) se “canta un himno en silencio”.

En los siguientes versos se conjura a los pajaros a guardar silencio. A los delfi-
nes, las corrientes de los rios y manantiales, a detenerse, al igual que a las aves. A
los reptiles y a los démones de los muertos a callarse y estremecerse, y se aclara en
el verso 8 que ante las palabras impronunciables se inmoviliza el universo entero.
Todos estos son simbolos de la intranquilidad de la mente y el espiritu: los pajaros
son los pensamientos que flotan sin orden, libres, representando al elemento aire,
ademas; los delfines en el mar, las corrientes de los rios y los nacimientos expresan el
agua, el agente purificador que contiene ademas las profundidades del subconsciente
simbolizadas (todo ser submarino es reflejo de una emocion o recuerdo que bucean
ajenos a la consciencia, preparados para saltar en cualquier momento a los ojos de la
mente consciente cuando menos se espera, salvajes e indomados por el raciocinio); los
démones son los recuerdos tragicos de procesos inacabados que habitan en el elemento
fuego; y los reptiles y las serpientes son parte del culto apolineo que hablan del poder
del mundo encarnado y su representacion en la conciencia, simbolos de la tierra en
su deslizarse natural por la superficie del mundo. Se abarcan todos los aspectos emo-
cionales, como una totalidad. Y son menciones rapidas, pinceladas que reflejan con el
movimiento constante que les es propio, el de los pensamientos, los recuerdos y las
emociones con los que van asociadas, su murmullo constante cual arroyos o el sigilo
con que se cuelan. En el verso 8 al igual que en 1, se les manda callar y aunarse como
un todo, en una composicion poética anular, una vez méas. Cuando los 6rganos psiqui-
cos estan sincronizados, es posible la conexién con lo profundo, con la “divinidad’,
que es, ni mas ni menos, que la ralentizacion de las ondas cerebrales al llamado nivel
alfa del estado meditativo, con ayuda de las técnicas de la poética y el canto litargico.

€62 Y e

9-13. No es hasta este punto, con la peticion clética (“€uoi haog EXOotg ... kKARlw
... T\aB1”), que comienza la invocacion propiamente dicha de Helios, aunque aun in-
nominado, mediante atributos del dios solar como “xpﬁGOK()pnglz, S£0TOTO AVTOAING
o mopoeic”. Y se empiezan a dar sus cualidades principales, faciledc, déonota y

12 Aungue este epiteto no aparece nunca junto a Helios, sino muy a menudo con Apolo y Dioniso,

alguna vez con Eros o incluso con Aquiles: Anacr., Fr. 13.1 “ypvcoxouns "Epwg”; D.S., Bibl.His.
VIL.12.74 “Anoihov ypvookdung”; Hes., Th. 947 “ypvcokdung 8¢ Aidvococ”.
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KOopoL yevétwp, es decir, atribuciones del gran dios que todo lo domina y crea.
Ademés es Semea'3, escarabajo y Titan, tres manifestaciones del dios solar en dife-
rentes puntos del mundo antiguo: Siria (denominacion de las estepas de Fars del dios
soberano, el sol), Egipto (el escarabajo es el simbolo egipcio del sol por escelencia)
y Grecia (donde Helios es un Titan o de generacion mitica anterior a los Olimpicos).
De todas formas, el primer nombre es un misterio porque a lo largo de los papiros
magicos aparece s6lo en cuatro ocasiones y no se puede asegurar que sea ese dios
sirio o simplemente un hapax o fosilizacion a partir de ofjua (que lo harian aqui “se-
for de senales o las constelaciones™) o un error por onueia (“imagenes o passwords”,
como sefiala R. K. Ritner, en Betz, p. 207). La denominacion “escarabajo” tampoco
es segura, pues es una de las multiples hipétesis establecidas sobre la laguna del
texto (ver ap. crit.). En todo caso, estamos ante el primer nivel en la invocacion, el
de Helios en sus dos aspectos principales: el fuego creador que da lugar a la creacion
encarnada, la cual acaba de hacerse todo oidos a la llamada de su creador; y el sobe-
rano que guia al universo con su luz y su orbita.

14-28. En los siguientes quince versos, se amplia la invocacion y se hace la peti-
cién. Pero lo importante aqui es la aparicion de diversas divinidades de tradicion he-
brea que emparentan este texto y su conjuro con el HMag. 23 y su contexto ritual.
De hecho, coinciden versos enteros: 14 (HMag. 23.3), 15 (HMag. 23.4), 16 (HMag.
23.6), 23 (HMag. 23.7) y 29 (HMag. 23.10).

El HMag. 23 se encuentra en PGM | 264-345, otro conjuro para adivinacién a
través del uso de un paredros, un demon que ha encomendado el dios de la ilumina-
cion, esta vez Apolo sincretizado con Helios y no Helios con Apolo, como en el caso
que nos ocupa. Incluye peticion de silencio, lampara (equivalente de nuestro tripo-
de), tortas para sacrificio (los panecillos de este) y una liberacion del ente magico al
final. En efecto, otro conjuro de fotagogia. Con respecto a la oracion, va dirigida a
Apolo (comienza con lo que Preisendanz Ilamé HMag. 8, dos lineas de invocacién
apolinea), pero su nucleo consiste en la conjuracion hexamétrica de una serie de en-
tidades del pantedn angelical hebreo, de ahi que fuera interpretado por Preisendanz

13 Semea aparece en los PPMM en: 3.29, donde se deduce en una laguna y parece que es femenino;

5.427, como parte de nombres magicos que parecen referirse a la diosa infernal también; o PDM
14.214. Este nombre se relaciona con Seimios, el dios solar soberano, pero también con la diosa
Simea, identificada con Astarté, Atenea o Hera en la antigiiedad. Cf. JAcoBY en M. LIDZBARSKI,
Ephemeris flr semitische Epigraphik, Gieen, vol. 2, 1908, pp. 320 y 525; O. HOFER, RoscherLM
IV, p. 601; R. Dussaup, “Simea und Simios”, PRE 2nd.ser. 5 (1927) 137-40; W. Fauts, “Simia”,
KP, 5 (1979) 200.

Cf. CaLvo MARTINEZ 2005.
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como un himno “an die all Gotter”. Este se cierra con una de las versiones del HMag.
4%, a Helios ‘depoportntev avépmy’, lo que provoca el efecto de sincretismo de
Apolo-Helios del que hablabamos. Con respecto al punto literal de coincidencia,
los personajes divinos hebreos conforman una autentica ascension a través de dife-
rentes niveles de percepcion en el acceso a la divinidad que se encuentra en ambos
conjuros, de manera que estamos ante una técnica gnostica de invocacion o union de
tradicion judeo-cristiana, pues su maxima expresion esta en las ascensiones apoca-
lipticas de la Biblial®.

En el himno que nos ocupa, la invocacion multiple se abre con kKAnlw, que se
duplica en la linea 20 donde termina el primer bloque de sentido. Hay una linea pa-
sarela y otro segundo bloque de sentido compuesto por siete lineas mas, en simetria.
Esta dirigida todo el tiempo a una segunda persona del singular, como invocando
individualmente a cada una de las entidades divinas, a través de la expresion con-
juntiva xoi o€ y con oraciones de relativo con los verbos en segunda persona del
singular. Pero lo chocante es que hace la peticién, que es de iluminacion, a una Unica
divinidad en la linea 22 con ese “vdv Adpyov”. Veamos a quién se convoca para ilu-
minacion y cdmo transcurre esta ambivalencia.

Entre las lineas 14 y 17: primero a laolao, “el primer angel de dios” si nos basa-
mos en el HMag. 23 para hacer la reconstruccion; segundo, posiblemente, a Rafael-
Rafael, que “sostiene/gobierna el cosmos” (aunque Eitrem corrige la rho por una mu,
a razon del otro himno, en el cual es Miguel el que sujeta el peso del mundo o tiene
sus riendas); tercero, a Abrasax que “saluda o se complace al amanecer”, al igual que
en HMag. 23; y cuarto, también posiblemente, porque so6lo nos queda una mu, a Mi-
guel que es “el méas grande, el etéreo colaborador” del dios en esta version. Tenemos
ya cinco personajes, pero todos desarrollando aspectos solares de la divinidad. De
hecho, ese “apwyov cov” que los editores anteriores consideran una interpolacion
que no tiene sentido ni ayuda al ritmo, es una ambigliedad que yo prefiero dejar tal
cual, pues separa a Miguel y los otros seres angelicales de Helios, o tal vez de otra
figura mas importante que no se ha mencionado hasta ahora: “y te llamo a ti Miguel,
tu etéreo colaborador™.

Entre las lineas 18 a 20 se desarrollan mas atributos en la forma de oraciones
participiales que parecen referirse al tltimo de los arcangeles mencionados, pues se
unen a este Ultimo nombre con un kai copulativo al principio de cada verso y no se
repite el pronombre. Sin embargo, son atribuciones del dios solar-pantokrator, figura

15
16

Cf. CaLvo MARTINEZ 2006.
Cf. D. MERCUR, “Stages of ascension y Hermetic rebirth”, Esoterica, 1 (1999) 80-96.
ISSN: 1578-4517 MHNH, 19 (2019) 257-298




270 FLOR HERRERO VALDES

que parece que se amplia semanticamente. Es “el que salva” (cdlovta), el “ojo perfec-
to/iniciatico/que todo lo cumple/que consagra de Zeus” o la fuente de crecimiento de
la naturaleza. La linea 19 con la triple repeticion, “@iOowv dé&ovta kol K pHoem OOV
a0, lo convierten en la maxima fuente de alimento y elemento posibilitador del
ciclo de la vida natural. La trinidad es una herramienta de expresion de la totalidad de
tradicion hebraica E6n. En 20 se cierra este bloque de sentido con kAl y la palabra
magica sesengenbarfaranges, una voz magica que suele aparecer con las invocacio-
nes del dios superior-creador y sus subordinados en su version judaica. Con respecto
a la parte corrupta, solo cabe comentar que la dejo como la ley6 Preisendanz, por su
aspecto de palindromo maégico y por el juego fonético que parece hacer al combinarse
con la siguiente secuencia “oracnnmo 6ece. .. «, pero la lectura correcta se nos escapa.

En cualquier caso hay que sefialar que este HeliosHelios, que se ha equiparado
a laolao, Rafael, Abrasax y Miguel, que es luz del universo, soberano y creador, es
también “algo de Zeus”: su ojo, su colaborador mas grande o su arcangel, al igual
que ocurre en el HMag. 23. Tal vez se trate de un mal uso del griego, que es la opi-
nion mas extendida a juzgar por las correcciones. O tal vez contenga un propésito
que permita la sensacién de totalidad o pertenencia dentro de la fragmentacién con-
ceptual que supone la mencioén de las diferentes personalidades divinas.

Apoyando esta hip6tesis y confundiendo mas al editor y traductor de estos textos, lle-
gamos a la linea 21, donde se ha querido corregir esa tercera persona de “mavtokpdtop
0edc €éot1” para hacerla concertar con la segunda parte del verso “ov §°, d0dvat’, Eoo1
péytotoc”. Yo mantengo la afirmacion “dios es todopoderoso” en oposicion adversati-
va a “pero td, inmortal, eres el mas grande”, apoyando lo que se comentaba mas arriba,
que se esta refiriendo a otra divinidad, una superior a Helios-arcangeles, o tal vez
simplemente a la divinidad en general, al aspecto divino, con respecto al cual Helios
seria la mas grande expresion. Pero lo realmente llamativo es la ruptura, el shock que
produce en el pensamiento lineal, toda la ambigiiedad del periodo descrito, hasta llegar
hasta este verso que es el mas confuso. De esta técnica también ha hablado Kingsley
y propone como ejemplo maximo las paradojas de Zenén'’, que aprovechaba la li-
nealidad del pensamiento l6gico para precisamente romper el dogmatismo de nuestra
percepcion subjetiva entendida como realidad absoluta.

Entre las lineas 22 y 27 vuelve a dirigirse a la divinidad multiple, segundo bloque de
sentido introducido por ikvodpoi. Esta vez se mencionan a: Sabaoth, “sefior del cosmos™;
Adonais, el que “observa el amanecer desde el atardecer”, una expresion de la inmovili-
dad dentro de la movilidad aparente del universo, que deberia ser un atributo de Helios-

17" ¢f. 2003: 295ss.
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pantokrator; y por ultimo Apolo “el que se complace con ofrendas de laurel”, asociacion
que se confirma con la ultima linea del poema, esa amétrica “te conjuro por el gran dios
Apolo”. Esto suponen tres personalidades divinas mas, afiadidas en segunda persona del
singular a las cuatro anteriores. Sabemos que los cielos de los gnésticos, en su ascension
desde lo corporal y degradado hacia la perfeccion y la unidad, estan presididos por ar-
cangeles, una tradicion que se transmite hasta el iluminismo arabe de personajes como
Shurawardi'®. De manera que lo que se percibe aqui es una ascension dimensional desde
el Helios mas conocido que preside e ilumina la creacién hasta un gran dios Apolo de la
iluminacidn, pasando por lao, Rafael, Abrasax y Miguel, los cuales todavia pertenecen al
orden ‘celeste-etéreo’, y Sabaoth, Adonais y Apolo, que parecen ya no responder a orden
ninguno, estar por encima de tal nocién.

Veamos un poco la aparicién de los arcangeles en este contexto, es decir, en la tradi-
cién que estan transmitiendo los himnos hermanos 5y 23. Miguel, Gabriel y Rafael*®
son los primeros en la lista de los arcangeles (arcangel y proto-angel son intercam-
biables). En efecto, las tradiciones exegéticas consideran que estos tres son los que
en el Pentateuco se manifiestan como angeles de Jehova, aunque en ningiin momento
se determinan con un nombre concreto. El hecho de que en estos himnos aparezcan
sincretizados podria indicar en cierto modo esa tendencia original a no concretar, como
si no importara en realidad cual es cual o porque en realidad en ultimo término todos
son el mismo fendémeno cognitivo. Pero lo curioso, en verdad, es que se los asimile a
lao, y que todos ellos estén subordinados nada mas y nada menos que a Zeus, pues, por
un lado, las referencias a este son muy escasas en los PPMM. Por el otro, el mas im-
portante de los nombres secretos del Hypsistos es precisamente lao-Sabaoth-Adonais.

Ciertamente la subordinacion de lao-Jehova y otros de los personajes que aparecen
en este texto al nivel de angeles es de tradicion gnostica. Calvo Martinez (ib. p. 273)
trae a colacion el texto del siglo 1V de Epifanio de Salamina, Adversus Haereses, del
que tomamos los pasajes 1.257.8ss, 258.10ss, 263.17ss. y 287.1ss.%°, acerca de la doc-
trina gndstica en Basilides y otros, un texto que debe ser un centenar de afios posterior
a los papiros que estamos refiriendo; sin embargo, la doctrina es del siglo II. Angeles y

18
19

Cf. H. CorBIN, El hombre de luz en el sufismo iranio, 1971.

Cf. J. H. MicHeL, “Engel | (heidnisch)”, “Engel 1l (judisch)”, “Engel Il (gnostisch)”, “ Engel
IV (christlich)” y “ Engel V (Katalog der Engelnamen)”, RAC 5 (1962), pp. 53-60, 60-97, 97-
109, 109-200 y 200-239; T. KLAUSER, “Engels X (in der Kunst)”, RAC 5 (1962), pp. 258-322;
S. EitreM, “Angels”, OCD (1970), p. 64; S. R. GARRETH, “Angels. Christian”, y R. H. CLINE,
“Angels. Jewish”, Encycl. Anc. History, Vol. | (2013) 424-6 y 426-8.

Todas las traducciones de los pasajes que se aportan en este trabajo son propias, a partir de la
edicion en inglés del texto de F. WiLLiaMS, E. THOMASSEN Y J. VAN Oort 2009.
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personajes como lao, Sabaoth, Set, Adoneo y Eloeo, estarian subordinados a Abrasax,
el poder originario en las esferas mas altas de la existencia:

a. (Basilides) dice que habia un No-engendrado, el cual es el Unico padre de
todo; de este ha sido emitido, dice, Nous/Mente, y de Nous Logos/Palabra, y de
Logos Fronesis/Intencion, y de Fronesis Dynamis/Poder y Sofia/Sabiduria, y de
Dynamis y Sofia los arcontes, las esencias y los angeles. Y de estos poderes y an-
geles un primer cielo que esta méas arriba ha nacido, y los otros angeles han nacido
de estos, y los angeles que nacieron de estos han hecho a su vez un segundo cielo
y de nuevos han hecho los mismos angeles. Y los que nacieron a partir de estos
han hecho a su vez un tercer cielo y de esta manera los (éngeles) de cada cielo ha-
ciendo otro (cielo) y otros (angeles) han construido un nimero de hasta tresmentos
sesenta y cinco cielos desde el més alto hasta este que esta sobre nosotros?

b. Y (Basilides) dice que después esta creacion fue engendrada por los ange-
les que hay en este cielo que esté sobre nosotros y por la dynamis/poder en este;
Ilama a uno de estos angeles dios, el cual dice que este es sblo el que conduce a
los judios - este es contado como uno entre los angeles por €l (...). Y estos, junto
a él, han dividido el cosmos en parcelas para la multitud de los angeles y a este
toco la raza de los judios, el cual es llamado el dios de los judios®.

c. ... afirmando que arriba Dynamis/Poder emitio Nous/Mente, y Nous Lo-
gos/Palabra, y Logos Fronesis/Intencion y Fronesis, Dynamis y Sofia, y de es-
tas Dynamis y Sofia las esencias y poderes y los angeles. Y dice que el poder/
dynamisy prlnC|p|o por encima de estos es Abrasax, pues Ia suma de las letras
de Abrasax es el nimero trescientos sesenta y ¢inco (.. )

21

22

23

a. 611, enotv, v &v 10 Ayévwntov, O LOVOC £0Ti TAVTOV ToTp® £K ToVTOL TPOPEPANTAL NGV,
Nodg, ¢k 6¢ 100 Nod Adyog, €k 8¢ tod Adyov Ppdvnotg, €k 8¢ Tig Dpovicemg Advapic te Kol
Yoola, €k 0¢ TG Avvapeng kol Zogiag apyol €&ovaiot dyyelot. €k 6& TOVTOV TAOV SVVALEDY TE
Kol 0yyél@v yeyovéval avatepov mpdToV 0VpovoV, Kol dyyélovg £tépovg €€ ant@®v yeyovéval,
TOUC 88 DI’ ADTAV YEYOVOTAC ByYEAOVC TEMOKEVHL 0OOIG SEVTEPOV 0VPAVOV Kol oTOVG &8 THALY
TEMOMKEVAL AyYELOVC. Kol oi &€ odTdV yevopevol Tpitov adbic Temon|kacty odpavoy Kol obTag ol
kB’ Eva ovpavov gioadbig Etepov kai £T€povg KaTaokevalovtes dypt Tplakocinv EENkovta méve
oVpavAV EAnAaKact Tov aptBpov amod Tod AveTdTov EOG ToVTOL ToD Kb’ Nudg 0vpavoD.

b. Votepov 8¢ enov HIO TAOV &V TOHLT® TA KO’ NUAG OVPAVD AYYEL®V Kol THG &V aDT® SVVAUEDS
v Kticty TovTVv yeyeviicBar €& OV dyyélmv Eva Aéyel oV Bedv, Ov Siehdv v Tovdaimy
uévov Een etvat, £vo TodTov kol cuvapiduoy dyyéholg Toig Vi’ odTod (...) Kai TovTovg B T
HeUEPIKEVOL TOV KOGLOV KaTA Soipecty KApoV Td A0l TOV dyyéhmv, To0To 3¢ AeAoyyEval TO
vévog TV Tovdaimv T@ mpospnuéve 0ed tdv Tovdaimv:

C. ... aokov 611 N <Gveo> Advapig tov Nodv mpoegfdreto, 6 6& Nodg tov Adyov, 6 8¢ Adyog thv
Dpdvnow, 1 6¢ Dpovnoig Advapuy kot Zoiav, €k 6& Avvapeng kot Zopiog ééovoiat kol SuVapeLg
Kad dyyehot. Aéyet 8 TV Drepdve TovTOV Stvapy eivor kai dpyny ABpacdt, S1é T TV yijpov Tod
APpacaf Exev TpLoKOGI06TOV EENKOGTOV TEUTTOV APOUoV ...
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d. ... ydice “yo soy Cristo, puesto que ha descendido a través de los nombres
de trescientos sesenta y cinco arcontes.” Y (los gnosticos Fibionites) dicen
que estos son los nombres de los mejores arcontes segun ellos, y dicen que
son muchos: en el primer cielo esta el arconte laolao, y en el segundo dicen
que esta el arconte Saclas de la fornicacion, y en el tercero el arconte Set, y
en el cuarto dicen que Davides. Pues sitdan un cuarto cielo y un tercero y otro
quinto cielo, en el que dicen que estan Eloeo y Adoneo. Y en el sexto dicen
que estan laldabaioth y Elilaeo. Y sitian otro séptimo cielo en el que dicen
que esta Sabaoth; pero otros dicen que no, sino que laldabaoth esta en el sép-
timo. Y en el octavo cielo esta la lamada Barbelo y el padre y sefior de todo y
mismo auto-creado y otro Cristo, uno auto-creado y este Cristo que bajé y dio
esta gnosis/conocimiento a los hombres, al cual también dicen Jesus (.. .)24

En estos himnos, [ao, Miguel, Rafael o Gabriel son los angeles primeros de Zeus,
el cual es el dios ultimo, denotando tal vez un gusto helenizante todavia. Pero apun-
tan a un sistema de pensamiento de tradicién gndstica, aunque no expresado de la
misma manera. Tenemos aqui un recorrido por las esferas de existencia, una ascen-
sion por conceptos o parcelas de la realidad necesarias para el conjuro (no una ascen-
sion iniciatica por los trescientos y tantos cielos tipicos de la teoria gnostica, sino un
recorrido rapido sélo por los que interesan), donde los arcangeles son como nombres
de la divinidad maxima, es decir, maneras, si se quiere, de acceder a la divinidad, y
de las mas importantes, siguiendo la tradicion judeo-cristiana, pues son “los prime-
ros mensajeros de la divinidad”. Veamos cuéles son esas maneras.

Miguel es el jefe de los ejéreitos de dios, su nombre significa “quién como Dios” y se
lo conoce principalmente por vencer a Satanas en el Apocalipsis (12.7-9) de San Juan:

Y sobrevino guerra en el cielo, Miguel y sus angeles guerrearon contra el dra-
gon. Y el dragdn y sus angeles guerrearon y no prevalecieron ni tuvieron ya un
lugar en el cielo. Y fue arrojado el gran dragon, la serpiente antigua, el que lla-
man Diablo y Satanas, el que engafia’hace vagar/produce duda/extravia a todo el
mundo habitado, fue arrojado a la tierra y sus angeles fueron arrojados con é1%°

24 d. ...koi Aéyer “éyd el 6 Xpiotog, Emedn dvobev kotaféPnia S TV dvoudtav Tdv <tée>

apxovrcov ” T 68 v u,stf;ovo)v Kot (xorovg apxovrcov ovopaw TodToL Elvon 7\,5Y01)(5l TOAAOVG ksyovrac;
&V UEV T® npmrm ovpav etvar Tov Tao ¢ apxovw Kol &v Q) eVTEP® PNGiv eivon TOV Tarhdv &pyovra
Tiig opveiog, &v 8¢ @ Tpite OV XN dpyovra, £V & Td 'cawpm) evai pnot Tov Aavidnv. tétaptov yap
vmotidevtar oVpavov Kol Tpitov, TEpTTOV 8¢ ANV oVpavdV, &v O @acty &ivar OV EAmoiov tov Kol
Adwvaiov. &v 8¢ ¢ £kt paoty sivar ol pév tov ToddoPadd, oi 8¢ tov HMAaiov. éAdov 8¢ &BSopov
oVpovOV VrotifevTar, &v @ Adyovoty elval v ZoPadd drkot 8¢ Aéyovsty odyl, AL’ 6 TaddoPacdd
€0TV &V TQ EBSOU®. &V 6 T® 0Yd0m ovpavd v BapPfnimd kaAovpévny kot TV matépa Tdv OAmV Kol
KOPLOV TOV 00TOV aTOmATopo. Koi Xp1otov dAkov antoldysutov kol Xpiotov Todtov oV Kateldovta
Kot dgi&avta Toig avOpdmolg Tav Ty v yvdotv, Ov kol Tncodv pactv:

5 < . o~ s O | P e ~ \ ~
Kai €yévero molepog v 1@ ovpav®d, 6 Miyoamh kol oi dyyehot avtod ToD TOAEpUTicOl LETE TOD
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Este, que es el acto mas famoso, lo pone en relacién directa con Apolo. Y lo hace
uno de los personajes mas importantes del judaismo, cristianismo o del islam, su lucha
contra la “antigua serpiente”.

En la tradicion judia, los Midrash o el Talmud, lo consideran el defensor de Israel,
tanto de obra como de palabra, rescatando a Abraham, siendo el principal interlocutor de
este y de Moisés, o defendiendo al pueblo de las acusaciones de Satanas-Samael (nom-
bre que se traduce por Lucifer, por contener la raiz de la palabra luz) de quejarse por
haber salido de Egipto o de idolatria. En el catolicismo se lo representa con armadura de
general romano, sujetando una espada en la mano derecha, sobre el cuerpo tumbado de
un dragon o diablo. Su papel de defensor pasé a manos de martires como San JorgeSan
Jorge (representado por cierto de manera muy parecida, pues también maté un dragon),
y se lo hace patrdn de los enfermos. En la Iglesia Ortodoxa este es el papel principal que
tiene, sanador angelical, junto con el de verdadero defensor de la luz en la noche mistica.
En sus santuarios de Konia y Constantinopla, en la fuente de Chonae (antigua Colosas)
la gente iba a bafiarse para curarse, y en el Michaelion de Constantino pasaban la noche
para recibir una visita del gran sanador Miguel, aspectos de los que se encargaban anti-
guamente Apolo y su séquito, Pean y Asclepio. Los ortodoxos, por cierto, lo representan
vistiendo una tlnica, con una espada o lanza en la mano derecha y en la izquierda un
globo con una pequefia cruz que significa el universo sobre el cual tiene poder Cristo,
una imagen que muy bien se puede corresponder con ese “tU que sostienes el cosmos
celestial” (6€ TOv ovpaviov kocpov katéyovta) de la linea 4. En la Iglesia Copta también
tiene un papel importantisimo, donde se hizo patrén del Nilo. En el islam se encarga de
las revelaciones a Abraham, junto a Gabriel y Rafael, vive en el séptimo cielo, va después
de Gabriel en importancia y se encarga de las bendiciones.

Gabriel, por su parte, significa “poder/fortaleza de dios” y es el angel mensajero
por excelencia en el judaismo, cristianismo e islam, pues los episodios mas famosos
son la Anunciacion del nacimiento de Cristo y la revelacion del Coran a Mahoma.
En el Antiguo Testamento, se intercambia con Miguel y Rafael en la identificacion
de los mensajeros de Jehova, aunque ya se le nombra en Daniel, al cual trae visiones.
En el Talmud se dice que va armado con una guadafia y existe desde el inicio de la
creacion, que enterré a Moises y que era la voz que hablaba Abraham, a Noé y la que
surgié de la zarza ardiente, y que también hablaba sirio y caldeo. En el Evangelio de
Lucas, Gabriel se presenta a Isabel, la prima de Maria, para anunciarle que esta daria
a luz a un nifio llamado Jesus. Ademas, revela a Juan el Apocalipsis y en el momento

dparovTog. Kai 0 dpdkmv Emoréuncey Koi ot dyyehot artod, Kot oUK oyuoev, 00OE TOmog eDPENN adTdY ETt
€V 1@ 0Vpav®. Ko EBANON 0 dpdxmv O péyac, 0 deIS 6 apxaiog, 6 kohovpevog Atdforog kot 0 Zatavas, O
TAOV@Y TV olkoLHEVITY OANV — EBAN0N €ig TV YTV, Kol ol dyyelot adtod pet’ avtod EfAnoay.
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del Juicio Final, toca las trompetas que lo anuncian. En el islam es el &ngel que reve-
la los mensajes a los profetas y acompaiié a Mahoma en su ascension a los cielos; se
lo representa con un mensaje escrito en la mano.

Es dificil precisar qué de todo esto estaba ya en uso en el conocimiento popular en
el Egipto del siglo 111, pero las atribuciones principales que estos angeles primeros o
arcangeles de dios contienen en su imagen esencial y van a ir completando con el paso
de los siglos y las civilizaciones por las que pasan, es bastante clara: el primero se en-
cargara de las bendiciones, de la otorgacion de la gracia, mientras el segundo se dedica
a la revelacion, ambos aspectos del culto de Apolo. El significado de sus nombres da la
pista: “quien como dios” hara referencia a lo que en el interior del individuo conduce
hasta la certeza de dios, la gracia, la cual supone un periodo de duda y fragmentacién
(alejamiento de dios), que se representa en la forma de la serpiente (sin necesidad no
hay razon para buscar a dios y la necesidad proviene directamente de las circunstancias
individuales); y “el poder de dios” es su palabra, un concepto muy importante tanto en
las religiones reveladas de las que son protagonistas, como en esta magia.

En la parte final de esta seccion, 1. 22 a 28, se desarrollan las potencias del dios
solar, el cual va mas alla de lo que representan los arcangeles. Sigue siendo el “que
recorre el centro del universo, de la noche al amanecer”, pero posee la inmovilidad
ednica que se atribuye a Adonais y es el “mundo que siendo mundo, td solamente
cuidas de los inmortales”. Otra vez, una profundizacién en la estructura de las cosas
a través de la repeticion poética, que ahonda la creacion hacia su origen inmortal, en
el que se mueven ya estos personajes.

Llegamos a los atributos mas proximos a Apolo. Se hace alusion a la ruptura de
la conciencia vulgar pero en otra direccion que indica el caracter iniciatico de estos
cultos: la ruptura con lo establecido, lo aprendido. Este Helios que sabe el camino
del centro del universo es, sin embargo, “avtopadng, adidaktog”, estamos hablando
de conocimiento inspirado y de conocimiento de algo que no es cognoscible de la
manera habitual. La realidad como la percibimos esté dictada, ademas de por la es-
tructura de nuestra percepcion fragmentada y conceptual (fragmentacion que se pro-
duce a la vez que se imponen los limites sociales), por los recuerdos de vivencias que
se relacionan con emociones determinadas, y con las reglas de la sociedad en la que
nos desarrollamos, que incluyen una percepcion de la propia sociedad, el autocon-
cepto del hombre, los valores que se dan a las cosas que nos rodean o conceptos tan
basicos como la propia vida humana. Todo eso es aprendido, transmitido de padres
a hijos por las circunstancias y la encarnacion material. Pero nada de esto concierne
a la divinidad, por eso es “no ensefiado y autodidacta”, y el conocimiento tal y como
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lo entendemos, conceptual, escolar, es simplemente un obstaculo para el conocimiento
de algo que no es de este mundo. Asi que es en este contexto, aunque compartiendo
la reconstruccion de Preisendanz, que propongo la lectura “hativav toig ... aipodot”,
con un matiz diferente para aipovct como “los que entienden”, a partir de aipéw. De
manera que sélo los iniciados, los que han desaprendido como es no-aprendido el dios,
son capaces de seguir la estela del dios iluminador hacia los diferentes planos de ilu-
minacion a los que hacen referencia las figuras mencionadas. En la primera parte, se
ha desarrollado la idea del angel o mensajero de dios con la mencion de los arcangeles
hebreos, que se culmina al final del poema con la invocacion a Apolo, el transmisor
por excelencia de la voluntad o el conocimiento divino, como dios de la adivinacion.
Y es esto lo que precisamente se quiere obtener con el ritual del que forma parte esta
formula himnica. En este caso, la adivinacion u obtencién de conocimiento esta siendo
canalizada a traves de la funcién iluminativa de Helios, a cuyos atributos mitologicos
estan haciendo referencia todas las demas divinidades mensajeras involucradas.

Hay que mencionar las “puertas de la indomita Estigia y su aire ligubre”, nocion
que parece, sin embargo, contradecir todo lo que se ha argumentado hasta ahora.
En primer lugar, por causa de la corrupcidon que sufre el texto, no podemos afirmar
si estos acusativos complementan a un verbo del verso 27, es un complemento cir-
cunstancial como traduce O’Neil (Betz: 24) o es parte del pacto que vamos a ver a
continuacion, como traduce Calvo Martinez (1987: 85). En mi opinidn este verso va
con el 27 y las atribuciones de Apolo, pues es a las puertas del infierno, las “del Dia
y la Noche” de Parménides, donde se produce el intercambio de conocimiento con
la divinidad, en un estado que no es vigilia ni suefio, en la frontera por excelencia.
Como dice Kingsley, Apolo es un dios extranjero, proveniente de los confines del
mundo, de donde trae el conocimiento del que tratan estos rituales. Asi que no es una
contradiccion, pues en temas de gnosis anabasis y katabasis son maneras de conse-
guir lo mismo, rituales que persiguen el mismo objetivo y llevan al mismo lugar, lo
profundo de la realidad. Y las puertas del infierno son otro simbolo de esto, uno muy
importante para esta magia y la tradicion parmenideo-apolinea o la pitagdrico-orfica,
pues precisamente ahi, a lo mas recondito de lo que llamamos realidad es a donde
llevan el humo de los sahumerios.

29-32. Por altimo, tenemos el conjuro o conjuracion, el voto por el cual se hace
patente la accion mégica, cuyo éxito prueba la epifania, que se hace al o por el “sello
del dios”, en la linea 29. Aqui vuelve a coincidir con el HMag. 23, en si un conjuro a
Abraxas, como sefiala Calvo Martinez. En este se amplia esta parte, con ocho versos
caracterizados por la ruptura constante del hexametro en el primer pie mediante el
verbo opkilm, de los juramentos. Implica el cumplimiento en el mismo acto habla-
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do, la atraccion inmediata de lo que se conjura, que son una serie de aspectos de
la divinidad Gnica: a la manera estoica, se mencionan miembros de una fisionomia

antropomorfica del dios para indicar la totalidad del cosmos?®.

Es la parte de la formula magica donde se realiza el pacto, pues al pronunciar el
voto se estan produciendo los efectos buscados. En el HMag. 5, el verbo opkito?’
abre y cierra el periodo de cuatro versos. El concepto del “sello’, sea el que se con-
jura o el agente por el que se conjura, enfatiza esta jerga judicial de la que hablamos
y es lo que deja firmado el pacto. Por su causa dioses, hombres, démones, el mar
mismo, se quedan en silencio. La presencia de la divinidad esté establecida; el estado
del oficiante esta ‘sellado’, las aguas de su corazon, mansas.

2.5.3. Conclusién

Esa divinidad que se ha presentado, que ha terminado de sellar el silencio en las aguas
del inconsciente y cerrado las bocas del divino pensamiento o de los fantasmas vagabundos
del pasado, empieza siendo Helios y al final del proceso es Apolo. Asi, lo siguiente que se
hace en el ritual es, ademas de pedir al demon el vaticinio, cantar a Apolo otra vez en hexa-
metros. Es el malogrado HMag. 12. De manera que en definitiva este conjuro es un ritual
netamente apolineo. Aqui el sincretismo Helios-Apolo es total, tradicion de la que también
proviene el conjuro del HMag. 8-23-4, a Apolo-Helios. Podemos afirmar que estos conju-
ros procedentes de los siglos I\V-V de nuestra era son testimonio de una rama de la magia
que es especificamente apolinea y enfocada al manejo de la luz.

3. Himno a Apolo y a Dafne
3.1. Descripcion, ediciones y estudios

En efecto, un poco mas adelante encontramos otros veintiséis versos hexamétri-
cos. Estan al final del segundo gran fragmento y principio del tercero del P. Mimaut,

26 opkilo kepalv te Oeod, dmep otiv ‘Ohvpmog,

opkilm e@payida 0god, 6mep €otiv Opaoic, 10
opkilm yépo defrtepiiy, | KOGLOV EmicysL,

opxilm kpnrijpa Ogod TAodtov Katéyovta,

opkilo Ogov aidviov Aidva e Taviov,

opkilo Pvov avtoeLi], Kpdtiotov Adwvaiov,

opkilo dvvovta kai aviéArovta ‘Eloaiov, 15
opkilm ta dya kai Ol dvopata todTo

Cf. Ch. FArAONE 1993; A. H. SomMmERSTEIN “The Oath in Greek Society”, Gnomon, 75 (2003)
287-288; F. GraAF, “Eid”, ThesCRA III (2005) 237-246; H. S. VERSNEL, Fluch und Gebet: magische
Manipulation versus religitses Flehen? religionsgeschichtliche und hermeneutische Betrachtungen
Uber antike Fluchtafeln, Gruyter, 2009.
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columnas IX y X. El texto estd muy mal conservado, asi que la edicion de Preisen-
danz del HMag. 12 es hipotética en su gran mayoria, deducido a partir de los otros
himnos apolineos de la coleccion y de las expresiones del Himno Orfico 34 a Apolo.
Parece que procede de un antiguo texto en hexametros pues se percibe el ritmo dac-
tilico, pero incluso este se conserva alterado en muchos casos. Se puede deducir que
cada verso ocupaba una linea de papiro.

Ha sido publicado por Fahz, como primer editor de los fragmentos que pasaron
desapercibidos a Wessely. Y por Eitrem (1923: 40-41, seccion B), que da su pro-
pia lectura del papiro, organizacion de los fragmentos y numeracién de las lineas
(fragmentos 2-3, lineas 80-104). Ademas, Reitzenstein (1904) hizo un repaso de las
columnas VII1y IX (pp. 148ss.), de manera que tocd brevemente este texto.

3.2. Conspectus siglorum

II Papiro

Ei Eitrem

Fa Fahz

Herr Herrero

Sch Schmidt

Pr Preisendanz

Pr(-He) Antologia de los HHMM (sin Heitsch)
3.3. Texto griego: PGM |11 234-258 (Preisendanz 12 an Apollon und Daphne)

Mélnw o[£], poxop, [& Hot]dvie, ypnopod [~

nhvooe[e], AnM[e ~ " T TIvO]oAetdkrTuTe,
Awdov[ng pedéovuedémv ~ 7 IIv]01e, ondv.
TkMlowoe[ 7T 7T 7] kehddalo

5 fv Jouplapaic = “yeipeoot]v Exwv feo [ T

1 [€] corr. Fa | & Iot]dvie (aut & Awd]dvie) ypnopo[dotiipa Pr(-He): pakop [...] @vie xpnopov|
IT: poxop[iotov] tov iepov An[oAMwva Fa: ..ov ko koopon... 1. sed pakoppdxap [dOavitav]
kol koopon[otetd adm. Ei 2 [g] Pr: [og] Fa, Ei | AAC [Gva&dvag kai [TuO]oietoktome ex HOr-
ph.34.8, 4 (ITvboktdve) et HMag.10.9 (TTvboréta), aut poldoktdme coni. Pr(-He): dnhel]...... ]
wletoktome I aiyAnq[tng pélyag avtokpdtmp O[edg éoot Fa (ex HOrph.19.2, 70.7): Aniei[e
....Joketo kou[.. 1. Ei (®Aecikapnog et KA[dpie sugg.) | <kodpe> ex HOrph.34.5 coni. Pr(-He) 3
Awddv[ng nedémvuedénv Fa (ex 11.16.234), Ei | [xpnonddet] coni. Pr(-He) | IT0]0we Fa: ...ovg TTouav
1. Pr: Ogliovg mondv[ag Fa: ..Aovg mora]dovg Ei 4 ov aut Cev 1. Ei| kehodowo lege sed k]eradodo[t
coni. Fa: ...okadoto IT: [appootijpa Aopag Beov evk|erddoto coni. Pr(-He): 5 fiv] otiB[apais kpovelg
xelpeoot]v coni. Pr(-He): ] otif.o .....c.... vII L Pr: ipo L Ei: mp. ¢ [...]v 1. Fa | gyov Beo[
lege sed &ywv 0edc [olog coni. Sch, Pr(-He), ex HOrph.34.16: v.eyov.t. 1. Ei: v.eyov §o ... 1. Fa
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—_———— =

av]og, [ev]dvope [ 77

- - - -

= Jodrokpa[twp ©
Joy xon[

10 [Mopvaccot dpeog Ko |puea[ic ToAv |/0éve[poig] portd<c>
olya, un yoA[dong .......
ion[c . ] @ <o>pdpvng 84vSpo[v ...........
Avxkegl[e ..] Tovcacbm adén o[ .............
ueilo[v] o uédier yap mev[0ecba = =7

15 Osio[v €]k otopdtov Tiva [ ~ 77 Td]/yeipat
T TMKTP® TOV pov[teiov “Jooyv [ TV T
“/]udde, 6edp’ 01, pavty, xapu[o T T T X uvoeD,
yIpnoalc ™ ™ 77 7]/ ke, 1160w, TToudv.
Spmné [ 77 1e, yodpotc, Ash[pwé T T T

20 ool yap mpod[t]n Poifog ékp<o>v[oe] puére’ v dyim
Movodv: d[d]evag ov kKAad[ovg, @]oife, cielc.
e0KEMASOV o€ TOT” €k Aehp[®d]v duvodot Og[
o [p]ovoaic Oeiong, & ypnou[oic ~~ Joon
al...epywyw ovpodpoLe, [cews|iybov, phoeo[p,]

6 ... apyvpdrole Gv]a [ev]dv[vue Poife, aut ai]dv[ie ex HHom.1.148, HOrph.8.4 et HMag.10.3,
coni. Pr(-He): ] a&..ov [ II: .... d]e&itepav ... Fa, Ei 10 Tloapvooccod Opeog (aut fortasse coig
iepaic) Ko]pvea[ic ToAv]/6€vd[poic] portd<c> (aut népo[ aut ovpesieoita) coni. Herr: [Tapvnocod
Ko]pueai[g moAv]6évd[poig 8¢ mept]pottd[g coni. Pr(-He): ovpag....5¢vd...potta 1. Pr: xpvoa d.../
devd ... portdot 1. Ei: ko]pueog .. v ... 1. Fa 11 owon I. sed sugg. oryd Pr: -t xai coni. Ei | pn
xoMGong coni. Fa, Pr(-He): pun xoo[ Juon[ L Pr: un xo6[ 1. Ei 12 pion[g coni. Herr: o ... IT |
<o>uopvng [ ] corr. Pr(-He): pop<i>vng adm. Ei 13 Avkegi[¢ Pr, Ei | JnrovcacOdwavénd[ IT: avénd
del. Pr(-He): av&nol[l. Ei 14 mev[0ecOar coni. Herr: pedlet yop mev[ 1. Pr, Ei sed mev del. Pr(-
He): pélho yap opv(eiv 1. Fa 15 Beio[v €]k supp. Pr: Ogwo[c coni. Ei | a]/yeipar coni. Herr: avé]/
veipar Pr: avé]ypon Ei: kpovw / @ miiktpo 1. Fa 16 pav[teiov ~coni. Herr: pav[tv Aéymv obtmg
aut povtiyoppog coni. Ei: pév[tw ... ooy [ Iv[ “Pr 17 dAhd ov debp’dye, Oeonilmv] pOAepOLE. ..
ex HMag.9.3 coni. Pr(-He) 17 yépula ¢épov, T]uvOed ex HHom.1.25 coni. Pr(-He): yapp.. X]
pivbev IT 1.Ei 18 pnoa[ 1. Movoa[yéta coni. Ei: yproa[g] aut yépu[a Bpotdv ... ex HHom.1.25
coni. Pr(-He) 19 [Gpbit]e Pr(-He): 0¢i]e Ei (ex Orph.Arg.216) | yaipoic, Aeh[@ucé, mapBéve Adpvn]
ex HOrph.34.4 coni. Pr(-He): yaipoig d¢ o.. 1. Ei 20 supp. Pr | oot yop npw.n mpw.n 1. et 1§ pdun
sugg. Ei: cov yap etpw.n aut tpw.n 1. Pr | Ekpo[voe] péhn év dy@vi coni. Pr(-He): ekpv...peyeevolio
IT: ...ehog évakio 1. Ei 21 supp. Ei: Movo<é>wv, Adevn: ob khéd[ov @oife é<mi>ceielg coni.
Pr(-He) 22 e0xérhoddv oe 160° coni. Pr(-He): wokahod.v o€ 10T €k ... aut eKOIA®S.V o€ ... I1: ov
koG 8.v og 1. Ei | Og[pictwv Sch, Pr(-He): 0s/@ aut Oed[v Ei 23 supp. Ei | ® ypno[poic kudid]wca
Pr(-He): oypno[ Joco IT: & ypnou[wdé..oc aut ypnou[ordye Ei 24 = = ~0dpodpopue, phpomp/
[oec]iypov Pr(-He): af...... leyoyo ovpodpopeydl....Jybwv ewpeo[p II: ovp<av>odpoue
adm. Pr: gocedpe ex HOrph.34.5 coni. Pr(-He): oi.e1 yoyx @ odpddpue x0rdwv eoceon 1. Ei
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25 éA[0]¢ iAapog kal Emkoog T[@] od TPOENT.
on[ev]oelc, ® depodpdue ITO[01e] Mardv (...)

25 gh.g thorTog kot €mnko0og T. 6® Tpoentn [T supp. Ei: thapog kai énrjkoocénnkoog EAOE TpoenTn coni.
Pr(-He) 26 4\ iy 51> coni. Pr(-He) | o[ev]oig Ei| agpodpopogmu[0ie] 1. Ei: {®} depodpopie Pr(-He)

3.4. Traduccién

Yo te canto, bienaventurado, oh Pean, ... del oraculo,
omnisapiente, Delio ... acompaiado por el grito de Piton cazada,
guardian de Dodona ... Pitio, Pean.
Te invoco ... de claro sonido,

5 ala que] con fuertes [manos] ...
... sefior, de (buen) nombre ...

...autocrator...
LY
10 ... vagas sobre las cumbres (del monte Parnaso llenas) de arboles,
en silencio, para que no destenses ...
(y no) odies... oh &rbol de mirra ...
Liceo, que (no) cese el crecimiento ...
la luz mas brillante. Pues va a dar noticia ...
15 alguna de las divinas bocas ... (y a) dar forma
al (oraculo) con el plectro ...
... apresurate, ven aqui, adivino, alegria ..., Esminteo,
que proclamas oraculos, escucha, Pitio, Pean.
Retofio ... jSaludos! Délfica ...
20 pues para ti la primera Febo toc6 en la armonia sagrada
de las Musas. TU, Febo, agitas las ramas del laurel.
A ti desde entonces cantan himnos de sonido claro desde Delfos ...
iOh! con voces divinas, jOh! con oraculos ...
a....eichocho, que recorre el limite, que conmueve la tierra, que trae luz.
25 Ven propicio y atento a tu profeta.
ApresUrate, oh tu que recorres el aire, Pitio, Pean (...)
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3.5. Comentario
3.5.1. Forma

Es el segundo himno que se puede recitar junto a la practica méagica, introducido
con la expresion “€ott kai Vuvog”, junto a un verso dactilico extra que se encuentra
al principio de la liberacion del dios, la Gltima parte del rito. En la descripcion in-
troductoria se indicaba que se iba haciendo la parte ritual mientras “motaviov Tov
0eov”, asi que se deduce que estos himnos hexamétricos son los peanes a los que se

refiere, entendidos como ‘cantos a Apolo’.

El texto esta tan fragmentado que apenas se intuyen los hexametros. La recons-
truccion que hizo Preisendanz usando el HOrph.34 como modelo, mas o menos da
una idea de donde podrian haber ido los fragmentos en el verso hipotético, pero
en muchas ocasiones se ve obligado a corregir o afladir secciones que cambian lo
conservado. En mi edicién he intentado dar una idea de como estaria estructurado el
himno, siguiendo las ideas de Preisendanz con respecto al metro, pero sin corregir
las irregularidades y respetando lo maximo posible las lineas del papiro y las lagunas
en las partes en las que no hay suficiente texto como para estar seguros, como entre
las lineas 11 a 13. Asi que, cifiéndonos mas o menos a lo que se conserva, podemos
percibir un ritmo dactilico que disuelve muy a menudo el hexdmetro, si es que en
general lo fue, pues en realidad no se conserva ni uno sélo completo, aunque si
secciones dactilicas de hasta cinco pies. Ademéas hay muchas irregularidades, como
tribracos, anapestos, incluso yambos o troqueos intercambiados por dactilos, y lineas
con continuidad dactilica pero sin el acabado del hexametro. Esto Ultimo puede que
se deba a una mala deduccion del lugar de las palabras en el metro, trabajo que, hay
que decir, es casi imposible llevar a cabo en el estado en el que se encuentra el texto.
Y en verdad no creo que haya necesidad de inventar uno nuevo. Pero si que se puede
afirmar que la reconstruccion hexamétrica se hace mas facil al principio del texto
que al final, donde es mas ortodoxo con respecto a la técnica de la himnica griega, y
que las irregularidades mas grandes se concentran en las lineas de peticién, como en
el caso del verso 25. Esto es algo que ocurre en casi todos los himnos magicos, pues
es en la peticion cuando el texto se ve mas modificado conforme a la necesidad del
ritual, lo cual confirma, una vez mas, el uso de un material himnico estandarizado
que se adapta a las necesidades del negocio méagico.

Con respecto a la estructura, seria la siguiente: 1-3 introduccion al estilo de los Him-
nos Homéricos, en los que se indica que se va a cantar al dios, como una manera poética
de decir qué dios va a ser; 4-16 parece que contiene la invocacion con desarrollo mitico,
donde se dan las sedes y los atributos de Apolo, algo también muy tipico de los himnos
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tradicionales, y algunas de sus potencialidades; 17-18 contiene la peticion clética que
cerraria este apartado, repitiendo el mismo final que en el verso 3; 19-21 es la salutacion
a Dafne y su relacion con el Apolo musico; 22-26 se dirige otra vez a Apolo para desa-
rrollar su aspecto de dios de los himnos y cerrar el conjunto completo con dos lineas de
peticion y el uso por tercera vez del final de verso que encontramos en 3 y 18.

Este Gltimo verso, como deciamos arriba, pertenece a la liberacion del dios pero Prei-
sendanz lo introduce aqui porque cierra muy adecuadamente el canto; tal vez su intuicién
es certera y realmente se trata del final de un himno hexamétrico completo que se molded
y dividid en diferentes invocaciones para satisfacer las necesidades del rito, por lo que
yo también anado esta linea final para mi version, ademas de por abarcar todo testimo-
nio versificado en estos textos. So6lo cabe mencionar que obviamente se recita en otro
momento de la practica, para hacer salir al oficiante del estado de ensuefio en el que se
encuentra y mandar a la visién de vuelta a las cumbres de los montes sagrados. De ma-
nera que lo que sigue al Gltimo verso que se da en esta edicion esta en prosa, por eso no
seincluye. Sin embargo, hay que comentar que es de caracter ritmico, algo que encontra-
mOos en otros pasajes apolineos de esta magia?®. Tiene un caracter binario, pues parecen
combinarse parejas de silabas largas y breves, si bien sin estructura métrica alguna:

av]alxdpet [e]ig Todg codg o[vplavode (T )
K(l[‘ta]hnd)[v] f”.lTV i)’Yigla[V H]ST(‘X, TCdGrIg wxa[plgﬁag’] (vv e e e —— e e ——— _)

EVUEVIS Kol Enfkoog, ca[eng Bdpas, kaf[i] ( ~ 77 )
Gme[A]0e eig Todg idlovg odp[av]odg kai émevd[que 7 T T )®

3.5.2. Contenido

En este himno se presentan dos cuestiones: la aparicion de Dafne y el velado
sincretismo de Apolo a Helios®.

28 cr.peMII 103-132, siguiendo inmediatamente a otro himno a Apolo y Dafne, el HMag. 11 (siendo

sincretizado con Horus), del mismo ritmo binario. O PGM IV 1445-1459, introduciendo el HMag.
26, donde encontramos dactilos y espondeos en secuencias a veces bastante largas, que de repente
se rompen con una silaba extra aislada o series de tres o cuatro breves o troqueos 0 yambos, a veces
también en secuencias.

29 (...) vete a tus cielos/cimas ...

dejandolos salud con completa gratitud [ ...
favorable y atento, coraza segura, y [ ...
vuélvete a tus cielos/cimas propias y quédate | ...

30 Preisendanz separd estos dos himnos, que iban, en su opinion, dirigidos a divinidades diferentes. El

HMag. 5 era parte de los dedicados a Helios (3 a 5), y el 12 estaba en la seccion de Apolo (8 a 12) y
Dafne (11 a 14). Pero en esta magia el sincretismo religioso helenistico hace casi imposible tal distincion.
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Esta magia de la fotagogia esta en intima relacién con una rama de la tradicion
apolinea que registran también los PGM, donde Apolo esta frecuentemente invocado
junto a Dafne. Y este himno parece ser uno de los testimonios, pues la ninfa podria
estar mencionada en dos ocasiones, los versos 19 y 20. En realidad no se la nomina
directamente, pero muy probablemente estos dos versos de salutacion se refieren a
ellay a una version de la leyenda que parecen transmitir los PGM, en la que Dafne
representa el impulso que convirtié a Apolo en sefior de las Musas, en el patron del
uso sagrado de la mésica®’.

Al principio del himno, este Apolo es Febo y Pean, sefior del plectro y de las
Musas, que da oréculos, adivino y al que se dirigen himnos. Se desarrolla su papel
de patrén de la inspiracion musical, que va asociada intimamente a la oracular, donde
entra esta version magica de Dafne. Luego, es Pitio, Delio, de Dodona, de las “cum-
bres llenas de arboles”, que suponemos son las del Parnaso, y Esminteo. A la manera
de los himnos tradicionales, se enumeran los lugares mas probables y propicios para
encontrar a Apolo, de manera que se dé por aludido con mas certeza el dios adecuado;
o tal vez es una forma de invocar los poderes que en esas sedes locales se le otorgan
a Apolo, como “asesino de Piton’ o “sefior de los ratones y demas plagas’, respectiva-
mente. Por Gltimo, se le invoca como Febo y Liceo, es decir “brillante y Iuminoso”32,
epitetos que indican su asimilacion con el dios solar, que ya es total para la época de la
hegemonia romana, donde Febo es el nombre sagrado méas famoso de Apolo. Se sigue
desarrollando el aspecto solar: hacia el medio del poema es “autocrator” y “la luz mas
brillante”; y hacia el final, es “el que conmueve la tierra” y “el que trae luz”, aspectos
de Helios como dios cdsmico e iluminador. Vedmoslo.

1-3. Las tres primeras lineas tienen un tono muy tradicional griego. En primer
lugar, hay que mencionar que parecen formar una estrofa completa casi con toda se-
guridad, pues va cerrada por la expresion muy apropiada para un final de hexametro
“IT60we, ITondv”, que aparece en dos ocasiones mas en este canto, tal vez cerrando
unidades de sentido también. No se encuentra en ningln otro sitio, por lo menos
en lo que se tiene conservado de literatura griega. Si que hay finales de hexametro
parecidos y de contexto apolineo, como: “AnAiie [Towdv”, Mesom. Fr.1.8; “xépmipe
IMowév”, HOrph.8.12 y 11.11; “TIv6e, Tizav” HOrph.34.3; o “6éonota IMoudv”, HOr-
ph.67.1. Asi que en el caso de la linea 18, aunque no esta en final de linea en el pa-

31 Cf. HMag. 11 1-3: “Adpvr, povtosivng iepdv gTov ATOA®VOS, TS TOTE YEVGAUEVOS TETUADY

AVEEMVEV AO10AC, 0OTOG Gvas GKNTToDY0S” .

32 O ‘Licio’ o0 ‘lobo’. Estas son las interpretaciones que W. BURKERT (en SoLomoN 1994: 49-50 y

155-60) considera las tradicionales de la antigtiedad y se ha postulado que serian el indicativo de su
origen asiatico, aunque en su opinion precisamente este es un testimonio puramente griego.
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piro, he intentado ponerlo como conclusion de la segunda seccion del canto, al igual
que el Gltimo verso cerrando todo el conjunto (que en realidad forma parte de la
siguiente seccidn de la oracion, como se ha dicho). Sigo el ejemplo de Preisendanz,
dando asi una estructura simétrica al todo completo que seria este poema en origen e
imitando la norma referida en estos ejemplos.

Volviendo al gusto tradicional que tiene este texto, el uso del verbo péinw en po-
sicion inicial es habitual de la himnica griega. Lo encontramos asi en los Himnos
Homéricos, los Himnos Orficos, en Pindaro y otros liricos, en Proclo y Sinesio y en
otros himndgrafos cristianos. Especificamente como inicio, en el HOrph.62.1 0 en el
fragmento 1 de Lasos, que es un canto a Deméter. Y practicamente en la misma posi-
cion lo utiliza Sinesio en dos ocasiones, “cé, pakop, pEAT®”, en los himnos 1.21 y en
2.26, aunque en ritmo anapéstico. Estos dos textos, considerados ya por Wilamowitz
complementarios, son parte de un canto de este mistico a un dios cosmico hacia el que
aspira su alma como el camino “hacia las moradas, hacia el seno” de dios (H1.710).
El segundo es incluso mas parecido a lo que hemos estado viendo. En la linea 27 se
pide al cosmos que guarde silencio y de las lineas 7 a 9 se llama al dios “médico de las
almas”. Dice en 2.26-86, en mondmetros anapésticos continuos:

¢, udkap, pEATo, Koipave koouov. I'd orydto £l coic Vuvolg, £l oaig
g0Yaic evpapeitm doo kKOGUOG Exel oo yap Epya, matep. KommavécHw
avépmv poiloc, Nyog dévipav, Opdog dpvidwv:

fiovyog aibnp, ToLY0g NP KAVETM HOATAG VOATOV 08 YVG1g AyoPog 110N
OTOTO KOTO YA 0l €Umodtot ayiov Duvav kevbuwvoyapelc Kai Topfovopot
daipoveg fjon euyétmoay Euav 6ciov evyav: dyadoi & 0TdcoL HOIKOPES
vOogPOD TPOTOAOL YEVETOV KATEXOLGL BAON dikpa Te KOGUOV, DUV®V TAe®
7ev001vTo TATPAC, TAEW O ATAG AVAYOlEV EUAC.

Movéc ® povadmv, Tatep @ TaTEPV, ApYdY apyd, TaydY Toryd, pridv pilo,
ayafdv ayodov, GoTpev doTpov, KOGU®V KOGLE, 10e®V 10€a, fubiov KaAAog,
KPOQLOV GTEPUA, TATEP ALDVOV, TATEP APOEYKTOV VOEPDY KOGU®Y, GOV
apPpocio otardolso Tvod, codpaTog OyKolg Emvnéapuéva, devTepov qon
KOGUOV AvamTeL. Y uv@d og, pdxop, Kol i eovag, ggw(b o€, paKop, Kol ot
oydg dca yop eovic, TOoa Kol o1yds aiglg voepas™.

3 “Que la tierra guarde silencio ante estos himnos a ti, ante estas plegarias a ti; que calle todo cuanto

el universo contiene, pues es obra tuya, padre. Cese el zumbido de los vientos, el murmullo de los
arboles el estruendo de las aves; que el éter calmoso, que el aire calmoso oiga este canto; que la
corriente de las aguas sin ruido ya se detenga en la tierra. Que quienes impiden los himnos santos, esos
demonios gozosos de los escondrijos abismales y habitantes de las tumbas, se den ya a la fuga ante
mi piadosa plegaria; y que los buenos bienaventurados, ministros del Progenitor intelectual, cuantos
tienen como posesion las profundidades y las alturas del universo, escuchen propicios estos himnos al
Padre y propicios eleven mis sdplicas. jOh, unidad de las unidades, Padre de los padres, principio de
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Sinesio de Cirene vivio entre finales del siglo IV y principios del V en la actual
Libia, de manera que es contemporaneo de los papiros, griego nacido en Africa, cris-
tiano, obispo de Cirene incluso, y neoplatonico. Es importante sefialar que las ideas
reflejadas en sus himnos son del mismo tono que las de estos textos de la magia, en
especial los dedicados al Pantokrator, pues si bien no parece haber conexion directa,
esto puede apuntar al uso de una misma tradicion himnografica, ademas de a una
coincidencia en los ideales que transmitia este medio.

Siguiendo con nuestro texto, en esta seccion se invoca a Apolo como Delio, re-
cordando su lugar de nacimiento, la tipica genealogia de la aproximacion piadosa al
dios, de manera que no haya manera de confundirlo con otra divinidad. Esta es una
preocupacion que proviene de la poesia homérica, donde el individuo representado
es uno de alta intuicion, los héroes, seres medio divinos. Por su genealogia, son
capaces de percibir la presencia divina, expertos conocedores de las sefiales de la
epifania; sin embargo, no llegan a comprender sin ayuda de qué divinidad se trata
exactamente, pues, aunque extraordinarios, siguen siendo mortales. Homero se en-
carga de transmitir la imagen del ser humano “en su justa medida”, del pensamiento
griego. Esta costumbre se mantiene a lo largo de los siglos como signo de humildad
a la hora de dirigirse a la divinidad. En este caso concreto y cada vez que se invoca
a Apolo Delio, se recuerda el episodio de su nacimiento, de como Zeus ancla la isla
flotante de Delos para que Letona dé a luz a Apolo y Artemis, escondida de Hera
(version ortodoxa del mito procedente del Himno Homérico a Apolo 1). En el con-
texo de los HHMM a Apolo se menciona frecuentemente a Leto, lo que confirma esta
atribucién como una tendencia técnica®*.

La siguiente indicacion tradicional es la de mencionar donde podria encontrarse
en el momento del rito el dios. Y aqui se dan dos localizaciones en las expresiones
“guardian de Dodona” y “Pitio”.

En el primer caso, “Amdmdv[ng pnedémv]” es una expresion homérica para Zeus
que propone Fahz y que mantengo por la estructura dactilica. En todo caso, la men-
cion de este importantisimo centro oracular si que esta ahi a pesar de que la sede en
si no entra en relacion directa con Apolo sino obviamente con Zeus. Alli se constru-

los principios, fuente de las fuentes, raiz de las raices, bien de los bienes, astro de los astros, mundo
de los mundos, idea de las ideas, abismo de belleza, semilla oculta, Padre de las eternidades, Padres
de los inefables mundos intelectuales, desde donde se destila el soplo inmortal que, flotando sobre el
peso de los cuerpos, enciende ya un segundo universo! Te canto, bienaventurado, un himno por medio
de mi voz; te canto, bienaventurado, un himno también por medio de mi silencio pues cuanto percibes
de mi voz todo eso también lo percibes de mi silencio intelectual». (Trad. Garcia ROMERO: 69-70).
3 En el HMag. 9 o poco después del HMag. 13, por ejemplo.
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yeron templos a Zeus Dodoneo, Dione, Heracles, Temis y Afrodita, pero no a Apolo
o a cualquiera de sus compaiieros de culto, como Artemis, Leto o Asclepio. Asi que
se deduce que se esta invocando al dios cdsmico superior, al asimilar a Apolo con
Zeus. O se estan convocando las fuerzas iniciaticas de los cultos a la madre tierra, en
las personas de Dione-Deméter o de Temis, la Gnica de los Titanes en recibir culto en
época clasica, simbolo del orden natural y madre de las Parcas; o a los héroes como
Heracles, cuya muerte y resurgir como ser semidivino es esencial para los cultos
mistéricos de los que esta magia deriva. Temis fue testigo del nacimiento de Apolo,
posee poderes oraculares y se le rinde culto también en Delfos. En definitiva, a pesar
de no tener noticia de una relacion entre Apolo y Dodona, sabemos de la asimilacion
del culto apolineo a oraculos de la Madre Tierra en su llegada a Grecia®, culto bien
institucionalizado en este centro religioso tan importante griego.

Con respecto al segundo epiteto mencionado, la localizacién que se trae a la me-
moria del oficiante es Delfos, la sede oficial de Apolo. Alli inspira a la Pitia y maté a
la serpiente Piton, del que el hipotético vocativo compuesto “TIvBJoietdéxTumog” da
fe. Es una hipotesis de Preisendanz que también mantengo y que la siguiente seccion
confirmaria si la reconstruccion de Preisendanz del verso 5 es también certera “fjv]
ot apaig kpovelg yeipeootv”’. El compuesto estaria formado por [TvBm, el sufijo de
composicion —hetng que significa “asesino de...” y el verbo xtvmém que significa hacer
un sonido oclusivo, es decir, es un verbo de origen onomatopéyico que posiblemente
esté también en la palabra mAfjkTpov, que precisamente encontramos lineas mas abajo.

Se trataria de una anafora para recrear un sonido cultual, que también se emplea
en el culto a Isislsis con el sistro o en los rituales de magia con el rhombos, un sonido
que permitiria conseguir el plectro al aplicar golpecitos a las cuerdas del arpa, que
igualmente produciria la serpiente al ser aniquilada por las mismas manos del dios,
ese silbido que perciben los oidos cuando sélo hay silencio absoluto en el estado
de fovyia del que hablamos mas arriba, el otro ‘pean’ de este ritual, y que también
menciona el himno 2 de Sinesio®.

4-18. Y comienza la siguiente seccion aparentemente con otra invocacion, que
sigue desarrollando el aspecto sonoro. Por un lado kAnlm, que puede ser un sinoni-
mo de péinm, “celebrar con canciones”, aqui es “invocar o convocar” pero mediante
ofrendas liturgicas o alabanzas, reflejado en kéAadog-kerddm. Se refiere a un sonido

35
36

Cf. SoLoMON 1994: 42-46.

Cf. KingsLEY 2001: 71, donde describe el sonido de las ruedas del carro de la misteriosa Diosa que
inicia a Parménides, a las puertas de Dia y la Noche.
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agudo o estruendo y se encuentra frecuentemente atribuyendo a rios®’; pero también lo
encontramos aplicado al sonido musical (E., IT. 1129), el del oraculo (Pi., P. 4.60), el
chirrido de la cigarra (Ael., NA. 1.20) o el gorjeo de los pajaros (Lyr.Alex.Adesp.7.6).

Durante las siguientes lineas se conservan palabras sueltas que se refieren al dios
como soberano (6-9): “fva&” o “avtokpdTmp” que significa “el que tiene poder so-
bre si mismo” o “el que tiene poder absoluto”. También debe haber alguna mencién a
la mistica del nombre pero dificil de reconstruir a partir del fragmento “...dvopue...”.
De lo demas se deduce que es una seccion mitica pero no hay mucho sobre lo que
trabajar. Viedmoslo linea por linea.

5. Como deciamos, parece que aqui se vuelve a referir a la deposicion del mons-
truo que regia Delfos antes de la llegada de Apolo, que se corresponderia con los
epitetos de las lineas 2-3, si dice efectivamente “... con fuertes (mano)s, teniendo
divino... “, tal vez describiendo el momento del estrangulamiento.

10. Esta linea es mas facil de reconstruir. En primer lugar, esa mencion a las copas
de los arboles hace muy probable la hipétesis de Preisendanz a partir de la estructura
de HMag. 9.5 “[o1]]c 1epfic kopvef|g”. Pero en realidad podria estar repitiendo esta
misma expresion (en el caso apropiado, cf. ap.crit., a partir de ejemplos como: HMag.
13.5, 23.1 “0éomota, AMme [apvaciov dpog kai Asapida [TvO®”; Paus., X.36.3.2 “10
Opoc tov [apvaocov”), pues de hecho en la parte en prosa que hemos referido arriba
se mencionan esos “lugares propios” de Apolo que tanto se utilizan en estos himnos
de naturaleza magica. Tal vez se esté dejando abierto el significado en esta expresion
de manera consciente, que de hecho es una tendencia de la magia, donde ya no es
tan importante identificar al Apolo (como en la norma homérica) que va a autorizar
la magia, sino la fuerza divina abstracta que esta representando; o tal vez es obvio a
qué cimas se esta refiriendo esta expresion y es efectivamente el Parnaso de lo que
se habla. Doy mi propia version de este inicio de verso para encajar el final, donde
hay mas significado que enfatizar. En efecto, el uso del verbo gpottdm es significativo
para nuestro anélisis como expresion de la manifestacion del ente divino. Este verso
trae a la memoria ese aspecto del dios césmico que seria de alguna manera posible
percibir como algo en perpetuo movimiento o algun tipo de presencia, pues también
se utiliza para los démones®,.

37
38

Se encuentra asi dos veces mas en los HHMM: PGM 3.555-HMag. 2 y 4.2535-HMag. 20.

Se puede ver el uso de este verbo referido a Helios en el HMag. 4, como depogorritwy, o en PGM
2.89, como ovpavopoita; a Apolo en el HMag. 10.11, vukte[poglotte; a los dioses en conjunto en
PGM 4.1370, ovpavogoitov; a la Diosa, en HMag. 18, “ov yap gottdg &v Oldune” y en el HMag.
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11-12. Sigue el problema de la fragmentacion de este papiro, de manera que es
dificil interpretar a qué se refieren estas lineas, pero en todo caso se pueden deducir
ciertos datos a partir de una correspondencia l6gica. En primer lugar, interpreto el
YIKAI del papiro como “giya”, siguiendo a Preisendanz, considerando que queda
asegurado por el contexto en el que se encuentra, pues con el HMag. 5, la técnica
que se esta imponiendo para acceder a la divinidad es la ovyio o quietud. Lo que
nos lleva a la segunda parte del fragmento, que segiin mi deduccién a partir de las
letras que quedan, “un yoA[dong/para que no destenses...”, tal vez esté mencionando
el arco de Apolo y su disparo certero o la lejania desde la que actua. Creo que esto
tiene su respuesta en la linea 12 con ese “pion[¢” que interpreto asi como subjuntivo
dependiente de la negacién de 11. De lo que se estaria hablando aqui es del aspecto
terrible de la divinidad, tipica del Hypsistos, con el cual todas las divinidades de este
pantedn méagico parecen sincretizarse en ultima instancia.

Podriamos estar aqui ante una mencion de Apolo Hekatos (£katog o ékatn-Borog)
y la ira que demuestra en varias ocasiones: sobre los aqueos por causa de Criseida hija
de Crises, referida literalmente en el HMag. 10; o junto a su hermana Artemis contra
Niobe porque esta se jacto de tener mas hijos e hijas que Leto, causando la muerte de
estos los flechazos mortales de la pareja terrible de gemelos®. Representado como ar-
quero certero e iracundo también aparece en otros episodios, como el de su venganza
del gigante Ticio por asaltar a su madre Leto* o en la Gigantomaguia. Cualquiera de
estos mitos podrian estar refiriéndose en la laguna de este texto, pero lo importante es
que también estaran siendo rememorados por el oficiante del rito.

El resto de la linea 12 es otro fragmento confuso ya no por la mala conservacion
sino por la temética. Se lee perfectamente “arbol de la mirra” en vocativo, es decir, invo-
candolo como un demon mégico o un aspecto de la divinidad. Mirra 0 Esmirna es otra
muchacha que es salvada de un destino fatal por los dioses mediante una metamorfosis
en arbol, pero su mito no tiene relacion con Apolo. Si tiene relacion con el tipo de amor
que a su vez causo la transformacion de Dafne, a propdsito de lo cual, Nono de Pandpolis
es el Unico que menciona juntas a ambas ninfas en D. 2.149-51:

ginv dévdpeov G0, Kol &k dpvog gig dpvag EAOm

21, mupigotte; o al espiritu de un demon que se quiere conjurar en PGM 13.278 “nvedua &v aépt
eortdpevov”. Cf. HMag. 4 a Helios ‘depoportntov dvépmy’, CALVO MARTINEZ 2006.

Cf. T. H. CARPENTER (en SALOMON 1994: 61-79).

Cf. Paus., X.4.5: inspirado por Hera como venganza contra esta, pero Artemis y Apolo lo paran con
sus flechas, dejandolo eternamente clavado en el suelo, donde dos buitres, uno a cada lado de su
cuerpo, comen su higado que se regenera cada dia.
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obvopo Tad0g EYOVG0. GOOPPOVOG GVTL 08 AGPVNg

ur Moppng abépictov Enmvopov Epvog drovon™.

En este caso es Afrodita y no Eros la causante de la maldicion, que celosa de
Mirra la compele a cometer incesto con su padre Ciniras, fruto del cual nace Adoni-
sAdonis cuando ella ya ha sido convertida en arbol. Ciniras, enfurecido, la perseguia
para matarla y asf es como Afrodita, compadecida, la salva*. Asi que, en nuestro
texto, puede que se haya mencionado el episodio de Dafne antes y el arco que se
tensa y la ira que se mencionan no sean los de Apolo sino los de Eros y se trate de
una comparacion entre ambas muchachas, tal y como la de Nono.

En todo caso, por un lado, se esta hablando del poder del amor como méximo em-
baucador de los sentimientos, de la emocion, y de la naturaleza ilusoria de nuestras
percepciones, encadenadas a aspectos externos culturales y sociales, o completa-
mente subjetivos basados en nuestra experiencia personal, qgue tomamos como abso-
lutos y que creemos la realidad. El papel del amor es, pues, en estos rituales, embau-
car a la embaucada percepcion, para ir més alla, como dice Kingsley*®. Por ejemplo,
aqui, el fruto de esta unidn incestuosa es Adonis, adorado por mujeres en Lesbos,
una divinidad de origen semitico que sufre un destino parecido al de Perséfone: por
su belleza, varias diosas se pelean por ¢él y Zeus decide que divida su tiempo en la
compafiia de las diosas, cuatro con Afrodita, cuatro con Perséfone y el resto del afio
con la que él quiera. Como &l prefiere a Afrodita por encima de Artemis, esta manda
un jabali que lo despedaza aln en sus afios de juventud, de manera que, ademas de
ser un mito para la explicacion de fendmenos naturales como el paso de las estacio-
nes en contexto semitico, es un simbolo de la fragilidad de la vida y el futilidad de la
juventud, ademas de estar relacionado con los rituales mistéricos de desmembracion
y renacimiento divino de los héroes. Adonis y su renacimiento como divinidad no se
menciona en lo que queda de este canto ni hay espacio en las lagunas para suponer
que lo haga, pero inmediatamente después se va a hacer referencia al dios como pan-
tokrator, al aspecto de la luz solar como elemento nutriente, como veremos en breve.
Y tanto Adonis (nombre obviamente relacionado con Adonais) o lo que representa,
como la mirra o el laurel son elementos simbolicos de maxima importancia en esta
magia, que se estan usando constantemente tanto en las invocaciones como en los ri-

41 “Ojala fuera yo otro arbol y pudiera pasarme de salvia en salvia con el nombre de un casto nifio.
iPero que nunca se me invoque con el nombre sacrilego de Mirra en lugar del de Dafne!”. Trad. de
MANTEROLA-PINKLER, 92.

Hyg., Fab. 88; Ov., Met. 10.438ss.; Apollod., III 14.4.
Cf. 2003: 375 ss.
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tuales, entre los objetos cultuales y las tintas o soportes de defixio. Pero lo importante
es que se estd hablando del engafio de la percepcion ambivalente del que Afrodita es
el simbolo méaximo, y con ella Eros, es decir, esa fuerza que describe Empédocles,
gue une las raices puras para sacarlas de su estado original perfecto en ‘discordia’ y
crear lo que conocemos como el cosmos que nos rodea, la creacion y la manera en
que la captamos, que es su explicacion de estos procesos miticos-perceptivos de los
que hablan los rituales. A esa fuerza unitiva es a la que se resisten las virgenes de las
que hablan estos textos 0 Nono**, que es la via de systasis con la divinidad, que es
de lo que se trata aqui.

13-14. Tenemos aqui una breve identificacion de Apolo con el dios solar, inician-
do el supuesto verso con “Liceo”, que, como hemos comentado mas arriba, puede
significar “el brillante”, refiriéndose al aspecto solar de Febo-Apolo, y que se com-
plementaria con “peilo[v] e®¢” que va justo después. Hay que comentar sus otros
dos posibles significados, “lobo” y “procedente de Licia”, porque son muy impor-
tantes en esta magia: el primero porque encontramos a lo largo de los PPMM refe-
rencias a ese animal® de Apolo que esta claramente relacionado con lo que implica
el segundo, su procedencia desde las estepas de Hiperbdrea®.

Ademas se conservan apenas dos palabras que en mi opinion se refieren al panto-
krator como dios superior: “movcdcfo adén...”. No se puede decir exactamente qué
habia ahi y yo he supuesto una repeticion de la negacion de més arriba, como parte de
los atributos del poder del dios que no se quiere que ocurran. No se puede negar lo que
si que queda y esto trae al recuerdo algo positivo, uno de los epitetos mas importantes
de Zeus, “avéntig “, “el que aumenta”, que encontramos por ejemplo en los Himnos
Orficos, en 11.11 o en 15.8. Hablamos de un aspecto del ritual, o de la ensefianza que
conlleva mas bien, que esta relacionada con otra acepcion de la divinidad superior que

aparece frecuentemente a lo largo de los HHMM: “koprév yevétng” del HMag. 1.2.

44 Su famoso tépico de la parthenos phygodemonios. Cf. G. D’lppoLito, Studi Nonniani: I’epillio

nelle Dionisiache, Palermo, 1964: 86-114.

En: PGM 1.281,2,Y 5;2.143; 3.435 (Abdkowva, epiteto de Artemis); 4.1317, 2271 (Akd de Hécate-
Selene-Artemis), 2298 y 2546 (Mkowva de Hécate-Selene-Artemis), 2810 (nopedivkoy también de
Hécate—Selene—Artemis); 7.46, 729, 781; 8.11; 13.275;20.10 y 19.

Cf. SoLomon: 42, donde argumenta una asimilacion con la divinidad solar desde muy temprano,
desde los mismos Himnos Homéricos, estableciendo que se atribuye a Apolo un animal que es
solar, el ganado vacuno, mientras el verdadero tradicional apolineo es el ovino, presa tipica del
lobo. Para este momento, ya vemos que ese epiteto ha reunido ambas concepciones. Con respecto
a su procedencia hitita, ver H. Kotng, “Apollons ethnokulturelle Herkunft”, Klio, 52 (1970) 205-
230; y KinGsLEY 2010, el cual ademas relaciona el lobo con el culto chaménico que se extiende
desde las estepas euroasiaticas hacia puntos tan dispares como Norte-América y Grecia.
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Se trata de la metafora agricola para la naturaleza del trabajo espiritual que Kings-
ley*” traza a lo largo de los textos iniciaticos de la literatura griega hasta el mismisi-
mo Hesiodo, pasando por Empédocles y la relacién de este con aquel. En los Traba-
josy los Dias Hesiodo canta exhaustivamente al trabajo agricola como una actividad
religiosa dedicada a Zeus como padre de los dioses, por lo tanto, de todo el cosmos.
Y Empédocles insta a Pausanias a sembrar en su seno las palabras que le dirige, ase-
gurandole que, aunque invisibles, tarde o temprano dan fruto adn sin él mismo hacer
esfuerzo. El discipulo como “agricultor”, como “el que trabaja la tierra de su espiri-
tu”, digamos, invoca a Zeus como ['ewpyog “el que labra la tierra”, Kticog “el que
cuida de la propiedad, del terreno” y Kafdpoiog “el purificador”, pues es la primera
parte de la iniciacion el “preparar el terreno”, purificar el alma; una vez sembrada la
tierra espiritual con la ensefianza, el dios es Emontiig o Emonciog, “el que supervisa”,
pues ya durante el largo tiempo de maduracion de la semilla y crecimiento, sélo
queda observar, mantener un cuidado para que nada estropee el proceso, para que
no se eche a perder la plantacion; y luego en el momento oportuno de la cosecha, es
Avénmg “el que da crecimiento”, [Thovoiog “el que da riqueza” y Kapmopdpog “el
que trae fruto”, pues siendo el Unico esfuerzo del discipulo estar atento a lo que ha
sido sembrado en su corazdn, el fruto sélo viene cuando tiene que venir, “en tempo-
rada”, y es la divinidad la que lo trae. Por Ultimo, digamos que no es casualidad que
el término que usa Empédocles para los elementos sea “raices”, para expresar esos
materiales puros que unen al ser humano con lo mas profundo, la divinidad.

14-18. El final de este bloque de sentido vuelve a enfocar la invocacion hacia
la dimension musical del ordculo apolineo y acaba con la peticion clética. En esta
ocasion me he atrevido a reconstruir la frase “péidet yop ned[0ecOat...” (pues va a
dar noticia) que va muy bien con lo que queda de la siguiente linea. La expresion
de la siguiente frase la encontramos en varias ocasiones a lo largo de los himnos y a
menudo en relacion a Apolo, “las divinas/sagradas bocas”: reiterada en HMag. 11.6,
10y 29 “auppociov ctopudtav”y “dt’ | dn’ dufpociov ctopdroo”; y en HMag. 23.2
“lep®dv otopdtmv”. Las referencias a la boca a lo largo de los PPMM son muy abun-
dantes y de las maneras mas curiosas, significativas del poder de la palabra que se da
en esta magia. Recordemos el importantisimo verso HMag. 5.1, el “otro peanpean”,
“Hovyov &v 6TOUATEGGL TAVTEG KOTEPVKETE VNV, testimoniando el ritual de incu-
bacidn, en contexto apolineo. O en el HMag. 3.4, probablemente una alusion al Nilo
en “kabap@dv otopdTmv appov”’ (espuma de las bocas puras), que podria referirse a
las purificaciones isiacas mediante bautismo, que, segliin la interpretacion alegori-

47 Cf. 2003: 526-527.
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ca de Plutarco de los misterios, supone una transformacion literal del mystes®. En
HMag. 17.19 se dice de Selene-Hécate “kvav kéymve kol o0 KAgigl otopa’” (perra,
abre la boca y no la cierres), 0 en HMag. 20.9 “0ea tpiocoig otopdrecot” (diosa de
tres bocas). Y otras expresiones de plegarias magicas chocantes son: PGM 5.155
“&y® i, o 1O oToNa KodeTon 817 BAov” (Yo soy aquel cuya boca fulgura a través del
Todo); 5.279 “10 o®duo 00 U ToVcm ToVg iy000g T0lg GTONACT HUCOUEVOVS, 0VOE
unv Kieicovot ot ix0veg 10 otopa” (no impediré que los peces devoren el cuerpo con
sus bocas, ni tampoco cerraran los peces la boca); o 13.764 “10 kpuntov dvopa Koi
Gppnrov, &v avlpmmov otopatt AaAndivor ov dvvartarl” (el nombre oculto e inefable
no puede ser pronunciado por la boca del hombre).

Lo que se deduce de todo esto es claro: por la boca se podran Ilegar a pronunciar
los sagrados nombres que en principio son inarticulables para el hombre normal, es
decir, el ser sin purificar, de manera que una vez puro se hace el hombre divino y, por
tanto, capaz de usarlos y de dar oraculo, a su vez; pero también a la boca pertenece
el cacareo constante del pensamiento que no deja lugar al silencio absoluto que es el
lenguaje de lo divino, esa es la boca del ser impuro, ie. sin purificar. Ademas, por la
boca expulsa la diosa su terrible chillido, el pitido del silencio absoluto que conduce
al alma hacia el Tartaro; y por la boca del mismisimo perro Cérbero se accede a €l.
Asi que el mago es aquel “cuya boca se quema/flamea a través del todo”, adquirida
la purificacion que diviniza, el érgano que permite la union se ve situado en la boca
que expulsa llamas como el dios més alto, el solar. Es también por donde se traga
el alimento (el “pan nuestro de cada dia” del Padre Nuestro), como aquellos peces
del Nilo que en las sagradas aguas del inconsciente tragan el cuerpo de lo divino,
es decir, de Osiris, abriendo y cerrando sus fauces, de manera natural, casi como al
respirar a través de sus branquias. Es un orificio de entrada y de salida, como vemos.

En este caso concreto no sabemos a qué bocas se refiere, pero estan divinizadas
(Beipv ék otopdtmv), purificadas, y van a dar oraculo; y lo hacen al son del plec-
tro, del que hablabamos mas arriba. Imagino que dice “d]/yeipat T@ TANKTP® TOV
pav[telov / a dar forma al oraculo con el plectro” y se hace literalmente, fisicamente.
Volvemos a encontrar el uso poético del sonido oclusivo que acompafia al aspec-
to musical de Apolo “... rovcdcbo, Tev[0ecbat, AAKTp®, KAe, ITH0E, TMaidy...”,
acompafiado de otra aliteracion, ésta de tipo nasal, sonora * ... piong, epvpvng,
peilov, pavteiov, poie, pavti, Xpwvded...  (imitando la nasalidad que desarrolla
también el Om budista). Estas aliteraciones hablan del aspecto sonoro del oraculo,

48 Cf. REITZENSTEIN 1927: 175 y 224, acerca del ritual isiaco, y 379-80 para la referencia en Plutarco

a la divinizacién en los misterios.
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del cual la boca como érgano fonador del ser humano es a su vez otro indicativo:
sonido del harpa o del verso o de la plegaria que conduce al no sonido, el silencio del
alma que es el lenguaje de los dioses, que conduce de vuelta al sonido del oréculo,
al sonido del mundo desde la perspectiva de lo divino ya. Sonido sin sonido, que es
una oclusiva, en oposicion al sonido vocalico o sonoro que es expiracion sin pausa.

Atraido ya con sus simbolos, se le pide que se apresure, una vez mas con ora-
culos, adivino. Y se cierra esta seccion otra vez con el final de hexdmetro “TI001e,
ITowdv”, que no se encuentra en final de linea en este caso, pero que, coincido con los
editores, debe estar marcando el final de esta seccidn.

19-25. De esta Gltima parte conservamos mas, de manera que se pueden intuir
hexametros aungue no completamente dactilicos. Es una pequefia salutacion a Dafne
(xaipoig) para introducir una Ultima seccion mitica y peticion clética, que es muy
piadosa, de caracter tradicional “gA[0]¢ 1AapoOg kol énfjkoog”, recordando al final del
HMag. 11 (“ihobi pot, T®d 6@ ikéty, Kol £60 edUEVNC Kol e0iloToc”).

Esta pars epica parece contener el mito de la magia que venimos comentando
en el que es por causa de Dafne, su primer amor, por el cual Apolo se consagra a
la armonia del plectro. El es el primero en tocar la “armonia sagrada de las Musas”
(“DoiPog éxp<o>v[oe] uére’ év ayio Movodv”)* y en adelante a €l se dirigen los
himnos y oraculos (“e0kéladov o€ 10T’ £k Aghp[d]v duvodot), la version sagrada de
toda armonia musical. Se estructura como sigue:

19-21 parecen ir dirigidos a Dafne, en segunda persona, “coi yap mpd[t]n Poifog
gxp<o>v[oe]” (para ti tocd la primera Febo). No se la nombra directamente, excepto
por la mencion de ser la primera y retofio, es decir, su primer amor inspirado y que
acaba convertida en arbol. En las versiones tradicionales no se indica que Febo en-
tonara, desconsolado, cancion de desamor alguna, de manera que este parece ser un
dato nuevo que se corresponde con lo aparece en el HMag. 11, que es ese beso fugaz
(o bocado) a las mismas ramas del laurel, el que provoca una primera manifestacion
musico-oracular. Ademas, si la restauracion es correcta, se la denomina “délfica”, ad-
jetivo que no aparece en ninguna otra parte aplicado a Dafne (si a Apolo, a la Pitia o a
la serpiente y al tripode, los vestidos e instrumentos, incluso a las palabras secretas que
se usan en esa sede oracular). De manera que debe estar refiriéndose especificamente al
arbol de laurel que estaba al lado del omphalos. Esto hace esta historia mas misteriosa,
pues en la version tradicional huyendo de Apolo encuentra a su padre el rio Peneo,

49 Sabemos que el aspecto musical y el uso de la lira no era una atribucion original de Apolo sino una de

las muchas absorciones de su culto al llegar a las sedes griegas, en este caso el de las Musas en Castalia,
la fuente de Delos, cf. SoLomon 1994: 44-45, y esto es este texto parece ser un testimonio mas de ello.
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que es quien la transforma, lo que haria pensar que su localizacion no es exactamente
Delfos, en la Focide, sino Tesalia donde tal rio fluye (o incluso si es el Ladon su padre,
que esté en Arcadia). Pero hace la coincidencia con el himno anterior mas precisa, pues
dice en HMag. 11.2 “fg mote yevoauevog metddmy avépnvey owddc” (por causa de
cuyas hojas, al probarlas, provocé ensalmos aquel dia), es decir, se esta hablando del

laurel délfico, sin duda, y la costumbre pitica de mascar sus hojas.

21-25 ya son exclusivamente para Apolo. Y si en las lineas anteriores a Dafne
se decia que Apolo us6 para ella la primera su lira, aqui se dice que desde entonces
(tote) las voces inspiradas de Delfos, es decir, las de los sacerdotes, la Pitia, los su-
plicantes movidos por sus propias necesidades, sean individuos o ciudades enteras,
le dedican himnos a él, que son ‘cantos’ pero también ‘oraculos’: “vpvodot ... pvaig
Oeioug ... ypnopoic”, los dowai del HMag. 11. Se repite el adjetivo kéhadog matiza-
do: ‘evkéladov’ (melodioso-bien afinado), 1. 22, frente a ‘kelddqro’ (de sonido cla-
ro-afinado), l. 4. No sabemos a qué se refiere este tltimo, aunque parece mencionarse
el episodio de Pitdn, lo que conectaria aquel primer clamor de victoria con este canto
amargo de desamor. Hablamos de un tiempo mitico en el que el tiempo no es lineal
aun, donde no hay contradiccién entre mitos fundacionales sino complementacion.

Ademas, se dice de Apolo en esta tltima invocacion que es “paceo[p” (el
que trae luz) y “ovpodpouoc” (el que recorre el limite), que se corresponde con el
“aepodpopog” (el que recorre el aire) de la linea 26. Por esta relacion, el segundo
fue corregido por algunos editores en “ovp<av>0dpouog”, pero creo que mi lectu-
ra, respetando el papiro, queda justificada segun el analisis de secciones anteriores
acerca del aspecto limitrofe de esta divinidad. Llamo la atencion sobre la relacion
entre -dromos y -phoitos, un movimiento relacionado con el dios solar, en su flotar
en mocion constante por los cielos, que dejan estos tres epitetos relacionados entre
si, por la asimilacion Apolo-Helios como ente iluminador.

Y por tultimo, es el que “agita las ramas de laurel” (3apvag o0 KAGdOLS GigL),
donde por fin se mienta a la ninfa, aunque no por su personaje mitologico sino pre-
cisamente por su papel en el culto; y ‘el que conmueve la tierra’ ([ceis]iyfwv). Si
esta interpretacion es correcta, se repite el verbo cgim, indicativo de la epifania: un
temblor procedente de lo profundo de la tierra que se manifiesta en el movimiento de
las hojas del arbol sagrado, indicio de que la Pitia esta lista para profetizar. De hecho,
el verso final, la peticion dice “ven a tu profeta” (A[0]€ T[®] o® mpopnity), una de
esas voces divinas (pavai Oeioat) mencionadas mas arriba, de esas bocas purificadas
(duppodoia otdpata), por efecto de los mismos ensalmos, del HMag. 11.

El dios ya debe estar presente en el rito, los signos estan ahi, y el oficiante se ha
hecho a si mismo su profeta, su vehiculo de transmision: las emociones son faciles
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de conmover a través de la musica, y el efecto debe haberse conseguido ya, el co-
razon palpitante en el pecho de emocion, la del amor que canta Apolo al ritmo del
plectro, el sentimiento de unién y el ritmo que sincronizan todas las herramientas de
percepcion del hombre para captar, puro ya, lo que en estado normal no es capaz -
Apolo apresurandose desde los limites del mundo, trayendo luz y oraculo, sabiduria.

26. Por Gltimo, este verso que cerraria una hipotética version original de un him-
no apolineo mas tradicional, en realidad abre la férmula de liberacion (AndAvoic) del
dios, que da fin al ritual, la cual se recoge mas arriba a propoésito de su estructura. Es
de sefialar que repite la peticion clética piadosa de la linea 25 (y la del HMag. 11.43-
44) pero en sentido contrario “gvpevig Kol €n1K00gG ... AneAfe”, ejemplo del uso de
expresiones tradicionales para todo fin.

3.5.3. Conclusién

Este himno es el segundo y/o alternativo peanpean del ritual, los cuales estan em-
parentados en mas de un sentido: dirigidos a Helios, inspiran a un silencio ritual que
permita percibir el estremecimiento profundo de la presencia divina; y la peticion
especifica va separada y en prosa, el “enviame al demon que me vaticine en todo lo
que le ordene que me diga” de las lineas 231-2. Pero también hay una relacion de
parentesco entre los himnos méagicos 11 y 12, que coinciden en muchos aspectos: la
version del mito de Dafne que desentierran del olvido, el objetivo que buscan, ie.
inspirar al oficiante cuan mystes apolineo, incluso su estructura y la aparente filiacion
con otra parte del ritual donde los editores han percibido el verdadero final del himno
apolineo original (en la inscripcion del trono en uno, en la férmula de liberacién del
otro). De manera que concluimos en otra relacion secundaria, la de este ritual del
PGM 111 con los del 11 'y los del V1. Todos son rituales apolineos con uso de laurel,
lamparas, liberaciones del dios al final. Se trata pues de una rama bien documentada
de licnomancia y fotagogia.
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