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RESUMEN

Abordamos este texto desde la continua construccidén y relacidn con nuestras discentes, en el marco onto-epis-
temoldgico del proyecto de investigaciéon TRAY-AP: Trayectorias De Aprendizaje De Jévenes Universitarios: Con-
cepciones, Estrategias, Tecnologias y Contextos (Pid 2019-108696rb-100). Para ello, establecemos un didlogo en-
tre imdgenes y referentes artisticos como dispositivos de visibilizacién que nos permiten conectar con nuestras
reflexiones docentes unidas a diversas concepciones relacionadas con el ser universitario que extraemos de la
primera fase de la investigacién de TRAY-AP. La metodologia se organiza a través de registros de imdgenes de ma-
sas pictdricasy trazos velados del Campus de Leioa de la Universidad del Pais Vasco, EHU, que emergen como ana-
logfas de lasrelaciones que surgen entre reflexiones docentes, su relacion con el alumnado y la universidad. Dichas
masas se detonan como elementos evocativos de una realidad con la que muchos docentes pueden identificarse,
y se vehiculan entrelazdndose con relatos de vivencias docentes en las que se reflexiona sobre el dejar ser a los dis-
centes en contextos universitarios. Como conclusidn, reivindicamos investigaciones que versen sobre el aprender
y sus sentidos de los estudiantes universitarios, y reivindicar vivencias vinculadas a las ecologias de aprendizaje.
Se subraya también la pertinencia de lo que laimagen y los referentes artisticos posibilitan pensar y teorizar, en un
didlogo con contextos educativos.

Palabras clave: estudiante universitario; visualidades; preconcepciones docentes; trazo-huella; dejar ser
ABSTRACT

We approach this text from the continuous construction and relationship with our students, within the on-
to-epistemological framework of the TRAY-AP: Learning Trajectories Of Young University Students: Concepts,
Strategies, Technologies And Contexts research project (PID 2019-108696RB-100). To do this, we establish a
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images and artistic references as visibility devices that allow us to connect with our teaching reflections. These are
linked to various conceptions related to being a university student that we extract from the first phase of TRAY-
AP research. The article organizes the methodology through images of pictorial masses and veiled lines In the
Campus of Leioa inside the University of the Basque Country, EHU, that emerge as analogies of the relationships
that arise between teacher reflections, their relationship with the students and the college. These masses become
evocative elements of a reality with which many teachers can identify, and are conveyed intertwining with stories
of teaching experiences in which they reflect on letting students be in the university contexts. In conclusion, we
claim research that deals with learning and its meanings of university students and where experiences linked to
learning ecologies are claimed. It also underlines the relevance of what the image and artistic references make it
possible to think and theorize, in a dialogue with educational contexts.

Keywords: University Student; Visualities; Teacher Conceptions; Trace-Trail; Let Be

1. INTRODUCCION: VELAR-DESVELAR EN LA RELACION DOCENTE-DISCENTE

Las autoras de este texto formamos parte del Grupo de Investigaciéon ELKARRIKERTUZ: aprendi-
zaje reflexivo desde la cultura contemporédnea. Innovacién en un mundo cambiante (GIC21/138 -
IT1586-22) y, junto al Grupo de Investigacién ESBRINA: Subjetividades, visualidades y entornos
educativos contemporédneos (2021 SGR 00686), participamos en el proyecto TRAY-AP: Trayecto-
rias de Aprendizaje de Jévenes Universitarios: Concepciones, Estrategias, Tecnologias Y Contex-
tos (Pid 2019-1086961rb-100) el cual tiene como objetivo principal comprender cémo aprenden
los jévenes universitarios en un entramado educativo cambiante que cuestiona lo que significa
aprender en la actualidad.

Como profesoras-investigadoras-docentes de la universidad, comprender al alumnado con el
que nos relacionamos a diario se esboza como idea esencial en nuestro quehacer diario. Conside-
ramos importante reconocernos entre personas entretejidas como seres cargados de vivencias,
Unicas, pero a la vez sujetas a un contexto sociocultural en constante cambio del que noso-
tras parece que cada vez estemos mds lejos, ya que nuestras propias experiencias se sitian aleja-
das de los referentes de un alumnado cada vez mds joven que se nutre en ocasiones de lo que nos
puede resultar ajeno (Bailey-Moreno y Flores-Fahara, 2021).

Estaidea de lejaniaimparable perturba si nos colocamos en el eje del saber, en posesion de un
conocimiento estanco desde el deber que nos otorga la institucidn para transferir el conocimien-
to. En cambio, si nos trasladamos a un lugar en el que nos construimos en relacién la sensacion
cambia, puede suponer una oportunidad, y adoptamos un modo de estar en el que nos construi-
mos con y no desde. Este desplazamiento de lo que implica aprender en relacion nos desvelay nos
vulnerabiliza, pero también nos sensibiliza y nos coloca alerta, dispuestas a valorar la posible
disrupcion y a colocarnos mds alld de lo que acontece en el aula, en el espacio propiamente edu-
cativo, entendiéndonos y atendiéndonos como sujetos indivisibles en relacién con todo lo que
acontece, adherido a multiples factores, humanos, o no humanos (Barad, 2003; Braidotti, 2011).

Describimos este construirse con el alumnado como algo esencial que nos interesa, como si fue-
ra una suerte que sucediera, como si no fuese lo habitual. Miramos alrededor y encontramos un
espacio universitario con pocas huellas, pocos rastros que desvelen un trazo tanto formal como
conceptual del ser universitario en la actualidad. Y es que el ser del universitario puede desvane-
cerse en la institucién y parece una suerte que dichos momentos de encuentro emerjan ocultos
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tras los contenidos y la reticula de lo que se ha venido a hacer. Observamos el entorno, la huella
y trazo del alumnado tanto de su propio cuerpo como de su impronta y parece a menudo mera-
mente transitoria. La ldgica nos dice que hay mucho de velado, pero los relatos, los cuerpos en
espacios casi inertes nos hablan de espacios normativizados y de sujetos alienados (Han, 2015).

Paralelamente como investigadoras del proyecto TRAY-AP estamos inmersas en un proceso
en el que nos preguntamos como aprenden los universitarios hoy, y nos acercamos a cada cola-
borador de uno en uno, generando espacios de calidad en ese construirse con, ofreciendo un espa-
cio sosegado al relato de sus trayectorias de aprendizaje (Erstad, 2012; Erstad y Sefton-Green,
2012; Jornet y Erstad, 2018), donde buscamos que haya tiempo de calidad y momentos para
compartir y construir un relato que como investigadoras consideramos delicado e intimo.

Se genera por lo tanto una dualidad de sensaciones que vivimos como investigadoras-do-
centes y por lo tanto nos preguntamos ;Qué ocurre en la estructura universitaria cotidiana que
nos dificulta acceder a ese sujeto? Volvemos a mirar a nuestro entorno, a lo que ocurre dentro y
fuera del aula, a las manifestaciones graficas universitarias, incluso al propio sujeto como ente
plastico en movimiento que con su mera presencia se traza. La ausencia de trazo, la quietud, la
no contundencia nos permite pensar que ese puede ser un detonante de lo que implica ser en
la universidad, y pensamos que esta nocién de trazo nos interpela y permite repensarnos en el
engranaje que ocupamos en la universidad.

Contextualizamos este texto en la primera fase de la investigacién de TRAY-AP que busca
establecer un didlogo con los estudiantes en torno a diversas concepciones unidas al ser uni-
versitario. Dichas concepciones también nos interpelan en una estructura docente-discente
imposible de disociar y nos sirven para cuestionarnos cudl es nuestro lugar en este entramado
como docentes, cudles de esas concepciones perpetuamos y cudles legitimamos en la estructura
institucionalizada de la universidad. Estas son algunas de las afirmaciones con las que dialoga-
mos en la investigacion en cuanto a que los jovenes estudiantes universitarios:

— Tienen intereses que van mas alld de lo que realizan en los grados;

— Impulsan, gestionan y participan en proyectos colectivos;

—Buscan conectar lo que aprenden en la universidad con situaciones concretas vinculadas con
sus vidas;

— Tienen preocupaciones sociales y se implican en ellas;

— Tienen capacidad para transformar ideas y conceptos en proyectos concretos;

— Estan habituados a actuar y relacionarse en red y actuar mas alld de lo local;

— Tienen iniciativas y no esperan que les vengan las cosas dadas;

— Tienen disponibilidad para hacer conexiones y saltar mds alld de campos cerrados;
—Si se apasionan por algo, llegan hasta el fondo y mas alla..,;

— Les cuesta mantener la atencion;

— Tienen dificultades para seguir un texto complejo;

— Se sienten a gusto siguiendo tareas prefijadas;
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— Se muestran inseguros si tienen que asumir riesgos;
— Estdn mas interesados en el hacer que en el pensar;

— Utilizan de manera constante dispositivos como el mévil o las redes virtuales les hace ser su-
perficiales y les dificulta profundizar en los temas;

—Ademads de ser mas individualistas, ajenos a la critica y sentirse incomodos con situaciones
que le generan contradiccion porque cuestionan sus puntos de vista...

Rescatamos estas concepciones para ponerlas en re-
lacidén con expresiones graficas que documentamos en la
universidad, entendiendo dichos trazos y huellas picté-
ricas como dispositivos de visibilizaciéon que nos permi-
ten conectar con nuestra relacion docente-discente y nos
cuestionan. ;Qué nos dicen esos trazos discentes sobre el
lugar que ocupa el alumnado en la universidad? ;Cémo
nos interpelan esas huellas como docentes-investiga-
doras en base a las concepciones de TRAY-AP? ;Qué nos
permiten pensar los referentes artisticos en relacién al

llustracion 1. Registro de trazo sobre . . 5
impreso (2022). Campus de Leioa, binomio huella-aprender?

Universidad del Pais Vasco, EHU. Re-
gistro de las autoras.

2. METODOLOGIA: ;COMO VISIBILIZAR LO INVISIBLE? ENTRE TRAZOS Y HUELLAS

“Izena duenak izana du” (todo lo que tiene nombre tiene su ser)
Proverbio vasco

Como formadoras de educadoras, nos interesa la reconstruccién de la experiencia a partir de la
cual los docentes producen conocimiento reflexivo, critico y profesional (Aberasturi-Apraiz et
al., 2020). Recurrimos a lo biogréfico, a nuestras vivencias docentes como un conocimiento lleno
de afecciones, situado y encarnado. Entendemos que lo biografico es indisoluble del aprender y
no como si nuestras vidas fueran una cosay los procesos de aprendizaje otra (p.81). Por lo tanto,
las trayectorias de vida se conectan con la posicion que nosotras como docentes e investigado-
ras adoptamos desde lo que el proyecto de investigacion nos permite pensar en nuestra practica
docente. Este hecho nos sitia en un bucle de ida y vuelta, en el que el Otro al que nos acercamos
(Herndndez-Hernandez y Sancho, 2018), en este caso nuestros discentes, nos permite incluso
revisar nuestras relaciones con el aprender en nuestra época estudiantil.

Activamos el relato biografico de nuestro ser docente a partir del registro grafico en forma
de pintadas, narrativas visuales que emergen en el espacio universitario, como un disposi-
tivo de visibilizacidn aparentemente estéril, que realmente desvela circunstancias que nos afec-
tan y conforman en el ejercicio de nuestra actividad profesional y contribuyen a generar cono-
cimiento pedagdgico y social al mostrar las maneras de enfrentarnos a estas circunstancias y
limitaciones (Herndndez y Aberasturi-Apraiz, 2014). Pensamos en las capacidades evocativas
que tienen las pintadas de masas cubrientes en forma de trazo y huella que se encuentran en las
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paredes del Campus Universitario de Leioa, Universidad del Pais Vasco, como una herramienta
para reflexionar sobre los espacios de expresidn. Nos interesa el trazo corporeizado que ofrece el
que se expresa y cOmo estas expresiones espontaneas son silenciadas e invisibilizadas tapando-
las mediante una masa por la institucidén, paraddjicamente logrando una presencia contundente
que es latente y nos conforma.

El trazo no deja de ser una linea o raya hecha al desplazar un material pregnante sobre una
superficie. Esta accion estd llena de subjetividades que enmarcan un modo de representar y de
estar. La densidad del trazo, su libertad de movimiento y el grosor de lalinea configuran la ima-
gen. El estilo del trazo de cada autor genera un modo de situarse ante algo y emerge la huella. La
huella, es el desenlace, lo que queda impregnado en una superficie que se presta a ello. Un cuer-
po ejerce presion sobre el otro, un ser, y eso nos seduce. El tiempo deja paso alas superposiciones
de capas, y eso tampoco se obvia, una huella velada, cada capa oculta algo del anterior formando
una superficie de matices que hacen deseable lo oculto.

No podemos evitar hablar de la memoria cuando hablamos de huellas, surcos, marcas o lineas
que perduran en distintas superficies, suelo quizd pared, piel o quiza subconsciente, todas res-
ponden a evidencias visibles o invisibles que transitan por la presencia de lo vivido.

Todos los dispositivos que acompafian nuestras vidas son almacenadores: archivos digitales,
nubes online, galerias de fotos, cadenas de mensajes, apps compartidas... Pero la memoria no
es solo un archivo. Es la actividad que hace que el archivo siempre vivo de nuestras huellas
tenga y renueve su sentido, para nosotros mismos y para otros. La memoria crea el futuro, la
educacion cultiva el tiempo haciendo delamemoria una actividad significativa de transmisidn,
de interrogacion y de transformacion. Si la educacion es el arte de la existencia, es porque es
un arte de la memoria. (Garcés, 2021, p.162)

Lo que nos resulta atractivo de esas huellas emerge de ese intento de invisibilizar la voz es-
tudiantil cuando son tapadas, es lo inutil de la accidn del tapado que no hace mds que afianzar
la memoria de lo ocurrido. Del mismo modo que cualquier palabra que existe tiene un lugar en
la construccidn de significados, las masas grotescas que inundan las paredes de la universidad
adquieren una identidad por si mismas, y la ausencia de estos actos nos dicen algo también.
Cuando el alumnado escribe un enunciado en la pared y este desaparece al dia siguiente me-
diante una capa de pintura que busca unificar o que pase desapercibida mediante un modo de
asimilacidn cromadtico tosco, resulta casi imposible neutralizar esa identidad de la narrativa vi-
sual generada, por su imponente contundencia en inicio, o incluso por un paso del tiempo o el
efecto de fendmenos meteoroldgicos que desvelan la pintura precedente. La nueva capa de color
cubriente, alejada de ser camalednica, ya no coincide con su predecesora, emerge la memoriay
se evidencia una masa que sobresale del fondo, dando pie a lecturas sobre lo que hay detras y lo
que vendrd después de ella. Encontramos en esta accién un simil formal con la obra de Maider
Ldpez Line off Sight (2008), con la diferencia de que la artista plantea el tapado de espacios publi-
citarios mediante masas naranjas de un modo intencionado, siendo consciente de que ese modo
grotesco de tapado contundente evidencia todo lo que ocurre detrds de este.

En las masas cubiertas de la universidad, se da una paradoja entre lo velado y su contunden-
cia que no hace mas que desvelar y dar cuenta de que un acto espontdneo ocurri6 alli y que no
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ocurre nada que no quede registrado. El ojo humano no es ajeno a lo que este grafismo implicay
dirige la mirada hacia la masa grotesca. Esto ofrece la posibilidad de ser resignificado, de darle la
oportunidad de volver a ser en un ongoing continuo (Herndndez-Herndndez y Revelles Venaven-
te, 2019). Resulta interesante el modo en el que el ser humano encuentra siempre su lugar y aun-
que se imponga un tapado que busca homogeneizar de modo alienante, la impronta halla un
espacio de resistencia y dejan emerger una vez mds a un sujeto genuino, dejando una especie de
huella o trazo tras de si.

3.DESVELOS, TRAZO Y HUELLA: UNA MIRADA DISCENTE

Los espacios universitarios que habitamos nos conforman como discentes y docentes, ya que
en ellos se dan lugares en los que emergen ecosistemas vinculados a las pedagogias del afecto
(Pefia et al., 2021). Teniendo esto en mente, resulta esencial resaltar la pertinencia de proyectos
de investigacion como el de TRAY-AP, ya que permite cuestionar nuestras relaciones pedagdgicas
con el alumnado y las concepciones vinculadas a estos en base a la atmdsfera de un aula que nos
definen de algin modo como docentes institucionalizados, vinculados a un sistema, y que puede
desembocar en construir ideas preconcebidas del alumnado y de nuestra propia actividad do-
cente. Es por esto que decidimos acercarnos desde nuestras vivencias docentes a lo que acontece
en los diferentes espacios universitarios desde una perspectiva narrativa tratando de “alterar y
cuestionar las normas del discurso cientifico que se consideran incuestionables a partir de des-
tacar la experiencia vivida, los detalles intimos, la subjetividad y las perspectivas personales”
(Ellingson y Ellis, 2008, p.450). Para ello, cada una de las autoras, relata fragmentos de expe-
riencias docentes en distintos momentos: en la actividad de la clase, en reuniones del profeso-
rado, 0 en momentos ajenos a la estructura universitaria que permiten pensar sobre el quehacer
diario, imposibilitando disociar lo que somos en la academia de nuestro propio ser. Partimos de
micro-relatos basados en nuestras experiencias cotidianas como docentes, para buscar el des-
plazamiento de la preocupacion de hablar de quiénes somos como docentes y mostrar nuestros
posicionamientos sociales y politicos en un contexto concreto (Herndndez y Aberasturi-Apraiz,
2014) como es el de la docencia universitaria.

Utilizamos como metéfora del alumnado y nuestra relacién con é€l, las fotografias sacadas en
el Campus de Leioa, Universidad del Pais Vasco, EHU, en el que se retratan las masas de pintura
en las paredes que intentan invisibilizar cualquier atisbo de expresién estudiantil.

Proponemos el uso de las imdgenes a modo de foto-ensayo, a modo de recopilacién de diver-
sas taxonomias, ya que estas alimentan, inspiran y evocan los relatos que cada una de las autoras
escribe desde su propio ser y sus concepciones del alumnado, teniendo en cuenta que “en un
ensayo fotogréfico, las imagenes que lo constituyen y organizan forman parte del proceso, de
los resultados y las conclusiones del estudio” (Méndez et al., 2021, p.297). Del mismo modo el
foto-ensayo propicia un modo particular de dialogar con los hallazgos y vemos en esta estrategia
un recurso poderoso porque pueden evocar un amplio registro de respuestas en la persona que lo
lee (Rose, 2012). Este tipo de instrumento visual nos permite organizar las imdgenes de una ma-
nera muy concreta (Roldan y Mena, 2017). En este articulo se encuentran 4 imégenes a lo largo
del texto y 3 de ellas son las que acompafian los relatos de cada una de las investigadoras. Estas,
estdn generadas por mds imdgenes, creando una composicion que nos ayuda a crear narrativas
visuales y a conectar las ideas y los recuerdos que evocan dichos relatos.
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3.1. Relato 1; Desvelo velado

llustracién 2. Foto ensayo. Registro de trazos sobre impresos (2022). Campus
de Leioa, Universidad del Pais Vasco. Registro y composicion de las autoras.

Las pintadas tapadas que me encuentro provocan en mi una curiosidad innata, un querer rascar
para ver que hay mds alla de lo oculto, de lo no visible. Sobre todo, en las pintadas que han sido
tapadas mds de una vez, que tienen capa sobre capa donde distintos tonos de blanco ocultan un
mensaje reiteradamente tapado que a su vez no puede evitar ser estético. Sus capas sobrepues-
tas, pequefias o grandes masas de cuadrados o rectdngulos formados con el rastro de un rodillo
que matizan lo que ya no est4, visibilizando una ausencia.

No puedo evitar pensar en cuando estudiaba, en un pasado no muy lejano en el que las pa-
redes ejercian como lienzos en blanco donde reflejar reivindicaciones que clandestinamente se
pintaban de noche en las paredes del pueblo. Esas huellas blancas me conectan con la censura
que ejerce la prensa o el gobierno, en todo lo que nos ocultan, tapando informacidn, contando
mentiras o verdades a medias, haciendo grandes las noticias que interesan y pequeiias o invisi-
bles las que no, creando grandes rastros de capa blanca sobre las mentes manipuladas de las ciu-
dadanas que cada vez estan mads aisladas en sus quehaceres individuales y sus pantallas negras,
sin poder percibir esas capas blancas veladas que ocultan una informacidn censurada.

En la actualidad, desde un cambio de plano donde yo soy la docente, esto me hace pensar en
cédmo interfiero yo en el pensamiento o modos de hacer de los discentes borrando o censurando
sus ideas o imponiendo las mias creando mi propia capa blanca de pintura en sus ideas iniciales,
redirigiendo los proyectos o queriendo imponer mi vision de las cosas dejando espacio para el
didlogo, pero inevitablemente desde un lugar de poder accionando mis propias capas blancas.
¢Cémo motivar sin redirigir? ;Cémo dejar ser sin cortar, sin borrar? ;Cémo desplazar un cono-
cimiento dejando ser? El discente a menudo no se apropia de su propio proceso de aprendizaje,
busca lo que el docente quiere y se lo da sin que en realidad tenga esto un impacto vivencial en
si mismo. A menudo intento desde la escucha no interferir, no influenciar, para que el alumnado
encuentre sus soluciones sin que requiera de mi aprobacidn. Es dificil generar un ambiente de
libertad dentro del aula siendo un mero acompaifiante del proceso cuando las reglas del juego son
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impuestas por el docente y el tiempo es limitado. Cuando no hay una reparticion del poder unita-
ria. Todas estas sensaciones me llevan a poner el foco en lo importante de las relaciones pedagé-
gicas para poder aprender (Atkinson, 2011) donde todo aprendizaje pasa por un encuentro con el
otroy “esto implica considerar al Otro como un ser en devenir, portador de saberes y experiencia”
(Herndndez y Sancho, 2022, p. 58). Donde la relacién pedagdgica que se crea entre docente y dis-
cente afecta y puede llegar a ser una de las llaves para que el discente cada vez tenga mds espacio
donde dialogar y compartir y esas masas blancas veladas cada vez desvelen mas lo que ocultan.

Estas apreciaciones me llevan a conectar con la investigacién de TRAY-AP donde la pregunta
de investigacion se centra en ;Como aprenden los jévenes universitarios?

El aprender no se ubica y se asocia a un lugar institucional, a lo académico, sino que recorre
la biografia y atraviesa las contexturas de los estudiantes. Por eso no es una accién a la que
podemos acercarnos sdlo desde una perspectiva cognitiva o instruccional. Estd atravesada por
el cuerpo, las relaciones y los afectos. (Herndndez y Sancho, 2022, p.65-66)

Parte del proceso del aprendizaje se centra en sentirse atravesado por esas contexturas (Jor-
net y Roth, 2018) que inevitablemente nos conecta con nuestro cuerpo, con nuestros afectos o
modos de relacionarnos donde capa a capa lo vivido deja huella posando un conocimiento en-
carnado en el discente que desafortunadamente en el contexto de la Universidad ocurre menos
de lo que nos gustaria. “Sin piel, sélo queda la representacion imparable de la complejidad, la
velocidad y la incertidumbre de lo que llamamos mundo y que precisamente entonces deja de
serlo” (Garcés, 2021, p. 155).

La reciente obra del fotégrafo David Bokeh El Arte de Quedarse en Casa (2020/2021) realizada a
raiz de la pandemia, que a su vez estd inspirada y es un homenaje al pintor y fotégrafo José Ma-
nuel Ballester y su exposicion Espacios Ocultos (2007-2008), donde los personajes de las pinturas
mas representativas de la historia del arte desaparecen, muestra tan solo un paisaje. Haciendo
un simil con las masas pictdricas que rescatamos en el contexto universitario, tapar deja un ras-
tro que transforma el paisaje anterior, la ausencia del mensaje genera otro mensaje o espacio,
una incdgnita por resolver, como en El Jardin de las Delicias (1490-1500) de El Bosco deshabitado
de su marafia de personajes que invaden todo el cuadro realizado por Bokeh, su no presencia ge-
nera una quietud perturbadora que constantemente me recuerda el vacio que la ausencia genera
y que también se percibe y cobra presencia haciendo la pregunta de ;Por qué no estdn? o ;Por
qué se han ido? No puedo evitar pensar en los discentes que a lo largo del curso desconectan de
la asignatura o desde su silencio dejan en mi un vacio o una incégnita de si realmente estdn ahi,
un no te alcanzo que me mantiene alerta como docente intentando atravesar ese espacio en
blanco que queda entre nosotras.

La artista Ana Teresa Ferndndez en su obra Borrando la Frontera (2011) genera una accién en el
muro que separa México y EE.UU decide pintar un trozo del muro en azul claro donde la frontera
por un instante desaparece se mimetiza con el paisaje creando un espejismo, un trampantojo
que conecta con su deseo por reivindicar y exponer la problematica. Ese anhelo por que las co-
sas cambien reside también en los docentes que intentamos transmitir conocimiento desde un
lugar en el cual muy a menudo funciona como un espejismo, hay un intento por romper con esa
frontera que nos separa, pero a menudo es un mero ensayo, una capa de azul cielo.
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3.2. Relato 2; Desvelo rebelado
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llustracién 3. Foto ensayo. Registro de trazos sobre impresos (2022). Campus de
Leioa, Universidad del Pais Vasco. Registro y composicion de las autoras.

Tras montar en el autobus, al salir del campus, siempre me fijo en la avenida que atravesamos
todos los dias, la gente que lo transcurre y las prisas o el disfrute que llevan consigo; la wisteria
que cuelga de la estructura que le da forma; las novedades en los edificios y facultades... y de
todos los elementos ornamentales que puedan tener, las que mds llaman mi atencidén son las
masas de pintura que las decoran. Masas que se rebelan ante la mirada de quien quiera que se fije
en ellas. Estan hechas para pasar desapercibidas, para ocultar la libertad de expresion.

A lo largo del tiempo que llevamos en el proyecto de investigacién TRAY AP, he podido es-
cuchar trayectorias de aprendizaje de estudiantes universitarias a las que yo y mis compafieras
hemos ido acompafiando. Las participantes nos regalan su tiempo y sus trayectorias en forma
de encuentros en los que bajo diferentes pardametros conversdbamos y reflexiondbamos sobre
sus concepciones, estrategias y contextos de aprendizaje. Esta vivencia choca y hace de espejo a
la vez de lo que nosotras como docentes vivimos en nuestro dia a dia. Me encuentro en el Taller
de Pléstica con el alumnado de primero de Educacion Infantil y, pese a que las colaboradoras
que han participado en la investigacion TRAY-AP, fueran de distintos grados, no dejo de reflexio-
nar sobre las preguntas que esta investigacion me ha permitido pensar: ;Estd este alumnado
viviendo en su contexto educativo y académico experiencias similares a las de las colaboradoras
de la investigacion? ;Estoy ocupando el papel de los y las docentes que éstas mencionan en sus
trayectorias cuando me presento delante de esa masa de personas que viene a escucharme y
consumir lo que les cuento? ;Uso la misma escucha activa con mis discentes en clase que con las
estudiantes que me han confiado sus vivencias? ;Se rebelan, dejan huella o sobresalen, acaso,
mis discentes de las masas que los han precedido con anterioridad?

A veces el alumnado se nos presenta como una masa, como el volumen de cuerpos que ocu-
pan la clase a los que en ocasiones podemos llegar a ver como una unidad cuando responden de
manera mecdnica a lo que se les ha pedido que hagan. Me viene a la mente la primera fase del
proyecto TRAY AP y pienso en mis vivencias como estudiante en la facultad de Bellas Artes y la
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experiencia que vivi el afio pasado con el grupo de primero y en especial con el grupo de estu-
diantes de Erasmus. El didlogo se sumerge en los modos de direccionalidad, cuya conceptualiza-
cién toma prestada Elisabeth Ellsworth (2005a) de los estudios filmicos y la cual hace referencia
a la necesidad que todo filme tiene de dirigirse “a” alguien:

Trata de atraer el espectador a una posicion particular de conocimiento hacia el texto, una
posicién de coherencia, desde la que el filme funciona, tiene sentido, proporciona placer,
satisface a nivel dramdtico y estético, se vende a si mismo y a las mercancias vinculadas con él.
(Ellsworth, 20054, p. 38)

En ambos escenarios arriba descritos, se dio una rebelion ante lo que el docente, en el primer
ejemplo mi profesor de Técnicas de Representacion y en el segundo yo misma, pide o espera que
el alumnado hagaylo que al final éste acaba haciendo. En el primer caso, yo llegué a ser parte de
esa masa que ocupa la clase, precedida por otras masas antes que la nuestra. El cacho de masa
que conformaba se rebeld desde una obediencia que, pese a que entendia lo que el docente me
pedia, no lograba formular o crear. La rebelion vino dada de 1a mano de una imposibilidad im-
puesta. La de seguir unos patrones necesarios para cubrir las expectativas del docente, pero que
se vefa incapacitada por la funcionalidad de la misma. Cuando fui con mi resultado y le planteé
el dilema al profesor, este se emociond y me dijo que eso era exactamente lo que él buscaba. Que
no nos quedara otra via que la de revelarnos a esa imposicion absurda y que fuéramos nosotras
quienes dotaramos de sentido a esa imposicidn. Encuentro aqui un simil con las masas resigni-
ficadas elegidas para este relato, cuando pasan de ser un tachado sancionador a plantear nuevas
cuestiones estéticas que permiten generar nuevos significados tal y como planteaba Buren en
sus piezas Sheets of Paper (1968-1969) cuando sugiere una forma personal de desvio en forma de
tachado, utilizdndolo de una manera diferente abierta a nuevos significados.

Pienso entonces que al rebelarme ante lo que debia ser, consegui satisfacer el deseo oculto
detrds delas palabras del docente (rebelarme ante esa imposicién), y que, de haberlas obedecido
ciegamente, habria llegado a cumplir con los criterios de evaluacidn de la propuesta, sin haber
cubierto mas que una infima parte del deseo pedagdgico que habia detras.

Pese a que esta revelacion fuera algo que marcé mi aproximacién a los procesos artisticos
dentro de un marco académico (qué es lo que realmente espera el/la docente que haga), paradé-
jicamente pienso que no es algo que lo tenga en cuenta en mi dia a dia como docente. Cuan-
do hago una propuesta de trabajo al alumnado, y pese a considerarme una persona abierta a
derivas, me encuentro limitando el espacio creativo a tablas, preguntas a responder, criterios
de evaluacién que cumplir... Siéndome dificil controlar el modo de direccionalidad (Ellsworth,
2005a). Al mismo tiempo esto es alimentado por la masa que tengo enfrente quien también se
siente aparentemente comoda siguiendo tareas prefijadas y se muestran inseguros si tienen que
asumir riesgos.

En nuestro caso, los procesos artisticos y el aprendizaje que conlleva estdn llenos de caminos,
trampas, encuentros inesperados, desechos que se recuperan... y el alumnado muchas veces no
parece estar preparado para tantas derivas. Nuevo grupo, nuevo color, nueva masa que se su-
perpone a la siguiente, una y otra vez, dejando que la superficie uniforme haga mds f4cil tapar
sus huellas, evitando resquicios donde puedan sobresalir. Me recuerdan a su vez a la obra Telon
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(2015), de Maider Lépez, un escenario donde ya no hay actores, y los telones que separan las esce-
nas, se convierten en las propias escenas. Cada uno de estos telones tiene su ritmo y movimiento,
se combinan entre ellos, creando diferentes composiciones cromdticas y no existe ni un elemento
que sobresalga. Pero, ;qué pasa cuando emergen otro tipo de derivas, en las que el discente sabe
leer esas palabras ocultas en mi discurso que deja abierta la puerta a un camino deseado?

Tal como sigue Ellsworth (2005a) “las acciones y momentos en clase de deseo, el miedo, el
horror, el placer, el poder y lo ininteligible son exactamente lo que la mayoria de educadores se
esfuerzan en tratar de prevenir, cercar, negar, ignora, exterminar” (p. 56),y puede que yo sea una
de ellas. Pero este sentimiento estanco se desvanece cuando recuerdo lo vivido con el grupo de
Erasmus de primero del afio pasado. Estos discentes, tras haber escuchado la misma explicacion
en inglés que sus compaieras de clase, concluyeron en un resultado que no tenia nada que ver
con lo que se les habia pedido. Aun asi, la accidn y estrategia que se acababa de revelar ante mi,
me parecid igual de valida y emocionante. Les animé a experimentar mds, que se dejaran guiar
por sus propios caminos. Se rebelaron ante la masa, el color uniforme, el rectangulo que limita el
lugar donde expresarse y la superficie uniforme que los iguala.

3.3. Relato 3; Desvelo usurpado

.'MQ (22 R B 2

llustracién 4. Mural de Jon Lopez-Arostegi. Campus de Leioa, Universidad del
Pais Vasco. Registro y composicion de las autoras.

Esta reflexion surge del mural realizado por Jon Lopez-Arostegi en el Mdster de Investigacion
y Creacién en Arte UPV/EHU que hace uso de unos mensajes borrados con masas de pintura por
launiversidad, posteriormente las resignificay partiendo de ellas crea un mural en la Facultad de
Comunicacién en el marco de una convocatoria de creacién de Pintura Mural de la Universidad
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del Pais Vasco. La mancha censuradora que existia en ese lugar se recontextualiza y se convierte
en institucion. Conceptualiza la idea del desbordar de unos mensajes atrapados a partir del de-
rramar de letras inspiradas en la tipografia propia de la universidad. La obra me sugiere a Brad
Downee que se inspira en lo que viene dado en el espacio urbano y lo subvierte para generar
otros significados, como en Broken Bike Line (Downey, 2009) que desdibuja un carril bici y nos
interpela a otros posibles usos que nos desplazan de la funcidn establecida del carril.

Desde la funcidn docente me veo reflejada en eso de apropiarme de un espacio ajeno, liminal,
y subvertirlo, instituciondndolo, convirtiendo la accidn en algo que se lleva, que se comprende y
conlo que el alumnado se siente interpelado. Urge revisar las estructuras, las estrategias, el lugar
de cada uno, dejar de usurpar para el que el alumnado pueda ser, se le deje ser, generar estructu-
ras que nazcan desde el propio deseo del alumnado.

He estado en una reunidn en la que el profesorado se contagia del malestar del otro. El discur-
so se presenta unidireccional, desde los que proponen hacia los que ejecutan, en realidad desde
unas propuestas para algo de lo que no encontramos la respuesta esperada.

El didlogo de la reunidn es doblemente unidireccional, no solo desde la hegemonia del que
habla sino también por el contenido que ocupa el discurso. Contenido y forma. Cudnto dice
nuestro malestar de nuestros limites. No quiero sentirme interpelada por muchas de las reivin-
dicaciones que emergen en ese marco, en las que todo apunta hacia lo que me ocurre a mi, desde
mi verdad de profesora, desde lo que tiene que ocurrir desde el contenido, desde el cronograma,
desde el yo sapiente. Olvido lo importante, lo velado, si no me obligo a pensar en todos los plie-
gues que conforman la ficcién que ocurre en el espacio del aula.

Reflexionar sobre nuestras propias vivencias siempre nos obliga a orbitar sobre la pregunta
en cuestion, como un ser andlogo a uno mismo que se desdobla para mirarte desde fuera. Ser
parte del proyecto de investigacion TRAY-AP es indivisible de la reflexién docente y de los lazos
unidos al que aprende en la universidad desde un ser que ha sido contratado para supuestamente
ensefiar, y me situo en esa drbita, desde lo que implica mi funcién docente en ese dejar ser que
reivindicamos en la introduccidén de este texto.

Intento recordar espacios educativos de mi vida en los que no hubiese una propuesta predefi-
nida en ese dejar ser referido a mi misma, haciendo una analogia con el mural, un planteamiento
donde no se apropie de un marco establecido, algo que emerja desde el propio deseo del que
aprende y soy consciente de que hay que rebuscar. Recuerdo con desasosiego el aula de inform4-
tica de tercero de la ESO cuando la propuesta residia en encontrar un programa informadtico que
nos gustase a cada uno. Habia que buscar auténomamente a partir de nuestro deseo, aprender
algo, y explicar el proceso de busqueda y los logros obtenidos en aquel programa. Reconozco
que no me gustaba, me sentia sola, a la deriva. Se podria hablar mucho del proceso de acompa-
flamiento de una propuesta de ese calado, de la esencia de ser un guia en ese marco, pero quiza
lo esencial me remite a lo inhdspito de trabajar de ese modo, a la falta de referentes y a la isla
que suponia frente a otras asignaturas y contenidos. Esas sensaciones hacian que mostrara una
actitud de resistencia ante algo que me obligaba a buscarme a mi misma en una estructura que
no me habia ensefiado a hacerlo.

Pienso en los espacios, estrategias y modos de relacion en mi funcién docente y en la actua-
lidad vivo mi asignatura como un espacio donde desde la practica ocurren las cosas, en una
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propuesta desde el hacer, donde las manos se activan, y los cuerpos les siguen, y ya no puedes
ser ajeno a lo que acontece porque la propuesta te obliga a ser lo otro. Admito entonces cierta
soberbia en no sentirme parte de ese malestar que manifiestan mis compafieras en la citada re-
unidn, desde la evidencia de que un cambio en los modos de hacer y acercarse al conocimiento,
inevitablemente funciona como detonante para que ocurra quizd lo inesperado que rompa cier-
ta desidia establecida.

No me importa reconocer que alolargo de doce afios he desvelado ciertas claves para conectar
con el alumnado, lo veo en el ambiente, en el feedback, en la ejecucion de las propuestas. La gente
asiste a clase, las preguntas proponen cuestiones que apuntan a la mejora de la propuesta (...),
podria decirse que aquello que se da fluye y nos reconocemos en eso que ocurre en el marco de la
asignatura. Pero llevo un tiempo pensando si eso no responde a una ilusidn, a un trampantojo,
una ficcidén que permite vivir en la creencia de que ese es el camino (Ellsworth, 1999). Pienso en
cuédnto hay del que aprende en eso que se propone, y si no es que la propia institucién (yo) se ha
camuflado para ser otra cosa, como en el mural, usurpando, como un ser tu para ser yo. Me pre-
gunto si lo dialégico que tanto reivindico, no se cobija en una estructura previamente disefiada,
y el reivindicar derivas de las propuestas hacia soluciones propias del alumnado no hacen mas
que legitimar a un ser aprendiz que no penaliza por reconocerse edulcoradamente en modos de
hacer que le interpelan, pero que vuelven a ser alienantes, por no plantear desde su génesis una
propuesta donde el que aprende se coloque en el centro y pueda convertirse en engranaje que
articula sus propias trayectorias de aprendizaje como aquella clase de informatica que me hacia
sentir incémoda cuando estaba en la ESO. En la fase inicial de TRAY-AP a la que alude este texto
se cuestiona por ejemplo si el “alumnado se siente a gusto siguiendo tareas prefijadas”. Mds alld
de interesarme la respuesta concreta la cuestion me interpela y me pregunto cuintas veces pro-
picio un espacio para que eso ocurra, y me ha llevado a pensar en ese profesor de informdtica 'y
la esencia de su propuesta de confianza plena en el saber del alumnado.

Retomo la idea de la reunién con mis colegas en referencia a cudnto dice nuestro malestar de
nuestros limites. Por qué como docente genero un marco amable en base a las estrategias que ya
sé que funcionaran, haciendo en ocasiones acopio de modos y estrategias usurpadas de los mo-
dos de estar que presenta del alumnado. Me refiero al uso de redes sociales, a intervenir espacios
o institucionalizar espacios liminales de expresion del alumnado. Me pregunto qué es de estos
modos de hacer cuando se trasladan de la periferia y se convierten en centro, cuando la institu-
cidn penetra en ellos, ses entonces cuando el resquicio, el margen, la grieta del ser estudiante se
ve abocado a buscar otro espacio no usurpado? Entonces pienso en lo que quiza no he llegado a
comprender, a generar espacios dialdgicos donde el sujeto pueda proponer generando marcos
propios que no sean reutilizados desde la institucion.

4.REVELACIONES

Cualquier movimiento es detonante de una accién (Ferndndez Polanco, 2019), nosotras somos
parte de ELKARRIKERTUZ. Eso corresponde a un trazo, un modo de estar ante nuestra labor
investigadora-docente que reafirma la pertinencia del proyecto de investigacion. La huella que
deja nos permite pensar sobre como incidimos en la construccion de lo que implica ser estu-
diante en la universidad en la actualidad. Estar inmersas en una investigacion de este calado
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paralelamente a una relacién constante con el alumnado da cuenta de esa contextura (Jornet'y
Erstad, 2018) que refleja multiples factores entrelazados y a su vez independientes que estdn en
juego en la construccidn de lo que comprendemos por aprender.

En este texto hemos mirado a TRAY-AP desde fuera, como abrazdndolo, hemos tenido que
entrar para dar cuenta de su exterior, y nos colocamos externamente, desde un relato de antesala
para subrayar su importancia, y es desde ahi, desde la reivindicacidn de su necesidad, tanto por
la urgencia de detonar la pregunta de investigacion, ;como aprenden los estudiantes universita-
rios?, como por su marco onto-epistemoldgico, que marca un recorrido en relacién a sus trayec-
torias de aprendizaje en un contexto dialdgico.

Hemos mostrado en el texto una recopilacidn de desvelos, trazos y huellas en forma de na-
rrativas visuales normalizados en el paisaje de la universidad, visibilizar algo que se quiere bo-
rrar es algo a lo que cuanto menos debemos prestarle atencién. Somos conscientes de la trampa
cuando generamos las hipérboles a modo de foto ensayo que unifican la secuencia generando
casi una taxonomia que representa un todo. Pero la realidad es que no encontramos a la vista
muchos mds signos que muestren alguna trazabilidad de un ser critico que se repiensa en la
universidad, por lo que podemos hacer una fotografia de una universidad, de protesta de trazo
espontaneo, de accion del impulso de un mensaje o en contraposicion el dibujo de un colectivo
que asume y habla en voz baja. Desvelamos esos momentos en el que la entidad universitaria
ha velado u ocultado esas maneras de ser y manifestarse que tiene el alumnado. Intentamos
desvelar las revelaciones y los momentos de rebeldia que tanto el alumnado como nosotras en
nuestra experiencia como discentes hemos vivido y conectarlo con nuestra prictica educativa. Y
reflexionamos sobre la manera que la institucién (de la que inevitablemente somos parte) usur-
palos modos de hacer del alumnado a quien tanto intenta callar.

Tomar nuestras reflexiones docentes “como arena para contar relatos alternativos y generar
practicas de resistencia se convierte asi en una posibilidad de subvertir el relato hegemdnico que
hoy controla la educacién” (Herndndez y Aberasturi-Apraiz, 2014, p. 141), y nos permite tomar
prestadas estas imdgenes, dialogando con ellas y reflexionar a partir de ellas en torno a nuestra
identidad docente vinculada a concepciones de didlogo de TRAY-AP, revisitando lo individual
para comprender lo social (Herndndez-Herndndez, y Sancho, 2020). ;Cémo influye la direccio-
nalidad de la universidad en el lugar en el que el alumnado universitario se situa en esta? Como
dicen Jornety Erstad (2018) la distincidn de los contextos en los que el aprendizaje se da es rele-
vante y marca la diferencia (influyendo en la construccién del cardcter), puesto que muestra que
el contenido de lo que es aprendido no es el mismo que €l se supone era ensefiado.

Hemos mirado fuera para dar cuenta de lo que ocurre dentro, rompiendo esa dualidad, com-
prendiendo desde las ecologias de aprendizaje que el alumnado no entra en la ficcién del aula
siendo otra cosa. Recurrimos al arte contemporaneo, a referentes artisticos que a través de su
praxis nos permiten generar analogias sobre nuestra funcién docente. Paralelamente las man-
chas pictdricas del campus desvelan la huella de un sintoma y pensamos en lo que nos dicen, en
el didlogo que establecen en las posibilidades del ser.

Nos alejamos de la accidon contestataria de esas pintadas del momento y echamos en falta
propuestas mds duraderas, de proceso de reflexion, de colectivo, y ahi es donde esté texto nos ha
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llevado a cuestionarnos si es que quizad somos nosotras como parte de una estructura alienante
e institucionalizada las que de un modo velado no dejamos que ese ser que reivindicamos en-
cuentre su lugar y enraice.

Aun asi, sea lo que sea que interfiera en el complejo tejido universitario, el alumnado por su
innata condicion de ser, siempre encontrara su trazabilidad, es algo inminente. Miramos la obra
de Ismael Teira, Caminos de Deseo, (2009), donde muestra caminos mundanos trazados y des-
gastados por el caminar espontédneo en el césped fuera de norma urbanistica. Se trata de un trazo
colectivo, del peso de todos los cuerpos, uno tras otro, una desobediencia de la direccionalidad
no hablada pero si decidida por el colectivo, sin exigencia, sin premura, pero latente.
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