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Resumen

El presente estudio tiene como objetivo examinar, desde una perspectiva histérico-artistica,
el papel desempenado por el arte grafico en los procesos de construccion y consolidacion del
nacionalismo gallego entre 1850 y 1950. Se pretende establecer como la produccion visual
contribuy6 a la configuracién de un imaginario colectivo y a la articulacion de un discurso
identitario. La metodologia aplicada combina la revision sistematica de fuentes hemerografi-
cas y bibliograficas con el andlisis iconografico de materiales graficos —carteles, ilustraciones,
tipografia y simbolos— y la contextualizacion histérico-cultural de las obras y sus autores. El
corpus analizado incluye publicaciones periddicas, campafas de difusion y proyectos edito-
riales vinculados a las Irmandades da Fala, la revista N6s, la figura de Castelao, la generacion
de Os Novos y la obra en el exilio de Luis Seoane. Los resultados indican que el arte grafico
constituyo un recurso esencial para la proyeccion ideolégica, la cohesion identitaria y la resis-
tencia cultural, manteniendo su vigencia incluso en contextos de represion y diaspora.

Palabras clave: nacionalismo gallego, arte grafico, disefio editorial, identidad cultural, exilio.
Abstract

This study aims to examine, from an art-historical perspective, the role of graphic art in
the processes of construction and consolidation of Galician nationalism between 1850 and
1950. It seeks to determine how visual production contributed to shaping a collective ima-
gination and articulating an identity discourse. The methodology combines a systematic
review of press and bibliographic sources with the iconographic analysis of graphic materials
—posters, illustrations, typography, and symbols— and the historical-cultural contextuali-
zation of the works and their creators. The analyzed corpus includes periodicals, dissemina-
tion campaigns, and editorial projects linked to the Irmandades da Fala, the magazine Nos,
the figure of Castelao, the generation of Os Novos, and the exile work of Luis Seoane. The
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results indicate that graphic art was a crucial resource for ideological projection, identity
cohesion, and cultural resistance, retaining its relevance even in contexts of repression and
diaspora.

Keywords: Galician nationalism, graphic art, editorial design, cultural identity, exile.

Introduccién

El Gobierno gallego acord6 declarar este 2025 como Afo Castelao® (Figura 1), con motivo
de la celebracion del 75 aniversario de su muerte y como «muestra de gratitud del pueblo
gallego» a esta figura singular de la cultura y politica gallegas. Asi, la Xunta de Galicia erige
a Alfonso Daniel Rodriguez Castelao como «una de las figuras mas conocidas y reconocidos
por todos los gallegos y gallegas» que es capaz de «convocar siempre y unir a todos». Por
eso, se pone en valor que el pueblo gallego le haya otorgado «la maxima estima y lo haya
escogido como uno de sus simbolos».

El Partido Popular, en las antipodas ideoldgicas de su figura, acierta estratégicamente con-
cediéndole este honor, dada su condicién de simbolo pangalaico. Es dificil transmitir la cele-
bridad de Castelao para los no oriundos de Galicia, pero es tal su influjo que en este articulo
nos serviremos de su figura —en cuanto agente cultural y politico fundamental—, para
vertebrar el marco histérico escogido. Un periodo que, no por casualidad, finalizamos en la
fecha de su deceso, 1950.

Seis afios antes, en el exilio argentino y durante la presenta-
cién de su ensayo Sempre en Galiza (Figura 2), la considerada
obra candnica del nacionalismo gallego, Castelao se expresa-
ba asi:

La politica no fue nunca mi profesion, pero si mi vocacion, la vo-

cacion de toda mi vida. Comparad el sentimiento gallego de mis
: primeros dibujos con la idea galleguista de mi reciente libro y ve-
no Castelao réis que son una misma cosa, y veréis que yo supe conservarme
Pd o ;:;‘;?;Zan':g idéntico a mi mismo y que mi vida moral y politica es una linea
) recta como la franja azul de nuestra bandera. Yo no cultivo jamas

el arte por el arte. El arte para mi no fue mas que un elemento,

Figura 1. un recurso, un medio de expresion, y con el lapiz o la pluma sélo
Ano Castelao quise ser un intérprete fiel de mi pueblo, de sus dolores y de sus esperanzas.
[anuncio digital]. Dibujé siempre en gallego, escribi siempre en gallego y si tirdis lo que hay de

Recuperado de gallego y de humano en mi obra, no restarfa nada de ella. (Castelao, 1944)2.

https://www.cultura.
gal/es/nova/116319.

El surgimiento del nacionalismo gallego

Figura 2.

Los especialistas coinciden en situar los inicios del nacionalismo gallego en la mitad del
siglo XIX. Este atravesaria varias fases en su evolucion: el provincialismo, desde 1840 hasta, ~ Castelao, A. (1944).

aproximadamente, 1885; el regionalismo, desde 1885 hasta 1915; y el naciona-lismo, desde ~ Sempre en Galiza [22
1916/18 en adelante. (Beramendi y Seixas, 1995, p.17) * 15 cm.]. Publicado

en primera edicién
Estos mismos autores nos trasladan que el término 'nacionalismo gallego' denominaria «el ~ Por Ediciones Galicia
- . LD o . del Centro Gallego
movimiento que encarna el largo y complejo proceso de reivindicacion politica de Galicia  ; "p’ "= (00
como.ehte.nac.lonal dn‘erenaadg y la.geneS|s pgralela de un cuerpo Fle ideas que !ustlﬁquen Instituto Argentino
esa reivindicacion». (Beramendi y Seixas, op. cit., p. 17). Un movimiento que se inscribe en  de Cultura Gallega
en Buenos Aires.
—_— Imagen de dominio
1. https://www.cultura.gal/es/nova/116319. piblico.

2. En galego en la cita original, recogida en https://academia.gal/-/no-setenta-aniversario-do-sempre-en-ga-
liza. La traduccion al castellano es nuestra, como en la practica totalidad de los fragmentos citados.
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Esta
revolucion se
convierte, por
su potencia
simbolica, en el
hito fundacio-
nal del galle-
guismo.

Figura 4.

Gaceta de Galicia,
septiembre de
1897. Reproducida
en (Barro, 2018).
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la ola romantica europea de interés por la singularidad de los pue-
blos, por su historia, lengua y folclore diferenciados.

En 1846 se produce en Galicia un levantamiento militar contra el
gobierno conservador espafiol que termind con la derrota y fusi-
lamiento de los rebeldes en Carral. Esta revolucion se convierte,
por su potencia simbdlica, en el hito fundacional del galleguismo.
Estos insurrectos alin no concebian Galicia como una nacién sino
mas bien como una provincia con caracteristicas diferenciadas. Pero
de aquellos afios son las primeras representaciones graficas en clave
indudablemente gallega que encontramos en nuestra in-vestiga-
cién. En concreto esta ilustracion, atribuida al grabador Francisco
Cousifio’ y aparecida en las paginas del diario pontevedrés £l Pais
(Figura 3). La ilustracién era muy escasa en los periodicos de aquel
tiempo, siendo reservada para fines comerciales. Pero vemos aqui
un anuncio —de un almanaque— con clara significacion ideologi-
ca. En concreto, llama la atencién —por encima de otros elementos
reconocibles como la indumentaria, el puente de piedra y el cruceiro
medieval— que el personaje protagonista porte una bandera donde
reza, en letras mayusculas, ‘Galicia'. Y llama la atencién porque no
era esa la bandera de Galicia: ni esa ni ninguna otra ya que, seglin
los especialistas, no existia a tal altura. Con lo cual parece claro que
esa bandera inventada del grabado pretendia funcionar como un
reclamo semibtico, en primer plano e ineludible a la mirada, para
transmitir un mensaje identitario mucho mas rotundo y connotado
de lo que se estilaba hasta entonces.

Y es que los primeros intentos de establecer una bandera galle-
ga determinada datan de algunas décadas mas tarde. Los inves-
tigadores (Barreiro y Villares, 2007; Barro, 2018) nos acercan los
procelosos debates surgidos en ese fin de siglo para acufar el mo-
delo que hoy conocemos. El clasico La invencién de la tradicién
(Hobsbawm y Ranger, 2002) sostiene que el perfodo finisecular se
caracteriz6 por la produccion masiva de tradiciones y simbolos de
caracter nacional, como una forma de construir nuevas creencias
civiles que sustituyeran al papel que ejercian la iglesia o las monar-
quias tradicionales en el Antiguo Régimen. Asi, el tratado recopila
evidencias de que muchos de los signos e iconos de culturas au-
téctonas que hoy consideramos tradicionales, que pensamos que

siempre estuvieron alli, contarfan con poco

presenta
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5 Claro estd que en el centro, como suce-
titud | ge en 1a bandera nacional, puede colocarse | Cina, con
E& Y | el escudo de Galicia que, como todos saben, | id Ladr
Vi“: est4 rematado por una corona r:eal, osten-
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ALNANAGUE DB 6ALICIA

GEOGRAFICO, INSTRLCTIVO,

AGRICOLA. PARR 1858. [:muz,\wn..

- . CONTIENE LOS NOMBRES

pE cerca pE 4,000 santos
Y CURIDSISIMOS DATOS ESTADISTICOS.

Esie almanaque es ¢l calendario mas com-
pleto de cnantos hasta ahora se han publicado
en Galicia; basta para conveneerse de elio leer
los siguientes epigrafes de sus diversos capitu-
los.=Limites y exiension de Galicia.=Allu-
ras principales.=;Cuil es el origen de la pa-
labra Galicia?.==Clima y temperatura.=Islas
de las coslas de Galicia.=Rios principales.—=
Descripeion de las rias.==Nolas geoligicas y
mineraldgicas.=Yias de comunicacion.=Di-
vision y poblacion.=Noticias eclesidsticas.—
(Galicia maritima==Instruccion piiblica.=Pre-
supuesto de gastos.=Cualro palabras sobre el
cultivo de la vid.==Mejoras agricolas en nues-
tra provincia.==luicio del'afio, por una nola-
bilidad en el dialecto gallego.==Recetas usua-
les de economia doméslica.=Ferias dc Galicia.

Consta de 64 paginas en 8." y se vende &
un precio excesivamente métlicn_ en el des-
pacho de la imprenta de D. José Vilas.

Por mayor s¢ arreglan.

Editor responsable D. José Filas.--Imp. del niismo.

mas de un siglo. Mas, como bien advierte el T e
cativars - escritor y periodista Miguel Angel Murado:
Campazz Figura 3.
Peaiad  Esa obsesion prendio, por supuesto, también en Galicia. Mientras que -
e lo digany ~ . . . . Cousifio, E. (1857).
4 jer orens - . ST
o en Espafia se construia una identidad basada en los godos y en los ibe- 1 perisdico
droit. Dt . L . . . .
i ano 1505 105, el galleguismo busco un referente diferenciado y, como es sabido, 441 No 15
avanzad: . ,
Rianod lo encontrd en los celtas. Mas hace falta aclarar un punto que suele ser ¢ de diciembre.
proximi¢. mal comprendido, porque desde que el historiador britanico Eric Hobs-  Recuperado de
oeeons  bawm publico su libro La invencion de la tradicion, todos nos lanzamos  https://biblioteca.
PSS 3 Una saludable caza revisionista de mitos fundacionales, olvidando a  &aliciana.gal/gl/
significa . . . ) publicaciones/
veces que «invencién» no equivale necesariamente a «fraude». (Murado, numeros_por. mes
Rvoy que 2099, p86) o .

3. Debemos la completa identificacion de esta pieza grafica a los investigadores Emilio Insua y Xurxo Martinez

Gonzalez.
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Figura 6 (izquierda).

Fierros, D. (1864).
La fuente [130x 177
cm.]. Academia de
Bellas Artes Santa
Cecilia (Cadiz),
depositado por el
Museo del Prado.
Imagen de dominio
publico.

Figura 7 (derecha).

Murguia, O.

(1896). Paisaje de
invierno [22 x 27
cm]. Coleccion de
Arte ABANCA.
Recuperado de
https://coleccion.
abanca.com/
collection/paisaje-de-
invierno/ Imagen de
dominio publico.
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Al final, se lleg6 a la configuracion que hoy conocemos, de fondo
blanco y franja diagonal azul. Este modelo, como relata el disefa-
dor e investigador Pepe Barro*, tuvo su primera aparicién puablica
en el traslado de los restos mortales de Rosalia de Castro en 1891,
siendo esta una iniciativa que emané de la sociedad civil, no ins-
titucional. Y ya en 1897 apareci6 (Figura 4), dibujada y explicada,
por primera vez en un medio impreso. (Barro, 2018, p.131)

Rosalia se estableci6 desde entonces como la principal figura de
la cultura gallega. Representante del llamado Rexurdimento, de-
nominacién que describe la trayectoria de recuperacion cultural,
politica y historica con la que se conoce la segunda mitad del si-glo
XIX en Galicia. La publicacion en 1863 de Cantares gallegos (Figura
5), obra escrita integramente en galego, recupera para la cultura
impresa una lengua proscrita desde el siglo XVI, en los llamados
Séculos escuros, donde se impuso el castellano en todos los usos
menos en el popular, que consiguid pervivir. Sobre ese legado se
erige el Rexurdimento de Manuel Murguia, Eduardo Pondal, Va-
lentin Lamas Carvajal, Manuel Curros Enriquez o la propia Rosalia
de Castro, los considerados agentes pioneros en abordar la cuestion
nacional desde todos los 6rdenes, del étnico al politico pasando
por el lingiiistico.

Descendiendo al marco de la cultura visual, que es el que nos ocu-
pa, surgen ya en este momento dos corrientes generales, frecuen-
temente intercomunicadas. Como sefala Fernando M. Vilanova:

El caracter decorativo del modernismo, su efectismo cosmopolita, contradice las aspiraciones
del espiritu del Rexurdimento de contextualizar el arte gallego. [...] Aparecerd, pues, en el
marco creativo un divorcio de intereses: por una parte una intencién plastica abierta, interna-
cional y aplaudida; y una causa, la del Rexurdimento, que es la de integrar, reivindicar, sentir
Galicia como razén primera que permita su modernizacion. (Vilanova, 1998, p.93).

Es un tiempo en el que alin no se han desarrollado las llamadas artes aplicadas, al carecer
Galicia de industria consolidada. Asi, las artes superiores siguen desarrollandose en las capas

@ ® N

J. COMPANEL.—EDITOR.

CANTARES

GALLEGOS

POR

ROSALIA GASTRO DE MURGUIA.

WG O

EVTACLECIMIENT TIPOCAAPICOTE D. 1. COMPARBL.

1863, /

Figura 5.

Castro, R. (1863).
Cantares Gallegos.
Publicado en
primera edicion
por Imprenta Juan
Compaiiel, Vigo.
Imagen de dominio
publico.

sociales mas elevadas. La pintura atin no ha dado el paso, que se empieza a producir en Eu-

4. Gaceta de Galicia, septiembre de 1898. Reproducimos la imagen directamente de las paginas de Barro.
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2 i [ ropa con el nacimiento del cartel como pieza producida

-~ 'MANUEL MURGUIA
e

* || /L0S PRECURSORES

Latarr  Hartines.—Bditores

i B S R

FUBLIOTROA DALLEGA \

por medios no artesanales®, de desembarcar en la repro-
duccion mecénica, que como sabemos acabé siendo la
‘ puerta de entrada del disefio grafico.

BIBLIOTECA GALLEGA

M. CURROS ENRIQUEZ

ATRES YA MISA TERRA L 1 La pintura gallega decimonénica, carente de una tradi-
| cion anterior sélida —a diferencia de la escultura— se
debate entre la pintura costumbrista y la de paisaje, am-
bos géneros practicados «(desde) la actitud de interés
por la cultura popular, mas al mismo tiempo, con el gus-

Lo Martioe-Biares

to burgués, distanciado de esa misma realidad» (Bernar-
R dez, 2024, p.166). Asi los romanticos paisajes de Jenaro

Figura 8.

Murguia, M. (1886).
Los precursores.
Curros, E. (1886).
[12x 17 cm.]
Publicados en
primera edicion

por Imprenta de La
Voz de Galicia, A
Coruia. Imdgenes de
dominio publico.

Figura 9.

Ferrer, P. (1916). A
Nosa Terra. N° 1,
14 de noviembre.
Recuperado de
https://biblioteca.
galiciana.gal/es/
publicaciones/
numeros_por_mes.
do?idPublicacion=

7502.

E Pérez Villaamil; el trabajo mas apegado a la realidad de

Serafin Avendafio; el costumbrismo y la pintura de his-
toria de Modesto Brocos; el populismo de Dionisio Fierros (Figura 6) o la ulterior Xeracién
Doente de Ovidio Murguia (Figura 7), de timida autoconsciencia social.

Entre 1885 y 1903 sale de las prensas la considerada primera coleccion seriada de la literatura
gallega, la Biblioteca Gallega de Andrés Martinez Salazar (Figura 8), iniciativa corufiesa don-
de se publican los textos clave del Rexurdimento. Sin embargo, la grafica alin no acompana a
esos contenidos disidentes, que alumbran una nueva era. Son alin cubiertas y tripas propias
de las artes graficas pretéritas, con decoraciones decimonéni-cas e intercambiables.

Construyendo una posible grafica nacional

Sesenta anos después de los martires de Carral queda instituido finalmente el naciona-lismo
gallego. En 1916 se constituyen en A Corufa las «Irmandades da fala», organiza-cion que
deja atras el regionalismo anterior, asumiendo por primera vez una militancia mono lingtiista
galega. A uno de sus fundadores, Antén Villar Ponte, se debe ademas el primer manifiesto
impreso del movimiento (Villar Ponte, 1916). Pero mas crucial para lo que nos ocupa resulta
ser el medio de comunicacién auspiciado por el colectivo, A nosa terra, que se estrena el 14
de noviembre de 1916 con esta cabecera modernista (Figura 9), de detallada ilustracién y
tipografia art nouveau, que transmite un mensaje ideologico inequivoco: Galicia, sintetiza-
da en la figura de una mujer labriega, debe
liberarse del yugo de sus opresores cortando
con la hoz® la cuerda que la maniata.

Para el nimero 25, de julio de 1917, Castelao
redisefia su cabecera (Figura 10), utili-zando

Bt
patacasadssaiaard

Figura 10.

Castelao, A. (1917).

A Nosa Terra. N°

25, 19 de julio.
Recuperado de https://
biblioteca.galiciana.
gal/es/publicaciones/
AUMeros_por_mes.
do?idPublicacion=
7502 anyo=1917.

e lla la «tipografia gallega». No es &
ta Grada, e, 40 6. r | rati .
o s para ella la «t pografia gallega». No es ésta
o rmsal > su primera aparicion impresa, honor que le
Raditasiaiiiiionsd . L.
Namero 1 corresponde a la cabecera de la revista Galicia
Redalcidn =
¢ adeministracién:
CANTON GRANDE
16, BAIXO ‘ ’
BOLETIN DECENAL A CRURA
14 NOVEMBRE

Idearium da Hirmandade da Fala en Galicia @ nas colonias gallegas d'América e Portugal

5. Se considera que este nuevo lenguaje, donde se integran el plano escrito y el ilustrativo en pos de una final-
idad explicita, queda definido en las dos Gltimas décadas del siglo XIX con las aportaciones de Jules Chéret,
Alphonse Mucha o Henri Toulouse-Lautrec.

6. Recordemos que estamos a escasos meses del inicio de la Revolucién Rusa de 1917, que acufiaria definiti-
vamente la hoz y el martillo como distintivo socialista. Las dos herramientas simbolizan el campesinado y
el proletariado industrial, pero no es casual que las Irmandades da Fala acabaran adoptando la hoz y no el
martillo como cufio corporativo para sus asociados. El trabajo en Galicia, a esa altura, era mayoritariamente
agricola y ganadero; apenas existia labor industrial. Asi, en 1930 el nimero de asalariados industriales en
Galicia atin no superaba el 20 por ciento de la poblacion activa (Villares, 2004, p.325).
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Figura 12.

Castelao, A. (1913).

O cego. [70 x 100
cm.] Coleccién
Recreo Cultural da
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Diplomaética, con un disefio del grabador compostelano Enrique Mayer de 1882. Pero el
de A nosa terra es sin duda el primer disefio de «tipografia gallega» con intencion politica,
colocando asi la piedra an-gular de toda la grafica autoctona en cuanto a practica identita-
ria: su tipo de letra propia. Estos caracteres provienen de la tradicion medieval, del gremio
de la canteria y los signos lapidarios. El propio Mayer copiaria las epigrafias del Portico da
Gloria de Santiago de Compostela para reproducirlas en un estudio impreso en 1893 (Figura
11), un titulo que Castelao tenfa en su biblioteca particular. Como se asevera en un reciente
estudio pero ya de referencia:

La ausencia de una tradicion de imprenta e impresion de libros en Galicia, como aconteci6 en
otros paises de Europa, sumada a la singularidad geografica y lingistica, y mas a la tradicion
artesanal, provocé que la creacion tipografica no surgiera del mundo de la imprenta, sino
desde otros oficios. Estos registros presentan una base de escritura reconocible, definida por
los distin-tos condicionantes que intervienen en su sefial: la escritura o tallado realizado por la
mano del ar-tesano, la piedra como soporte sobre lo que se trazan los signos graficos, la herra-
mienta con que se traza, la sefial del Gtil trazador del cincel que determina su ductus y forma,
su modulacién y su peso. [...] La «tipografia gallega» de Castelao se coloca en el mismo
plano de intencionalidad y accion politica que otras obras y manifestaciones del intelectual de
Rianxo. Castelao inicia un camino de canonizacion de esta tipografia como vehiculo de reivin-
dicacion identitaria con un fuerte componente
politico. (Dopico, Rico y Vazquez, 2024, p.63)

Alfonso Daniel Rodriguez Castelao —que
también ejerci6 la literatura, la medicina y
la politica—, empezd su practica artistica al-
ternando el dibujo y la pintura. Una pintura
realista, de componentes simbolistas e ins-
piracion en las estampas japonesas, donde
la linea contornea y contiene la expansion
de las areas de color, que apuntan ya a las
tintas planas (Figura 12). En cuanto a sus
motivos, su mirada no se desvia nunca de
su intencion. Sea cual sea la época, técnica
o formato Castelao persigue retratar la realidad gallega, pero sin animo costumbrista ni em-
bellecedor: su vision es siempre politica, apuntando no a la anécdota sino a lo estructural. A
partir de la segunda década del siglo abandona la pintura y los grandes formatos, desembar-
cando ya de lleno en el dibujo humoristico y la caricatura. Sobre ésta teoriz6 en numerosas
ocasiones, ya que la consideraba el arte capaz de representar mejor el nuevo mundo. Asi:

La caricatura escoge los rasgos esencialmente expresivos y huye de todo lo que sea auxiliar
0 accesorio, en lo que se diferencia este Arte de todos los demas. jPodra decirse que esta se-
que-dad esquematica discute con todos los credos artisticos? Demonios. .. ;quién piensa hoy
en los credos artisticos? La caricatura no huye de la realidad; quien huye de la realidad son las
artes que tienen la Belleza por Gnica norma; mas con todo debo repetir que el nuevo Arte no
deja de ser estético, lo que pasa es que identifica la Belleza con la Verdad (Castelao, 1920, p.170)

165 f ] i+Disefo 2025

Figura 11.

Mayer, E. (1893).
Recuperado de
https://academia.
gal/-/ano-castelao/
biblioteca/a-
tipografia-de-castelao

En cuanto a sus
motivos, su
mirada no se
desvia nunca de
su intencion.
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Un afo antes de esta conferencia resumia en otra, con el esclarecedor titulo de
«Arte e galeguismo» (Figura 13), gran parte de su ideario. O texto esté repleto
de prescripciones que tendrian un gran predicamento posterior, y que generarian
también desavenencias que detallaremos mas tarde.

En ella Castelao empieza diciendo que «El arte gallego no es, no, hacer cosas de asun-
to gallego», con lo que marca un claro distanciamiento con la pintura costumbrista
anterior. Para él, no basta con representar elementos de la vida en Galicia; no basta |
con el realismo —con la técnica, podriamos aventurar—, hay que hablar desde algo |
anterior, desde el propio lenguaje. I

Para que haya pintura gallega —que ain no la hay— es preciso pintar en gallego, de

MOMXIX ]

la misma manera que para ser duefios de una literatura gallega, genios de nuestra
raza escribieron en gallego. El Arte es uno, y la literatura, como la musica y la pintura
gallega, no pueden ser mas que maneras de expresion de una misma belleza: la de nuestra
tierra. Y siendo yo uno de los que trabajan por la conquista de un Arte gallego, tengo que
defender el habla de nuestros abuelos. (Castelao, 1919, p.18)

Muchas veces hombres de buen gusto robando trocito aqui y trocito alla llegan a hacer o
adecentar un estilo que por ser hijo de muchos padres, parece que no tiene padre. Por eso hay
que decir que siendo el estilo la expresion de la personalidad no son la misma cosa, aunque
Buffon dijo que “el estilo es el hombre”. La personalidad es cosa més honda que el estilo; la
personalidad no se hace ni se adecenta con trozos ajenos; la personalidad nace y crece en su
ambiente. (Caste-lao, 1919, p.32)

Los artistas que quieren hacer arte universal piensan siempre en Madrid como si fueran amas
de cria que dejan los hijos propios para mantener hijos ajenos. Mucho se habla de el arte
universal; mas todo Arte tiene su patria, todo Arte es el fruto de alguna tierra. (Castelao,
1919, p.52)

Todas estas premisas cuajarian en la revista N6s. Editada entre 1920y 1936, la cabe-
ce-ra ourensana se convirti6 en el 6rgano militante de referencia de esos afos hasta
el punto de bautizar como Xeracién Noés a la cohorte que la auspicié’, fijando las
bases politicas, etnograficas, linglisticas y culturales del nacionalismo clasico gale-
go, aquel que llegaria hasta los afos sesenta, donde los historiadores (Beramendi
y Seixas, 1995, p.210) sitGan —con la fundacion en 1963 del Partido Socialista
Galego (PSG) y la Unién do Povo Galego (UPG)— la siguiente mutacion que llega
hasta nuestros dias.

Nos fue impulsada y dirigida por el intelectual Vicente Risco, una de las figuras mas
im-portantes y controvertidas de la politica y cultura nacionalista gallega. Risco es
el autor de su tratado teérico inaugural, un compendio no separatista pero si ya
profundamente diferencialista, basado en la especificidad atlantica —el atlantismo
frente al mediterra-neismo imperante en la peninsula ibérica— del territorio, fiso-
nomia y caracter gallego (Risco, 1920).

El propio Risco era aficionado al dibujo, sobre todo a la ilustracion etnografica, pero quien
llevo el peso artistico de la revista Nos fue Castelao, dotando a su gréfica de una gran po-
tencia iconica (Figura 14). Sus cubiertas, hitos indiscutibles del imaginario cultural gallego
desde entonces, recorren con inusitada soltura el camino entre las iluminaciones manuales
de los codices medievales y el simbolismo abigarrado de las publicaciones de la Kelmscott
Press® de William Morris, que comparten la misma querencia compacta, el mismo miedo al

7. Larevista estaba conformada en su inicio por los integrantes del cenaculo ourensano (Vicente Risco, Ramén
Otero Pedrayo y Florentino Lopez Cuevillas) y Alfonso Daniel Rodriguez Castelao. Posteriormente, se abrira
a nuevas colaboraciones.

8. La imprenta de Morris y Walker sac6 de sus torculos entre 1891 y 1898 elaboradas ediciones limitadas que
buscaban replicar el estilo de la imprenta del siglo XV, en una estrategia de reaccion contra la fealdad de
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Figura 13.

Castelao, A. (1919).
Arte e galeguismo.
Recuperado de
https://academia.
gal/-/ano-castelao/
biblioteca/a-
tipografia-de-
castelao.

Figura 14.

Castelao, A. (1922).
Nos. N° 14, 1 de
diciembre. Recuperado
de http://galiciana.
bibliotecadegalicia.
xunta.es/gl/
publicaciones/
verNumero.
do?idNumero=
147619.
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vacio que otras ediciones de principios de siglo XX como las obras de Gabriele D'Annunzio®
o Ramén Maria del Valle-Inclan®® (Figura 15), influencia ésta directa, por proximidad, para
Castelao. El autor pontevedrés teoriz6 sobre la distorsion estética que sobre la realidad ejerci-
ta el arte con su celebrada estética del recuerdo, resumida en el mantra «Para la obra de arte
nada es como es, sino como la memoria lo evoca» (Drumm, 2012, p.306).

Pero la aportacion de Castelao, dentro de esta sugestiva red de influencias formales, reside
en el ideario. Para el intelectual de Rianxo y sus compafieros de viaje de Nés —como ya
qued6 apuntado— todas las decisiones estéticas, todos los estilemas, debian tener justifi-
cacion interna, debian remitir a un proyecto ideolégico superior a ellas. A la reivindicacion
de la cuestion nacional, al reconocimiento del pueblo gallego como entidad diferenciada.
Esta sujecion conceptual aleja con determinacion sus propuestas graficas de la sofisticacion
mas ludita o decadente, de la sospecha de esteticismo en la que podian caer los referentes
mostrados. Es esta una apuesta contraria a la del arte por el arte, un decantamiento por la
heteronomia, por lo no autonomo —en el sentido formulado por Anton Figueroa® para la
literatura gallega:

Las literaturas pequefias, como las demas después de la época moderna, en que la literatura
y el arte se van asociando a la idea de nacion o de Estado, nacen ciertamente bajo el signo de
la intencién politica. Esta politizacion inicial no es pues en absoluto una caracteristica de la

los volimenes serializados y la obsolescencia de los objetos que producia la naciente industria editorial
britanica. La Kelmscott capitaned el movimiento de las Private Press, un lapso artesanal retrofuturista en el
vertiginoso progreso mecanico de la imprenta en el siglo XX.

9. Duilio Cambellotti esta detras de la grafica de los influyentes trabajos del escritor de Pescara. Cambellotti,
como William Morris, fue un artista artesano comprometido con la utopia socialista del arte social, didac-
tico, accesible a todos.

10.. Valle-Inclan fue de los primeros literatos en concebir el libro de manera integral, como objeto artistico,
convirtiéndose asi en «un innovador del disefio editorial en un periodo, el primer tercio del siglo XX, en el
que las artes del libro alcanzan su maximo esplendor, tras el impacto del Art Nouveau sobre las artes deco-
rativas catalanas a finales del XIX. Los nuevos imperativos estéticos de signo espiritualista, anti-materialista
y anti-realista que trajo consigo el Modernismo, supusieron una total revolucién en la literatura y el resto
de las manifestaciones artisticas finiseculares, entre ellas, también las artes tipograficas, renovacion a la que
el esteta Valle-Inclan no pudo mostrarse ajeno. [...] Este cuidado por el aspecto formal del libro le condujo
a editar su propia obra, constituyendo un buen ejemplo del autor-editor, que contrata la imprenta, compra
el papel, disefa el libro y distribuye la produccion a través de sellos editoriales y libreros». (Vilchez, 2012,
p.379) Para tal fin se asocia con el artista José Moya del Pino, quien confeccionara esos tipos orlados con que
ilumina cubiertas y capitulares internas, y el resto de ornato organico —amorcillos, serafines, grimpolas—,
de reminiscencias arcaistas pero aliento modernista, al servicio del esperpento de Valle, mezcla grotesca de
la iconografia monstruosa del romanico y las contemporaneas corrientes gnosticas y ocultistas. Un bestiario,
simbolo e imagen de los vicios y pecados mundanos sobre las que el autor no efectiia juicios valorativos,
mostrando a sus personajes tal cual son, entre las bajas pasiones y la inconsciencia.

11. Tedrico de referencia en los estudios literarios gallegos de los Gltimos cuarenta afios, su enfoque parte de la
nocién de campo literario del sociélogo Pierre Bourdieu.
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Figura 15.

Morris, W. (1890). The
Nature of Gothic by
John Ruskin. Kelmscott
Press, Londres.
Cambellotti, D. (1908).
La nave. Tragedia di
D'Annunzio Gabriele.
Fratelli Treves, Milano.
Moya, J. (1916). La
lampara maravillosa.
Ejercicios espirituales.
Ramon del Valle Inclan.
Sociedad Espariola
General de Libreria,
Madrid. Imdgenes de
dominio puiblico.
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historia de las denominadas literaturas minoritarias. Lo que caracteriza a estas es una cierta
«asincroniax: el hecho de que, al contrario de lo que sucede con las grandes literaturas o
culturas, aun hoy estan bajo ese signo de alguna manera, aun hoy en todo caso la «politica»
literaria es muy observable bien desde dentro o bien desde fuera. (Figueroa, 2010, p.13).

RIAS GAI.I.ECAS
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Castelao abrié una senda que ejercié desde
entonces gran influencia sobre las artes plas-
ticas y graficas. Pero esta postura alin tarda-
ria en ser hegemonica. Las primeras décadas
del siglo XX son un periodo convulso en el
que se mantienen con vigencia posiciones
ligadas a la historia y a la tradicion —como
el eclecticismo, regionalismo o mo-dernis-
mo— que conviven con las vanguardias eu-
ropeas nacientes —como el cubismo, expre-
sionismo, dadaismo o surrealismo. Ademas,
y no menos importante, en los afios veinte
las artes graficas consolidan su uso ordinario
en Galicia (Figura 16), como nos advierte la
especialista Carballo-Calero:

El advenimiento de una sociedad maés urba-

Figura 16.

Sobrino, C. (1920).
Mujer gallega.
Blanco y Negro,
ABC. Coleccién
Museo ABC. Ribas,
F (1930). Rias
Gallegas. Lugares de
Ensueno. Patronato
Nacional de

na, impulsora de un modelo consumista precisara, llegado el momento, de recursos de co-

municacién nuevos: carteles, periédicos, libros, revistas ilus-tradas con publicidad, anuncios

y rotulos que se convertirdn en nuevos vehiculos comerciales. Habra que esperar el mo-

mento en que disefio y produccidn, o lo que es lo mismo, arte e industria se alien, para que ~ Figura 17.
algunos pintores opten naturalmente por su incorporacién al mundo del disefio gréficoy la  castelao, A. (1931).
publicidad. A medida que la sociedad demanda un mayor nimero de imagenes, la figura del ~ Nés [34,5 x 24,5
pintor, del ilustrador o del disefador gréfico, se ird haciendo imprescindible y la publicidad, ~ ¢m-]. Publicado en

que hasta entonces habia gozado de escasa presencia en la sociedad urbana gallega, se con-

primera edicion
por Casa de Hauser

vierte en elemento indispensable para la divulgacién de cualquier acontecimiento cultural o y Menet, Madrid.

deportivo. (Carballo-Calero, 2011, p.15).

Entramos asi de pleno en la Galicia moderna, como tan atinadamente
titularia una exposicion, aunque mas esclarecedor aiin es el marco
que traza su subtitulo?, que nos avisa de que, en Galicia, por mor del
atraso econémico, la modernidad duré sélo dos décadas.

La vida cultural fue uno de los ambitos donde los cambios fueron mas
amplios y profun-dos. Como apuntabamos, la Xeracion Nés acuid
el paradigma cultural nacionalista, que marcé la pauta hasta la gue-
rra civil. La palabra «Nés» —nosotros— aglutina, desde entonces,
toda esta tendencia (Figura 17). Bajo el paraguas de ese término se
cobija «la voluntad de ser, de un modo vagamente «feniano», una na-
cién-cultura» (Villares, 2005, p.50), pero también pasé a denominar
una secuencia de iniciativas concretas, que comenzaron en la revista
antes analizada, continuaron con la imprenta y editorial de Anxel Ca-
sal (la primera industria cultural gallega de coordenadas nacionalis-
tas) y llega hasta nuestros dias, donde nombra a un periddico y un
canal de television, entre otras activi-dades.

Este propésito tan determinado generdé no pocas tensiones y diver-
gencias. El especialista Antdn Castro, inserto ya en otra tradicion cri-

12. A Galicia moderna. 1916-1936. Xunta de Galicia, 2005.
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tica (la de la posmodernidad de los afios ochenta) dedica algunos
de sus estudios a desentrafarlas. En su opinion, la via emprendida
por la Xeracién Nés distaba de ser emancipadora:

Al margen de ese propésito, muchos de los teéricos del momento e
incluso artistas —pensemos en los casos ejemplares de Castelao o Luis
Seoane, a los que luego nos referiremos— no comprendian el rol inde-
pendiente y «liberador» del arte. Esta casi obligatoriedad de «militan-
cia» 0 cooperacion nunca fue rechazada, de pleno, por los artistas mas
representativos. Ello explicara, en parte, el tipo de lenguaje utilizado
y la huida de las experiencias radicales en el terreno formal, lo mismo
que su centralidad en torno a laimagen y a una cierta manera de narrar
desde un eje constante que sera siempre o la Galicia mitica o la mas
real. (Castro, 1992, p.66)

Castro describe la escena nacionalista con la contundente dicoto-
mia «politica versus estética» que resulta, como suele pasar en es-
tos casos, igualmente ideolégica. El plantea el interrogante de si el
nacionalismo propulsé el despegue del arte gallego o, en cambio,
supuso su estancamiento en el contexto del vanguardismo interna-
cional del momento. Asi:

[...] el modelo tedrico de la considerada vanguardia histérica ga-

llega —ligada a los Novos—, fue inexistente como tal y carecié de

una reflexion sélida alrededor de los principios que lo generaron 'y

sostuvieron en los niveles conceptual y formal. El ejemplo mas ilus-

trativo es el de Alfonso R. Castelao, cuyo mesianismo, «para liberar

el arte gallego del suefio de la muerte», como él decia, ilustrd una

voluntad muy poco libre en los artistas del momento, a los que se

incentivé tan sélo en una direccion testimonial e ideologizada. Si su

peso como tedrico fue aplastante en los ensayos, en los diarios, en

las revistas periddicas gallegas o en sus conferencias multitudina-

rias, de igual manera lo fue en el terreno de la praxis, a través de sus

dibujos, vifietas y pinturas, que se expusieron en las ciudades mas

importantes de Galicia. Eso marcard, sin duda, la existencia de dos

DO"’EL Galicias estéticas, que son las que definen el primer tercio del siglo
RERATs e A veinte en este pais del noroeste peninsular. (Castro, 2005, p.70)

NOMERO 2 Estas dos Galicias estéticas, bajando ya al terreno plastico-grafico,

estarian ejemplificadas en, por una parte, la revista Nos ya analiza-

day, por otra, las publicaciones coetaneas Alfar** y Ronsel** (Figura

18). Ambas, en lengua castellana. Alfar, para Castro, representa a la Galicia abierta y plural:

Ferndndez, C. aquella cosmopolita, conectada con la critica parisina y la Generacion del 27 del estado es-

gfiﬂ;ﬁg,afgbp panol. Otras voces inciden en esta misma brecha estética:

Recuperado de [...] Poco tiene que ver el cosmopolitismo de Ronsel con el espiritu de Nés, mas preocupada

Figura 18.

hitps://biblioteca. por profundizar en la realidad gallega: mientras la revista lucense se mueve en un entorno
galiciana.gal/gl/

publicaciones/

verNumero.

do?idNumero= 13. Alfar fue una revista literaria editada en A Corufia entre 1923 y 1954. Supuso al mismo tiempo un reflejo
274230, Johdn, A. de la grafica internacional mas avanzada del momento, tanto por su diagramacién como por el valor de sus
(1924) Ronsel. N° 2, reconocidas colaboraciones, desde Pablo Picasso, Salvador Dali, Juan Gris, André Breton, Sonia Delaunay
junio. Recuperado o Norah Borges hasta Maruxa Mallo y Candido Fernandez Mazas. Su nicleo vertebrador lo constituian in-
de https://biblioteca. tglectt{ales gallegqs (egpecialmente corufeses) que defendian el sentido del europeismo artistico y literario
galiciana.gal/es/ sin olvidar el enraizamiento gallego.

publicaciones/ 14. Ronsel, revista mensual de literatura y arte editada en Lugo que public6 Ginicamente seis n(imeros, en 1924,
numeros_por_mes. pero con una trayectoria muy influyente posteriormente. De carécter ecléctico, integro las corrientes mas abi-
do?idPublicacion ertas y vanguardistas en materia de creacion literaria del momento. En el aspecto plastico colaboraron Alvaro
—4844. Cebreiro, Alfonso Daniel Rodriguez Castelao, Anxel Xohan, Carlos Sobrino Buhigas y Amando Suérez Couto.
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Figura 19.

Maside, C. (1931)
Ha pasado el Orden.
«Nueva Espafnia»,
junio. Maside, C.
(1936). «El Pueblo
Gallego», junio.
Reproducidos en
(Rodriguez, 1989).
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configurado por la experiencia lineal del cubismo, o el espectro de Alfar abarca desde el ultrais-
mo al surrealismo pasando por un clasicismo moderado de retorno al orden o adoptando aires
décos ocasionalmente, la opcion del disefio grafico de Nos es claramente modernista y el ho-
rizonte estético novecentista, tradicional y barroquizante. (Carballo-Calero, 2006-2007, p.35)

Las paginas de Alfar acogerian, en 1923, lo que podriamos considerar el reverso, el contra
manifiesto de aquel Arte e galeguismo de Castelao antes apuntado. En El regionalismo en el
arte, como vemos, se apuesta con firmeza por la autonomia del arte:

Asi, pues, jqué finalidad se persigue al amurallar premeditadamente nuestras fronteras en
ese ciego amor propio de acentuar nuestro perfil? ;Cerrar las puertas a tradiciones ajenas?
¢Impedir la expansion de las nuestras? ;No late dentro de vosotros, los que tal intentais, la
fatalidad, que pulsa por buscar su cauce natura? Pensais que, canalizando el arte, consegui-
réis lo que con otras manifestaciones del vivir. Educados en medio de tanta simonfa, aspirais,
como buenos mercaderes, a un éxito de propaganda. Preferis gozar de si mismos, cuando se
os ofrece un goce superior por ley natural. Amigos de la Tradicion, os propusisteis imitar a
Narciso, sin advertir que, después de tanto tiempo se secé el charco. (Ferrant®, 1923, pp.2-4)

Pero la siguiente generacion se crey6 capaz de no renunciar a nada, ni a la pertenencia ni a
la autonomia. Os Novos renovaron las propuestas del arte gallego en la primera mitad del
siglo XX al amalgamar las vanguardias europeas con la tradicion e identidad propias. Per-
tenecieron a esa escena Carlos Maside, Luis Seoane, Arturo Souto, Manuel Colmeiro, Xosé
Eiroa, Ferndndez Mazas, Manuel Torres o Xosé Otero Abeledo «Laxeiro», entre otros, sin
duda la cohorte mas celebrada de las artes gallegas. Os Novos constituyeron una corriente
fundamentalmente pictérica y escultérica, pero muchos de ellos se aventuraron —como
afirmaba Carballo-Calero en el fragmento mas arriba citado— en el terreno de la ilustra-
cién, sobre todo vinculada al sector editorial, en lo que fueron los preambulos del disefio
grafico. Esta generacion continud los preceptos plasticos marcados por Castelao dentro de
la Xeracién Nés, incorporando con mayor decisién elementos de las corrientes estéticas
externas.

Carlos Maside es el heredero directo de Castelao en lo que concierne al dibujo, ejerciendo la
vifieta periodistica al igual que su maestro. En ese tiempo Maside, al igual que otros grandes
expresionistas de la época como Dix, Grosz, Arnold o Gulbransson, practica el grabado con
fines politicos y perspectiva de clase (Figura 19). «Normalmente en ellos late un enfrenta-
miento de fuerzas: por una parte la fuerza del poder constituido, por la otra la del pueblo que
sufre la agresion» (Rodriguez, 1989, p.12). Maside da cuenta del tiempo histérico que abarca
desde la Dictadura de Primo de Rivera hasta el triunfo y caida de la Segunda Republica.

Ha pasado el Orden.

Pero, como apuntdbamos, los afios veinte
traen consigo las primeras iniciativas edito-
: riales en las que contenidos y presentacio-
' nes graficas tienen las mismas prerrogativas.
Asi, «Céltiga», que entre 1921 y 1923 sacd
una coleccién muy popular de concepcion
gréfica ya contemporanea (Figura 20). Con
su iconica cabecera manuscrita y un formato
reducido que recuerda a las publicaciones de
quiosco o folletines, sus cubiertas son ilus-
tradas por los artistas mas referenciales del
momento, como Castelao, Alvaro Cebreiro
o Candido Fernandez Mazas. Respeto a la

VINETA ALEGORICA " PorMASID,

por MASIDE

A Venus galega precisa dos brazos.

«Biblioteca Gallega» el salto en las cubiertas

15. Angel Ferrant fue un afamado escultor madrilefio de vanguardia relacionado con el surrealismo y el arte
cinético. Residié en A Corufia unos afos, en los que conformd el niicleo inicial de Alfar.
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CAMGUP®

salta a la vista. Aqui ya hay un sentido contem-
poraneo de la cubierta, donde la grafica tifie, co-
mo una piel, toda la plana.

«Lar» (1924-1928), prolifica editorial conocida
por sus novelas cortas y precios populares (Figura
21). La maqueta de la coleccion estaba elaborada
por Camilo Diaz Balifio* y sus cubiertas, inva-
riables en toda la coleccion, son un modelo pro-
gramatico de Os Novos, ya que combinan en el
mismo plano con desparpajo elementos identita-
rios (el bestiario del Portico de la Gloria, una anta
megalitica) con estilemas del Jugendstil aleman
o del Arts&Crafts de William Morris y el caracter
seriado de los modernos medios de reproduccion.

7 qu rnANDéz Mzsc
Xelo, o salvaxe

=0 cEnTiMos

Y, por supuesto, «N6s» (1927-1936) que se convirti6 en el principal canal editorial gallego
hasta su tragico cierre, a causa del asesinato fascista en el 36 de su promotor —y alcalde de
Compostela— y el saqueo de su archivo e instalaciones. Anxel Casal esta considerado el pa-
dre de la edicion e impresion gallega moderna, ya que su taller supuso uno de los principales
contubernios socioculturales y politicos de la época y su catalogo asombra por la cantidad
y calidad de volimenes tirados de sus modestas prensas (Figura 22). Desde la revista Nos,
cuya impresién asumio, pasando por sus ediciones mas sobrias y corporativas, apenas sepa-
ratas grapadas, hasta los pequefos volimenes con intervencién de artistas e ilustradores,
coincidiendo con la llegada de Seoane al taller, que trajo consigo el conocimiento de la van-
guardia europea. Como se atisba en esta pequefia muestra, los afios republicanos gallegos
supusieron, al igual que en el resto del estado espafiol”’, una edad de oro grafica.

16. Dibujante y escenografo fusilado por la sublevacion franquista, fue ademas padre de Isaac Diaz Castro,
promotor del grupo empresarial Sargadelos que acabaria por definir las formas y grafias propias de Galicia
a partir de los afos 60.

17. Como asegura el investigador Enric Satué: «Quiza sea la espafola la Ginica vanguardia artistica en el mundo
que enseguida fue del dominio piblico. Dejando al margen la soviética, implantada como terapia regenera-
dora tras una sangrienta revolucion, el resto de las vanguardias artisticas europeas tuvo ecos populares minor-
itarios y elitistas, como corresponde a los movimientos iniciaticos. [ ...] el disefio grafico espafol de los afos
treinta se limitd a acompanar la formidable ruptura social que se produjo en Espafa y, con su impertinente
experimentalismo, fue a un tiempo vanguardista y popular, desempefiando una funcion estética tan benéfica
como insolita. (Satué, 1993, p.15)
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Figura 20.

Castelao, A. (1922).
Un ollo de vidro.
Memorias dun
esquelete. Cebreiro,
A. (1922). Axddate
e O mencifieiro,
parrafeos orixinales
de Charlén y
Hermida. Ferndndez,
C. (1922) O vello
marifieiro toma o
sol, e outros contos,
por Euxenio Montes.
Editorial Céltiga,

Figura 21.
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En las elecciones generales de febrero de 1936, el Partido Galleguista, integrado en el Frente
Popular, consigue tres diputados (entre ellos Castelao, electo por Pontevedra). Esta victoria
reactivé el compromiso de aprobar enseguida el Estatuto de autonomia. La campafa por el Si
tuvo una alta participacién y cantidad de medios empleados: se editaron un millén de ejem-
plares del Estatuto y se recurri6 a los nuevos medios de comunicacion, como el cartelismo.

IWAREMTA NOS HORTAS. 10.-SANTIAGU

La campana grafica constd de once carteles (Figura 23) a cargo de Castelao, Maside, Diaz
Balifio, Lopez Bouza, Luis Seoane o un Isaac Diaz Pardo que, con apenas 15 afios, se involucrd
o elabord varios de ellos, ya que el taller de su padre funciond como centro de operaciones. En
estas piezas, hitos indiscutibles de la grafica gallega, la épica agitprop se alia con la sintesis del
plakatstil y los modos expresionistas, postcubistas, constructivistas o Art Déco del momento.

El golpe de estado de julio de 1936 impidi6 la entrada en vigor del Estatuto de autonomia de
Galicia de 1936, aprobado apenas unas semanas antes. Galicia fue casi inmediatamente toma-
day el fascismo desaté una dura persecucién contra algunos de los principales protagonistas
de aquella victoria administrativa, asesinando a sus promotores esenciales, como Alexandre
Béveda o Anxel Casal, o enviando al exilio a otros de ellos, como el propio Daniel Castelao.

Epilogo: el exilio, la Galicia exterior

Aln no hablamos de Luis Seoane, a pesar de ser el primer disefiador grafico gallego®® consi-
derado como tal, ya que a Castelao le corresponderia mas el calificativo de «artista grafico»
o, con lo que él seguramente estaria mas de acuerdo, «dibujante». Seoane ejerci6 ademas
la pintura, y con no poca relevancia o trayectoria, pero aterriz con determinacion en la

18. Nestes mesmos termos: (Garcia, 2020, p.16)
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Figura 22.
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practica profesional del disefio gréfico, tal y como se acuii6 en la segunda década del pasado
siglo®.

Seoane, una de las figuras clave de la cultura republicana® ya en la década de los 30 como in-
tegrante de la generacion de Os Novos, tuvo que huir a Buenos Aires tras el golpe de estado
del 18 de julio de 1936, después de permanecer escondido unos meses en Lisboa. Regresaria
a Galicia en 1960, si bien sigui6 alternando la residencia entre Buenos Aires y A Corufia hasta
su muerte ya en democracia, en 1979. En América desarrollaria una trayectoria cultural po-
liédrica que abarcd, ademas de las artes plasticas, la escritura, la gestion y la edicion. Desde
el punto de vista del especialista Arturo Casas su recorrido constituye, sin lugar a dudas:

El mayor y mas constante fabricante de repertorios durante la etapa de cuarenta afios que
abarca de 1936 a los inicios de la transicién democratica tras la muerte del dictador. Y por lo
tanto fue también el referente méximo de la energia sociocultural del pafs. [Seoane mantiene
una vocacion] pluridireccional y mismo promiscua en sus referentes artisticos, en la integra-
cion de las artes y en la convergencia arte-industria y otra deudora aln de las reservas sobre

MULLERES
QUE TRABALLADES COMO HOMES;
COMO HOMES

VOTADE O ESTATUTO

19. Como es bien conocido, los que ejercian esa profesion hasta ese momento eran conocidos como «artistas
comerciales». En 1922 surgié por primera vez el término «disefiador grafico» de la mano del disefador,
tipografo y caligrafo William Addison Dwiggins, quien lo empleé para definir su practica profesional de
organizador visual de piezas impresas. Veinte afios después su uso nominal ya era generalizado.

20. «Ya hemos sefialado que la revolucién del disefio la llevé a cabo gente muy joven: cuando la proclamacion
de la Repiiblica, el catorce de abril de 1931, Fontseré tenia quince afos; Clavé, dieciocho; Giralt Miracle,
Ortiga y Seoane, veintiuno; Amster, veintidés; Rawicz, veintitrés; Puyol y Renau, veinticuatro; Crous-Vidal,
veintiocho; Sala, veintinueve; y los mas crecidos, como Catala Pic, treinta y dos; Tono, treinta y cinco; y
Marco, cuarenta y seis». (Satué, 2003, p.27).
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Figura 23.
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e toda vanguardia artistica que habian brotado en el pensamiento
’ estético del sector mas tradicionalista de Nos y el Seminario de
] Estudios Gallegos, incluido desde luego el propio Castelao; [...]

SELORENE una abierta a la hibridacién cultural e incluso a la negociacion de
| TRECE ESTAMPAS los referentes simbdlicos de la cultura nacional y otra ubicada a la
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Figura 24.

Seoane, L. (1937).
Trece estampas de la

traicidn, Luis Seoane.

Talleres grdficos
Poter Hermanos,
Buenos Aires.

la lengua; una propiciadora de un arte y una literatura populares
como soporte efectivo de la memoria histérica y otra favorecedora
de practicas artisticas de marca formalista. (Casas, 2011, p.334)

Tras su primera publicacion bonaerense (Figura 24) — Trece estam-
pas de la traicién (1937), denuncia de la inmoralidad del conflicto
y los horrores de la represion franquista—, en 1940 crea en Emecé
Editores, junto a otro exiliado gallego, Arturo Cuadrado, las colec-
ciones Dorna u Hérreo, donde asume la grafica de casi todos sus
nameros. En 1942 crea también con Cuadrado la Editorial Nova,
desde la que continuaria su actividad de disefio editorial incesan-
te con las colecciones Pomba o Mar Dulce o la auto publicacion
de Homenaje a la Torre de Hércules (1944), uno de los mejores
libros de la década para la critica neoyorquina. Ya en 1947 funda
Ediciones Botella al Mar, donde se convierte en el disefiador grafico de concepcion integral,
expandida, que conocemos (Figura 25).

Abandonamos aqui la proteica trayectoria de Seoane, que se extenderia tres décadas mas, ya
que llegamos al final del marco temporal de este articulo, 1950. Marco autoimpuesto para ha-
cerlo coincidir con el deceso de Castelao, también en el exilio argentino como apuntabamos
en nuestro inicio, y con el que Seoane, junto a otros exiliados, constituiria el ala mas extrema
del nacionalismo en una Galicia exterior —la del exilio politico— que atravesé en solitario el
desierto cultural de la interior —la de la dictadura franquista— que se aplico en desbaratar
los avances politicos y culturales de las décadas anteriores. Castelao presidi6 el Consello de Ga-
liza, creado en 1944, que pretendia actuar como un gobierno gallego en el exilio, legitimado
por el Estatuto de autonomia aprobado en 1936, pero sin obtener, mas alla del capital sim-
bélico, gran seguimiento. Hasta avanzados los afios 50, y bajo otra estrategia mas posibilista
—la del culturalismo de la editorial Galaxia, que pasaria a ocupar de facto el frente ideologico
del disuelto Partido Galleguista—, no se volveria a recuperar el pulso politico y cultural.

Conclusiones

El recorrido entre 1850 y 1950 evidencia que el nacionalismo gallego se configurd no solo co-
mo un proyecto politico, sino también como un imaginario cultural y visual. La produccién
grafica de dicho periodo —iconos, tipografia, ilustracion y disefio editorial— se consolido
como un instrumento decisivo para expresar y difundir una identidad propia.

En el provincialismo y regionalismo decimondnicos ya se detecta una temprana volun-
tad simbélica, como los intentos de conformar la bandera gallega. Este impulso, ligado al
Rexurdimento de Rosalia de Castro, Murguia y Pondal, proporciond las bases ideolégicas
y emocionales para posteriores desarrollos estéticos de signo nacionalista. A partir de las
Irmandades da Fala y su medio de comunicacion A Nosa Terra, la produccion grafica se
convirti6 en herramienta militante. Castelao, figura central de este periodo, defendi6 des-
de entonces la necesidad estratégica de un lenguaje artistico propio que se vinculara a la
lengua y cultura gallegas.

La revista NoGs, ya en la década de los 20, sintetiz6 tradicion e innovacion, rescatando mo-
tivos identitarios medievales y celtas, integrados con influencias europeas. Este proyecto,
sin embargo, coexistié con debates sobre el papel del arte: mientras algunos defendian su
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adscripcion politica, otras publicaciones —como Alfar o Ronsel— reivindicaban mayor au-
tonomia estética y diadlogo con las vanguardias. La generacion de Os Novos busco conciliar
ambas posturas, integrando modernidad y referentes identitarios en proyectos editoriales
como Céltiga, Lar o la editorial N6s de Anxel Casal. La campafia del Estatuto de 1936 fue
el punto culminante de esta convergencia, desplegando una propaganda visual de gran
eficacia. La Guerra Civil y la dictadura franquista interrumpieron abruptamente este proceso.
La represion y el exilio desplazaron la actividad creativa al exterior, especialmente a Buenos
Aires, donde Luis Seoane consolido la practica del disefio grafico gallego y le dio proyeccion
internacional, preservando la memoria cultural y prolongando el ideario nacionalista desde
la didspora.

En definitiva, el presente analisis nos aproxima al campo de tensiones de la construccion de
la identidad nacional gallega en el periodo estudiado. Desde los primeros simbolos decimo-
nodnicos hasta las ediciones del exilio, el arte visual actu6 como medio de cohesién, resis-
tencia y proyeccion, incluso en los contextos mas adversos. Y también suscitd las posiciones
equidistantes o manifiestamente contrarias logicas. A partir de los afios 50, el nacionalismo
gallego y, con él, su imaginario visual, se adentraria en otras circunstancias que lo conduci-
rian al presente que hoy transitamos.
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