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Resumen:

Este trabajo tiene como objetivo poner de relieve las relaciones “paralelas” que el filme
Madpres paralelas establece entre la fotografa de moda Janis y el antropdlogo forense
Arturo, tanto en su praxis fotografica como en la btisqueda de evidencias para la
localizacion e identificacion de las victimas desaparecidas durante la Guerra civil
espafola y el franquismo y cuyos cuerpos yacen en fosas comunes a la espera de ser
exhumados. Desde una metodologia de naturaleza cualitativa fundamentada en el
andlisis filmico se evidencia cémo las fotografias de los bodegones de moda que lleva a
cabo Janis para la revista Mujer Hoy se presentan como visiones reveladoras y
prefiguraciones de la cultura material que es encontrada y fotografiada en la fosa
comun por Arturo y que, al tiempo, contribuyen a concluir el proceso de btisqueda e
identificacion de cadaveres.

Abstract:

This paper aims to highlight the ‘parallel’ relationships established between the fashion
photographer Janis and the forensic anthropologist Arturo in the film Parallel
Mothers. These are examined in terms of each characters’ photographic praxis and in
their search for evidence to reveal the locations and identities of the victims who
disappeared during the Spanish Civil War and Franco's regime and whose bodies lie in
mass graves awaiting exhumation. Using a qualitative methodology based on film
analysis, this work shows how the Janis’s fashion still life photographs for the magazine
Mujer Hoy are presented as revealing visions that foreshadow the photographs of the
material culture found in the mass grave and which, at the same time, conclude the
final step in the process of finding and identifying the corpses.
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1. Introduccion

Walter Benjamin sefialaba que la memoria es el medio mediante el cual es
posible desenterrar los secretos del pasado en aras de rescatarlos de la
oscuridad y revelarlos en el presente (1989, pp. 160-161). Este gesto, el de
«revelar» en su doble acepcién, se tornard especialmente significativo si
hablamos, como es el caso que aqui nos ocupa, de fotografia y de la praxis
fotografica de Janis (Penélope Cruz) y Arturo (Israel Elejalde) en el filme
Madpres Paralelas (Pedro Almodovar, 2021): fotografa de moda en el primer
caso y fotografo en campo de la antropologia forense en el segundo. Algo que
adquiere una relevancia atin mayor cuando ambos personajes persiguen un
interés comun relacionado con la excavacidon de fosas comunes de la Guerra
civil espanola y la localizacion, exhumacion e identificacion de las victimas de

la represion y violencia politica durante la guerra y la dictadura.

En este sentido, tanto en la idea de una excavacion arqueologica como en la
idea de coleccionar imagenes fotograficas, Benjamin (1989) sugiere que el
pasado se articula y se presenta como una suerte de topografia del recuerdo
(pp. 160-161). Y al igual que el hombre que cava intenta salvaguardar la
historia —como sera el caso de Arturo en la fosa de Aldea de la Montes,
donde yacen los restos de los familiares de Janis—, en esta concepciéon
benjaminiana de la historia solo en un mundo en ruinas se podra construir
una red de encrucijadas en cuyo intersticio espacio-temporal sea posible el
contacto con el presente y el despertar de “la consciencia del hombre
historico” (Benjamin, 1989, pp. 160-161). Es decir, de quienes estando
“siempre en la encrucijada” puedan situarse entre un pasado y un presente
que posibilite nuevos modos de pensar la historia. “Ya es hora de que te
enteres en qué pais vives” —reprochara Janis a Ana (Milena Smit) cuando
esta muestra su desinterés por las fosas comunes y los desaparecidos durante

la Guerra civil y la dictadura.

La implicacién de Pedro Almodévar con el legado del pasado de Espana y sus
repercusiones en el presente, tal y como ya han senalado Zurian y Vazquez
(2005), Smith (2014), Gutiérrez-Albilla (2017) o Noble (2020), es una

constante en su obra cinematografica atravesando todo su corpus filmico ya
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sea a través de la intertextualidad con peliculas que aluden a la dictadura, a
los desafios a las formas tradicionales de pensar o en las propuestas que
abordan el trauma individual y los procesos de curaciéon (Sanchez-Arce,
2020, p. 11). No obstante, el compromiso con la reparaciéon de la memoria de
las victimas de la Guerra civil y el franquismo se hara especialmente evidente
en dos obras previas al estreno de Madres paralelas y que seran producidas

por El Deseo SA, la productora de los hermanos Almodévar.

En primero de estos trabajos sera el cortometraje documental Contra la
impunidad. Por la dignidad de las victimas del franquismo (Azucena
Rodriguez, 2010) donde el propio Pedro Almodévar y otras personalidades
del mundo de cine y la cultura encarnan con su rostro y su voz el testimonio
de quienes todavia yacian en fosas comunes y cuyas muertes se impartieron
sin justicia durante la Guerra civil espanola. Este proyecto se llevo a cabo tres
afnos después de la aprobacién de la Ley 52/2007, de 26 de diciembre,
conocida popularmente como Ley de Memoria Historica. Una ley que
reconocia, entre otras cosas, la retirada de todos los simbolos publicos del
régimen, la existencia de las victimas del franquismo y la necesidad de
apoyar la exhumacion de los desaparecidos. Aspectos, estos dos tltimos, en
los que incidira de forma especial Madres Paralelas, estrenada un afio antes
de la aprobaciéon de la nueva Ley 20/2022, de 19 de octubre, de Memoria
Democratica, que propondra un esfuerzo mas centralizado para coordinar la

exhumacion de fosas comunes.

El segundo de estos trabajos sera el largometraje documental El silencio de
otros (Almudena Carracedo y Robert Bahar, 2018). Un proyecto donde se
documenta el proceso de biisqueda de justicia de las victimas supervivientes
del régimen franquista en la llamada “querella argentina” (14 de abril de
2010), que instaba a que se investigasen los crimenes de lesa humanidad

cometidos por los integrantes de la dictadura franquista.

Aunque la concepcion de Madres paralelas es anterior a estos dos trabajos
documentales —el titulo aparece ya en Los abrazos rotos (2009) como el
guion que Harry Caine/Mateo Blanco (Luis Homar) acaba de terminar—,

Contra la impunidad y El silencio de otros constituyen un espacio previo
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para la reflexion que Almodoévar llevara a cabo sobre la recuperacion y
reparacion de la memoria de las victimas de la Guerra civil y el franquismo
cuando retome este guion y lleve a cabo la versidon definitiva del mismo en

2020.

Madres paralelas se centra en Janis (Penélope Cruz), una fotégrafa afincada
en Madrid que conoce a Arturo (Israel Elejalde), un arquedlogo y
antropblogo forense que ayudara a Janis a exhumar los restos de su
bisabuelo y de otras nueve personas de su pueblo que fueron ejecutadas
juntas al comienzo de la Guerra civil. Janis y Arturo se convierten en amantes
y fruto de esta relacion dos afos después tienen a su primera hija, Cecilia.
Durante los dias previos a dar a luz, Janis conoce a Ana (Milena Smit), una
joven madre soltera. Ambas dan a luz el mismo dia, pero un fallo en la
identificacion de los recién nacidos hace que sean intercambiados por error
al salir del hospital. Las sospechas de Arturo sobre la paternidad de Cecilia
hacen que Janis se someta a unas pruebas de ADN. El descubrimiento de que
Janis no es la madre biolbégica de Cecilia vendra acompainado de la tragica
noticia del fallecimiento de la pequefia Anita por muerte subita, su verdadera
hija bioldgica que fue entregada a Ana tras nacer. Tras el reencuentro de
Janis y Ana y las dificultades que supone para ambas descubrir la verdad
sobre sus respectivas hijas, el acto final nos lleva al pueblo de Janis, Aldea de
los Montes. Tras varios afios de espera, Janis y Arturo —de nuevo pareja,
pero dentro de una estructura familiar ampliada que incluye a Ana y a
Cecilia—, realizan pruebas de ADN a los descendientes de las personas de la
fosa comun. Algo que permite que el equipo de Arturo complete el proceso de

exhumacion e identificacion de cadaveres.

2. Estado de la cuestion

La produccién cientifica en Espafia en torno a los estudios del corpus
almodovariano adquiere un especial impulso a raiz del I Congreso
Internacional sobre Pedro Almodévar celebrado en 2003 en la sede de

Cuenca de la Universidad de Castilla-La Mancha. Un encuentro que supone
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una revision sobre la importancia de la filmografia del director en los
estudios audiovisuales y en el cine contemporaneo (Zurian y Vazquez-Varela,
2005). Desde entonces, y hasta la celebracion del II Congreso Internacional
sobre Almodovar, veinte anos después y en la Universidad Complutense de
Madrid (Zurian, 2024), los estudios sobre el director y El Deseo (Zarauza-
Castro y Bogas-Rios, 2025) se han multiplicado desde multitud de enfoques y
perspectivas (Iturbe y Del Castillo, 2025) ofreciendo un terreno fértil para
explorar su cine, la sociedad y la cultura espafiola (Zurian y Mira, 2025).
Aunque se pueden rastrear algunos trabajos académicos importantes en los
afios noventa como el de Holguin (1993), habra que esperar hasta finales de
la primera década del nuevo siglo cuando vean la luz investigaciones sobre su
corpus filmico como las de Gutiérrez Rodriguez (2010), De la Torre Espinosa
(2015), Mora Diez (2016), Mao (2019) o Martinez Serrano (2020). Desde un
enfoque centrado en la traduccion, doblaje y didactica del lenguaje se
encuentran trabajos como los de Rox-Barasoain (2009), Santamaria-Ciordia
(2011), Monterubbianesi (2011), Crespo Fernandez (2012), Wang (2013) o
Kerdkidsadanon (2015); sobre la promocién y comunicacién de sus filmes los
de Tabuenca Bengoa (2008, 2009) y Saavedra Llamas (2012); en relacion al
diseno de titulos de créditos destacan los de Cartelle Neira (2022) y Hornero
Campos (2022); en cuanto a la misica en sus peliculas se pueden mencionar
los de Relova-Quinteiro (2015), Iglesias-Prieto (2015) o Tovar-Vicente
(2015); y sobre los que abordan su obra desde una perspectiva de género y
diversidad sexogenérica los de Manrubia-Pereira (2013); Vazquez Lima

(2015) o Shen (2018) o Garrido-Lora y Ramirez-Alvarado (2020).

Las aproximaciones al corpus almodovariano se han ido nutriendo de otras
perspectivas abordando su cine desde el papel de la fotografia (Parejo, 2020);
la movida madrilena (Torre-Espinosa, 2020), el trauma (Gutiérrez-Albilla,
2017), los estudios etarios (Zurian y Muioz-Torrecilla), los estudios
LGBTIQ+ (Zurian, 2024) o los fashion studies (Navarro-Gavifio y Munoz-
Torrecilla, 2024; Navarro-Gavifio, 2025; Kwitko y Longhi, 2025). Asimismo,

desde el ambito internacional se encuentran trabajos compilatorios como el
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de D’Lugo y Vernon (2013) o destacados estudios especificos como el de

Julian Smith (2014).

En lo que afecta a Madres Paralelas, se han publicado trabajos que abordan
las relaciones entre el filme y Lorca a través de Dofia Rosita la soltera
(Amaya-Flores, 2022; Herrera Cepero, 2022), aproximaciones desde la
maternidad y la politica (Martinez-Sanchez, 2022; Marcantonio, 2022;
Alcalde-Silveira, 2024); y prestando especial atencion a la fotografia como
testimonio, destacan estudios como el de Stuart Davis (2024), de gran

relevancia en este caso.

A pesar del protagonismo que la fotografia adquiere en el trabajo de Davis
(2024) y en el papel transversal que adquiere en el resto de estudios previos
sobre Madres paralelas, todavia queda pendiente una aproximacién que
ponga el foco en las relaciones especificas que la pelicula permite establecer
entre la praxis fotografica de Janis —especialmente en sus trabajos de moda
para la revista Mujer Hoy— y la cultura material encontrada en las fosas
comunes que, a su vez, es fotografiada por Arturo en su labor como
arqueologo forense. Una dialéctica que, al tiempo, ponga el acento en la
funcion «reveladora» —en términos benjaminianos— de la fotografia y en su
capacidad para “pasarle a la historia el cepillo a contrapelo” (Benjamin,
2009, p. 43). Se justificaria, en este sentido, la pertinencia de un trabajo
especifico que ponga de relieve estas cuestiones en aras de seguir aportando
visiones que enriquezcan los estudios sobre el papel de la fotografia en

Madres Paralelas.

3. Objetivos e hipétesis
Atendiendo a lo expuesto anteriormente, los objetivos principales de esta

investigacion se establecen de la siguiente manera:

Objetivo 1. Poner de relieve las relaciones “paralelas” que el filme establece
entre Janis y Arturo, tanto en su praxis fotografica como en la basqueda de
evidencias reveladoras que permitan localizar e identificar a familiares y

seres queridos.
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Objetivo 2. Evidenciar como las fotografias de los bodegones de moda que
lleva a cabo Janis para la revista Mujer Hoy se presentan como visiones
reveladoras de la cultura material que es encontrada y fotografiada en la fosa
comudn y que, al tiempo, contribuyen a concluir el proceso de basqueda e

identificacion de cadaveres.

Objetivo 3. Identificar el rol de la fotografia como elemento depositario de la
memoria y como fuente material en los procesos de busqueda e identificacion

en la exhumacion de cadaveres de fosas comunes.

En base a estos objetivos, este trabajo plantea las siguientes hipoétesis a

validar:

Hp.1: Las fotografias de bodegones de moda que Janis lleva a cabo para la
revista Mujer Hoy, y que vemos por el objetivo de una cdmara a través de los
ojos de la propia fotografa, actian como visiéon “reveladora” y anticipatoria
de la cultura material fotografiada por Arturo en la fosa comun y que, de

forma paralela, también podemos ver a través del objetivo de su cAmara.

Hp.2: Junto a esta practica fotografica paralela, las referencias que el filme
lleva a cabo sobre la fotografia se orientan a enfatizar su caracter depositario
de la memoria y su rol como fuente material en la bisqueda e identificacion

de desaparecidos en el ambito de la antropologia y arqueologia forense.

4. Metodologia

Para cumplir con los objetivos propuestos y demostrar las hipotesis
formuladas, se llevard a cabo una metodologia de naturaleza cualitativa
fundamentada en el analisis filmico atendiendo a Sulbaran Pifieiro (2000) y
al analisis de personajes basado tanto en Seger (2000) como en Pérez Rufi
(2016) y Guarinos (2007, 2013), que a su vez aluden a Casetti y Di Chio
(2003) y a Chatman (1978). Segin Pérez Rufi (2016, pp. 546-547), al estudiar
detenidamente el conjunto de elementos, incluyendo personajes, elementos

visuales, sonoros e indumentaria, podemos comprender mejor como se
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desarrolla y presenta la narrativa, asi como obtener interpretaciones

profundas del mensaje que la pelicula busca transmitir.

De forma complementaria, y en aras analizar las fotografias de bodegones
haciendo un paralelismo con las practicas de arqueologia y antropologia
forense a la hora de clasificar la cultura material localizada en las fosas
comunes de la Guerra civil espafiola, se tomaran como referencia los estudios
de Ferrandiz Martin (2014, 2019) y Moreno-Martin et. al. (2021) en torno a
las exhumaciones de fosas comunes de la Guerra civil y la puesta en valor de
la cultura material exhumada de las fosas del franquismo. Una aproximacion
metodolbgica que se complementara con otros estudios de exhumaciéon como
los realizados en la fosa comin de Valle Redondo, en Zalamea la Real,
Huelva (Alcantara Vegas y Fernandez-Martin, 2015) donde se detallan las
clasificaciones de objetos inventariados; el estudio de materiales recuperados
en el Frente de Levante (Jansen Pamblanco y Rodriguez-Cortés, 2022), asi
como el estudio realizado sobre el sonajero de la Carvavilla, encontrado en
2019 en la fosa comun del Cementerio Viejo de Palencia (Garcia-Rubio Ruiz,

2023).

La discusion de los resultados obtenidos se llevara a cabo a través de un
marco tedrico atravesado por el corpus benjaminiano sobre la fotografia y la
historia (1989, 2009, 2011) asi como por los postulados barthesianos del
famoso “ha-sido” entorno a la fotografia y la muerte (1989). Asimismo, en lo
referente a la fotografia como depositaria de la memoria se tendran presentes
las tesis de Susan Sontag (2007) asi como la obra de Aby Warburg (2010) en
su Atlas Mnemosyne. Una aproximacion que también pondra el valor los
estudios sobre memorias mediadas en la era digital (van Dijck, 2007), el
poder narrativo del proyecto fotografico (Blanco Pérez, 2022) y la
revalorizacion del album fotografico familiar de la Guerra civil y el

franquismo como practica de archivo (Rosén, 2015; Alonso Riveiro, 2022).

En cuanto a la representacion de los objetos de la memoria en el cine, se
tomaran en cuenta trabajos como los de Kuhn (2010) y Loxham (2011). Por
ultimo, y en lo que se refiere a proyectos curatoriales sobre la cultura

material de las fosas de la Guerra civil y el franquismo se tomara como
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referencia el trabajo sobre arqueologia, antropologia y memoria en las fosas
de Paterna (Valencia) llevado a cabo por Moreno Martin et. al. (2023) para el

Museu de Prehistoria de Valéncia.

5. Resultados

5.1. La presencia de la praxis y la imagen fotografica en Madres

paralelas

Ya desde el inicio del filme se constata el marcado protagonismo tanto de la
praxis fotografica como del soporte material que permite la fijacion y
reproduccién futura de la imagen fotografica. Madres Paralelas comienza
situando al espectador en un plat6 de fotografia donde Janis esté llevando a
cabo un retrato de Arturo como antropologo forense. El filme revela todo el
andamiaje de soportes, telones de fondo, equipos de iluminacién y atrezo que
implica una sesion fotografica en plat6. Janis no esta sola sino acompanada
de una docena de personas que asisten su trabajo. En este comienzo, la
camara de cine centrara su atencién en la camara fotografica de Janis. Un
primer plano de Janis mirando a través de su camara situa al espectador
como sujeto fotografiado. Asimismo, también podemos mirar por el objetivo
de dicha cdmara a través de los ojos de Janis, lo que permite al espectador
situarse como sujeto que fotografia y sentir como se dispara a Arturo, ahora

el sujeto fotografiado.

La propia Janis pone de manifiesto su vision del retrato que desea hacer: “Me
pidieron un retrato tipo Hamlet, asi con la calavera, pero me parece
demasiado obvio poner a un antrop6logo forense una calavera, ¢no? No lo
vamos a hacer”. No obstante, el plat6 cuenta con una mesa con un conjunto
de seis piezas de ceramica con forma de calaveras y, frente a ellas, otra mesa
de atrezo con una serie de bolsos de disefno. Bolsos similares a los que
volveran a aparecer posteriormente en la sesiéon de fotos que Janis hara para

la revista Mujer Hoy.

Esta primera sesion de fotos marca, desde el comienzo del filme, la

interaccion de la fotografia y el cine al quedar enmarcada en los créditos de
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apertura a modo de un cliché de una tira de negativos. Como si se tratase de
una hoja de contactos con anotaciones, tanto los créditos de apertura como
los de cierre se presentan como fuente y forma de preservacion del material

fotografiado.

La practica fotografica de Janis volvera a ponerse de relieve en la sesion que
realiza en su casa con la pequena Cecilia. La nina esta tendida en la cama
sobre una manta verde mientras Janis la fotografia de un modo similar a lo
que luego hara Arturo con los restos 6seos que yacen en la fosa comin. El
fondo verde de la manta se asemeja al frondoso campo repleto de hierba de la
fotografia que guarda Janis en su ordenador y donde se cree que esta la fosa
comun. La sesion de fotos a Cecilia queda interrumpida cuando Janis recibe
el kit de toma de muestras para realizar la prueba de ADN que determinari la

relacion biologica que existe entre madre e hija.

Al igual que ocurre con la sesion de fotos que Janis hace a Arturo y que abre
el filme, la participacion del espectador como sujeto fotografiado y sujeto que
fotografia volvera a repetirse en las sesiones con modelo que Janis hace para
la revista Mujer Hoy. Tanto en el caso de Dana (Daniela Santiago) como en el
de la deportista olimpica Ana Peleteiro, el filme hace participe al espectador
no solo de este juego de roles sino también del artificio performativo y del
acto de capturarlo. Una estrategia que volvera a repetirse al final del filme
con la praxis fotografica de Arturo a la hora de documentar tanto los restos

de los cadaveres como de la cultura material encontrada en la fosa comun.

En cuanto a las citas y referencias a profesionales de la fotografia, en la casa
de Janis se pueden rastrear en su despacho libros y catalogos de artistas
fotografos como David Hockney y de fotégrafos de moda como David
LaChapelle o Cecil Beaton. En relacion con Beaton, una de sus fotografias
aparecera presidiendo el despacho de Elena (Rossy de Palma) en la sede de
Mujer Hoy, la revista que dirige. Se trata de Ball Gowns, una fotografia
donde ocho modelos lucen los disenos del primer couturier americano,

Charles James, y que fue publicada en Vogue US en junio de 1948.
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Junto a estos fotografos de moda, en las estanterias del despacho de Janis se
aprecian otros libros y catalogos que hacen referencia a fotégrafos conocidos
por su compromiso en documentar conflictos e injusticias sociales. El
primero de ellos es Sebastiao Salgado y su proyecto sobre la mina brasilena
de Serra Pelada (1986) y que la editorial Taschen recoge en su libro Gold
(2019), justo el que posee Janis. El segundo de ellos es un libro sobre Robert
Capa, reportero grafico que document6 el bando republicano durante la
Guerra Civil espafiola y autor de la fotografia Muerte de un miliciano (Vu, 23
sept. 1936), tomada apenas un mes y diez dias después de la desaparicion de

los familiares de Janis en Aldea de los Montes.

Junto a estos fotografos, se localizan otras referencias como la obra Nubile
Young Beauty of Diamare, Camaroon (1969) del fotégrafo estadounidense
Irving Penn conocido tanto por sus fotografias de moda como por sus
retratos y naturalezas muertas. Una fotografia de gran formato que ocupa la

parte central del salon de la casa de Janis.

5.2. Practicas de archivo y conformacion de dispositivos

fotograficos de la memoria familiar.

La presencia de practicas de archivo y fotografia son recurrentes a lo largo
del filme. Janis atesora en su ordenador un archivo de imagenes digitalizadas
tanto del terreno donde se cree que estd situada la fosa de Aldea de los
Montes como del archivo fotografico que su propio tio bisabuelo hizo a los
habitantes de su pueblo. Sustituyendo el sonido del disparo del obturador de
la camara —y simboélicamente el de un fusil—, a cada click que se escucha
cuando Janis pulsa con su dedo el ratén del ordenador, una fotografia de las
personas desaparecidas se abre ocupando el marco filmico en su totalidad

mientras Janis nombra y explica la identidad de cada una de ellas.

Enmarcando este acto de compartir imagenes que recogen la memoria
colectiva del pueblo de Janis y que vemos —no en copias impresas o
dispuestas en un album— sino a través de su pantalla de ordenador, se
encuentra una fotografia de gran formato situada en la parte central del

despacho de Janis. Se trata de Jovenes casaderas (1961), una fotografia
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realizada por Virxilio Vieitez y en la que aparecen retratadas tres jovenes
vestidas de domingo. Entre 1955 y 1965 este fotégrafo rural se dedico a
retratar a sus convecinos de Soutelo de Montes, un pequefio pueblo de
Pontevedra. Como el tio bisabuelo de Janis, Vieitez también se dedic6 a
retratar y documentar a las gentes de su tierra creando un gran album

familiar que atesora la memora colectiva de su pequeia localidad.

La fotografia de Virxilio Vieitez volvera a tener presencia en la pelicula
porque uno de los retratos realizados en Soutelo de Montes sera recuperado
para convertirse en la abuela Cecila. Un retrato que formara parte del
dispositivo fotografico de memoria familiar que Janis lleva a cabo en la
disposicion de imagenes que cuelga en una de las paredes del salon: “Esta es
mi abuela Cecilia. Ella es la que me cuidé y me educ6”. Junto a la imagen de
la abuela Cecilia, se observan un autorretrato de Janis tumbada en la cama
con la pequena Cecilia, marcos con las fotos del bisabuelo y la bisabuela de
Janis y, por ultimo, cerrando este dispositivo de memoria familiar, la foto de
la madre de Janis en Ibiza con ella en sus brazos con apenas unas semanas de
vida. Una fotografia titulada Les festes hippies y que se trata de un retrato

llevado a cabo en Ibiza por el fotdgrafo catalan Oriol Maspons en 1976.

Este mismo dispositivo fotografico de memoria familiar volvera a aparecer en
la casa que Janis hereda de su abuela Cecilia en el pueblo. En esta ocasion,
aparecera situado en las mesillas de noche del dormitorio. De igual manera,
apareceran dos fotografias enmarcadas de la pequena Cecilia en el salon de la
casa de Janis, bajo la fotografia de Irving Penn. Asimismo, y sobre un mueble
aparador que hay en el salon de la casa donde vive Ana con su madre Teresa
(Aitana Sanchez-Gijon), habra un dispositivo similar conformado por ocho
fotografias enmarcadas de forma individual y que representan a tres

generaciones de la historia familiar de Teresa y Ana.

La exhibicion de copias impresas de fotografias de familiares, ya sea
configurando albumes, conjuntos enmarcados u otros dispositivos de la
memoria, volvera a aparecer al final del filme. En primer lugar, en las
entrevistas que Arturo hace a los familiares de las victimas y desaparecidos de

Aldea de los Montes con el fin de recabar la maxima informacion posible
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para identificarlos. Y, en segundo término, en la marcha colectiva que hace
Janis, junto al resto de mujeres de su pueblo, camino a la fosa comn una vez
han sido exhumados los cadaveres por el equipo liderado por Arturo. Unas
fotografias realizadas por el bisabuelo de Janis y cuyas copias impresas seran

portadas en los brazos conservando su marco de madera.

Junto a estas disposiciones de imagenes de memoria familiar configuradas
por copias fotograficas impresas, enmarcadas y situadas en un orden
premeditado en una superficie —ya sea vertical como una pared u horizontal
como un aparador o mesilla de noche—, se observan en el filme otros modos
de llevar a cabo dispositivos de memoria familiar a través de la fotografia
digital que queda almacenada en la memoria del teléfono o en los servicios de
almacenamiento de la nube. “Me gustaria mantener todo lo que tengo en este
teléfono” —comentara Janis al dependiente de la tienda de telefonia cuando

se dispone a cambiar de namero.

Las fotografias realizadas y enviadas por teléfono apareceran como evidencia
de un hecho que constata un presente, aunque «ya-ha-sido». Es el caso de la
imagen que la nueva nifiera de Cecilia le envia a Janis cuando est4 realizando
una sesion de fotos en Mujer Hoy. Pero, sobre todo, como archivo de la
memoria. “¢Ta podrias mandarme la foto de tu Anita?” —le pedira Janis a
Ana—. Un dispositivo de la memoria que se activa ya se trate de la imagen de
un difunto, como la fotografia de la pequefia Anita, como la imagen que
constata una experiencia traumatica, como la fotografia del grupo de
adolescentes que agredieron sexualmente a Ana. Una imagen que le servira
afos después, gracias a que estad archivada en su teléfono mévil, para
identificar con mayor exactitud la posible paternidad de la pequefia Cecilia.
Algo que, de forma paralela, también sucederé con la foto de Anita. Tras su
fallecimiento por muerte subita Janis mostrara, también desde su teléfono

movil, la foto de la pequefia Ana a Arturo, su verdadero padre biologico.
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5.3. Bodegones y cultura material en la exhumaciéon de fosas

comunes.

“Bodegones de accesorios. Algin zapato, joyas, algiin cintur6n y poco mas”,
expondra Elena a Janis cuando le solicita que le ayude dandole algtin trabajo
fotografico para la revista Mujer Hoy. “Bueno, yo encantada de fotografiar

zapatos y cinturones”, respondera Janis sin dudarlo.

La praxis fotografica en las sesiones de bodegones —o naturalezas muertas—
que lleva a cabo Janis para Mujer Hoy seguird la misma estrategia de
extrafiamiento comentada a proposito de la sesiéon que lleva a cabo con
Arturo y las dos modelos de los editoriales de moda. Cuando a través de los
ojos de Janis observamos el objeto fotografiado por el objetivo de la camara,
este ocupara todo el marco filmico y vendra siempre acompafiado por un
notable elemento sonoro correspondiente al disparo del obturador de la

camara.

Sobre un fondo neutro de color blanco, Janis lleva a cabo fotografias de
complementos de destacadas firmas de moda. Janis fotografiara una joya con
forma de ojo en dorado, blanco perlado y verde de Chanel; un par de zapatos
de tacon con plataforma de cuero rojo —modelo Janis— de Saint Laurent; un
par de zapatos de tacon con plataforma negros con pequenas tachuelas de
Miu-Miu; un par de zapatillas deportivas en blanco y crema de Louis Vuitton
modelo LV Archlight 1A43L1; unas gafas de sol Bvlgari BV 8223B - 548013
en color marréon transparente; cuatro barras de labios en tonos rojizos de
Lancome; y un bolso de piel rojo Louis Vuitton modelo Capucines Mini
M56845.

En cuanto a la identificacion de cadaveres y estudio de la cultura material de
las fosas comunes, Arturo comenzara su labor tomando muestras de saliva de
los familiares de los desaparecidos y entrevistando a todos sus allegados en
aras de reunir la mayor informacion posible tanto de las iméagenes
fotograficas que conservan de los mismos como de los testimonios orales
sobre ellos. Entre las cuestiones que resultaran relevantes para la bisqueda e

identificacion de los cuerpos exhumados, Arturo incluird elementos de
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cultura material: “¢Y vuestro abuelo les comento si él llevaba habitualmente
algo? ¢Un reloj? ¢Una pluma? ¢Una joya?”, preguntara a Herminia (Arantxa

Aranguren) y a su hermana (Trinidad Iglesias).

Durante la conversacion que mantiene con Brigida (Julieta Serrano), la tia
abuela de Janis, un sonajero aparecerd como objeto relevante en el

testimonio oral del sujeto entrevistado.

— Brigida: Yo tenia cuatro meses. Recuerdo lo que mi madre me
contaba. Cuando vinieron a por él, mi padre me tenia en brazos.
Estaba jugando conmigo (...) Lo altimo que hizo mi padre fue jugar
conmigo. Yo tenia un sonajero. Y desde que se lo llevaron el sonajero
se perdio. Mi madre lo busco por toda la casa, pero nunca lo encontro6.

Supongo que se lo llevo él.

En cuanto a las fuentes orales provenientes de Herminia y su hermana, los
elementos destacables en su relato seran un ojo de cristal, una alianza y unas
abarcas.

— Hermana de Herminia: El abuelo era alto y guapo. Con unos

0jazos...

— Herminia: Uno solo. Es que el otro era de cristal.

— Hermana de Herminia: En las fotos no se nota.
(...)

— Herminia: Mi madre me dijo que el abuelo nunca se quit6 el anillo
de bodas. Ni para ir al campo. En el interior llevaba escrita la fecha de

la boda y el nombre de mi abuela Josefa.

— Hermana de Herminia: iAh! Y llevaba abarcas cuando se lo

llevaron. No le dieron tiempo a cambiarse de zapatos.

Resultado de la excavacion de la fosa, junto a los restos 6seos encontrados en
el registro arqueolégico que muestra el filme se localizan los siguientes

elementos de cultura material:
1.- Evidencias de violencia y represion.

Municion: Se recuperan vainas y proyectiles de fusil.
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2.- Indumentaria y Complementos.

Vestimenta: se documentan piezas de calzado coincidentes con abarcas y un

botén (junto a un hueso falange)

Objetos personales destinados al adorno personal: se documenta un anillo.
3.- Protesis e implantes

Se documenta un ojo de cristal que encaja en cavidad ocular de un craneo.
4.- Objetos vinculados a la infancia

Juguetes y elementos vinculados con el juego: Se documenta un sonajero.

6. Discusion y Conclusiones

Las imagenes fotograficas, como superficies privilegiadas de inscripcion de
complejos procesos memoriales, pueden dys-ponerse —en términos de en
Didi-Huberman (2008)— en dispositivos visuales que permitan poder leer el
tiempo. Es decir, poder leer imagenes “para que el tiempo tenga una
oportunidad de ser descifrado de nuevo” (p. 43) o, como apuntaba Benjamin,

ser cepillado a contrapelo.

Los créditos de apertura y cierre de Madres paralelas ya evocan, con sus
anotaciones, marcas y senales sobre las tiras de negativos y hojas de contacto
un acto de dys-posicion y montaje de imagenes en aras de articular una
historia. En este sentido, y tal y como advertia Benjamin (2009), “no existe
un documento de la cultura que no lo sea a la vez de la barbarie. Y como en si
mismo no esta libre de barbarie, tampoco lo esté el proceso de transmision

por el cual es traspasado de unos a otros” (p. 43).

En este ejercicio de releer la historia y dignificar la memoria de los
desaparecidos en Aldea de los Montes, los créditos de apertura podrian
entenderse como una suerte de archivo que nos habla de la importancia de la
preservacion material de los archivos fotograficos para que sus imagenes
puedan ser «reveladas», en el doble sentido del término, por las generaciones

futuras. Y es que, tal y como apunta van Dijck, “los negativos no se guardan
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para ser mirados sino para asegurar una reproducciéon futura. Como las
diapositivas, su valor como objetos radica en su reproducibilidad y

«proyeccion»” (2007, p. 108).

En este sentido, las dos fotografias de Virxilio Vieitez que se reproducen en el
filme —una de ellas se dispone dos veces enmarcada como retrato de la
abuela de Janis— sugiere nuevos paralelismos al margen del senalado en el
titulo del filme. Por un lado, tanto Virxilio Vieitez como el bisabuelo de Janis
fueron fotografos que retrataron a las gentes de pequeiias localidades rurales
posibilitando con su labor la configuracion de dispositivos fotograficos de

memoria individual, familiar y colectiva.

Dado que Virxilio trabajaba a demanda, la labor de recuperacion y archivo de
los negativos y copias positivadas de sus fotografias ha sido posible gracias al
esfuerzo llevado a cabo por su hija Keta Vieitez que, como Janis en el filme,
es de imaginar las largas horas de trabajo empleadas visionando negativos,
haciendo anotaciones en hojas de contacto y creando archivos tanto de copias

en papel como digitalizadas.
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F1. Créditos de apertura y cierre del filme y Janis observando con una lupa de contacto una
copia fotogréafica [fotogramas]. Madres paralelas (Almodovar, 2021)
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Planteada en la séptima tesis de la historia, para Benjamin el método de
trabajo por montaje resulta especialmente relevante como dispositivo para
generar conocimiento historiografico e iluminar otras historias posibles que
permitan comprender y comprendernos desde otras posiciones.
La decision de mostrar por montaje, es decir por dislocaciones y
recomposiciones de todo... serd un método de conocimiento y un
procedimiento formal nacido de la guerra que toma acta del desorden
del mundo. Firmaria nuestra percepcién del mundo tras los conflictos
del siglo XX: se habria convertido en el método moderno por
excelencia. (Didi-Huberman, 2008, p. 98)
En este sentido, el montaje de imagenes fotograficas para generar albumes o
dispositivos fotograficos participara de este mismo método de conocimiento
sobre la memoria familiar posibilitando narraciones no solo visuales, sino
también y fundamentalmente, de caracter oral. Relaciones afectivas
intergeneracionales que al tiempo que evocan el pasado también conectan
con el presente. Algo que el filme incide tanto cuando Janis comparte con
Arturo las fotografias digitalizadas de su bisabuelo como en los relatos de los
descendientes de los desaparecidos en la Guerra civil mientras muestran sus

fotografias.

No obstante, el poder de la narraciéon oral a través del dlbum u otros
dispositivos fotograficos conformados por fotografias enmarcadas,
ordenadas, jerarquizadas y dispuestas en planos horizontales o verticales se
hara especialmente patente cuando Janis explica a Ana quiénes son las
personas de las fotografias que tiene colgadas en el salon de su casa. Entre
ellas, se encuentra su abuela Cecilia, un retrato de Virxilio Vieitez. Expuestas
y dispuestas en la pared en distinto orden a lo largo de la pelicula, en un
momento dado las fotografias seran observadas por Janis y Ana como una
suerte de panel de imagenes de la memoria tal y como a comienzos de siglo

XX llevaria a cabo Aby Warbug en su Atlas Mnemosyne.

En Sobre la fotografia, Sontag senala que “la fotografia es adquisicion de
diversas maneras”. “¢Tu podrias mandarme la foto de tu Anita?”, pregunta

Janis al sospechar que Anita es, realmente, su hija biologica. “En lo mas
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simple, una fotografia nos permite la posesion subrogada de una persona o
cosa querida, y esa posesion da a las fotografias un caracter de objeto tnico”,
continuara diciendo Sontag (2007, pp. 218-219). De esta manera, la foto de
Anita actuara como esa imagen que permite esa posesion subrogada de una
hija que fue cambiada por error al nacer y que, tras su fallecimiento, se
convierte en un dispositivo depositario de muerte y memoria; del “esto-ha-
sido” barthesiano. En este sentido, la fotografia de valor personal es un
talismén en el que a menudo se percibe que reside el pasado para revivirlo.

Evoca tanto la memoria como la pérdida, tanto un rastro de vida como la

perspectiva de la muerte (Sturken, 1999, p. 178).

F2. Janis (derecha) relata la historia de su familia a Ana (izquierda). En el extremo izquierdo
fotografia de la madre de Janis con ella en brazos (Maspons, 1976) y en el extremo derecho
retrato de Cecilia, abuela de Janis (Vieitez, ca.1961) [fotograma]. Madres paralelas
(Almodévar, 2021)

La imagen de Anita, la de Cecilia con la nueva nifiera y la del grupo de amigos
de Ana, todas ellas realizadas y enviadas a través de un teléfono movil
plantea nuevas problematicas en torno a la conservacién de los archivos
fotograficos en la era digital. La propia Janis ya lo advierte al cambiar su
nimero de movil: “Me gustaria mantener todo lo que tengo en este teléfono”.
El filme enfatiza este aspecto a través de primeros planos del dedo de Janis

manipulando el ratén del ordenador y controlando y ampliando la imagen en
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pantalla del movil. Algo que se confronta con la practica paralela atribuible a
la conservacion material de la imagen fotografica en archivos que se plantea
desde los créditos de apertura. Y no solo eso, el filme también permite
confrontar la indexicalidad atribuible a los negativos que protagonizan los
créditos del filme con su posible la manipulacién digital, la capacidad de
almacenamiento y la rapidez de transmision entre la copia impresa y la

digital, asi como el encuentro afectivo y tactil con la imagen vista en una

pantalla y a través del objeto material.

F3. Familiares de las personas desaparecidas acuden a la fosa comin abrazando copias
impresas de los retratos de las victimas. Janis muestra a Arturo una fotografia digital de
Anita, una vez fallecida, a través de la pantalla de su teléfono moévil [fotogramas]. Madres
paralelas (Almodovar, 2021)

En cuanto a dinamica de Janis en el estudio fotografico, Davis (2024, p. 245)
ya apunta que actia como un contrapunto a la fotografia que se llevara a
cabo en el lugar de la exhumacion, un espacio de contemplacion y para el
trabajo de memoria. No obstante, la praxis fotografica que Janis lleva a cabo
en lo relativo a los bodegones de moda van un paso mas alla para convertirse
en una suerte de vision «reveladora» que actiia en paralelo a la cultura
material que, a través de su camara, Arturo fotografiara en los trabajos de

exhumacidén de cadiveres de la fosa comun.

Como en la fotografia, estos objetos se presentan como artefactos materiales
de un pasado problemético que posibilita construir un nuevo archivo para
explorar el potencial de practicas conmemorativas para honrar a aquellos
cuyos recuerdos han sido borrados. Como sefiala Moreno Martin et. al.
(2021), la arqueologia forense ademas de recuperar restos Oseos y

cartografiar las practicas de represion y exterminio durante la Guerra Civil,
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también recupera y documenta “repertorios de enseres que conforman la
materialidad asociada a procesos de represion y violencia politica de nuestro

pasado reciente” (p. 214).

Esta cultura material permite las tareas de identificacién y ofrecen
informacion sobre individuos concretos y viene a complementar, como bien
ejemplifica la labor de Janis y Arturo, los trabajos de informaciéon y
documentacion oral, las pruebas de ADN y los estudios comparativos entre la

fotografia y los restos 6seos, fundamentalmente los referidos al craneo.

En este sentido, los bodegones que lleva a cabo a Janis se presentan como
objetos paralelos a los que Arturo encontrara en la fosa comun. A través de su
camara fotografica, Janis parece asistir a una visién que prefigura la cultura
material de la fosa comiin de donde yacen los restos de su familia. Asimismo,
el sonido del obturador de la cAmara no dejard de enfatizar esta idea de

disparo, de objeto que muere junto a la persona que yace en la fosa.

Atendiendo a esta idea, los zapatos y las zapatillas actuaran aqui como una
prefiguracion de las abarcas del abuelo de Herminia; el conjunto de barras de
labios de color rojo actuara como prefiguracion de las vainas y proyectiles de
fusil que mancharon de sangre y muerte el cuerpo de los represaliados que
yacen en la fosa; y el broche con forma de ojo de Chanel actuara como una
prefiguracion del ojo de cristal del padre de Brigida. Incluso, el conjunto de
perlas que conforman el broche podria prefigurar, al tiempo, las pequefias
bolitas que conforman el sonajero de Brigida y que su padre llevd consigo

hasta el momento de su fusilamiento.

Este sonajero, tal y como indica la propia Garcia-Rubio Ruiz (2023),
establece un dialogo paralelo con el de Catalina Munoz Arranz, que fue
enterrada con el sonajero de su hijo en el bolsillo tras ser ejecutada el 22 de
septiembre de 1936 en el Cementerio Viejo de Palencia junto a otras 107
personas. A los 37 anos y con cuatro hijos, fue detenida en agosto de 1936 y
encarcelada con su bebé Martin, de tan solo ocho meses, hasta que fue
sentenciada a muerte por rebelion (p.6). Durante la exhumacién de

Carcavilla en junio de 2019, el equipo de arquedlogos y antropblogos forenses
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dirigidos por Almudena Garcia-Rubio Ruiz encontr6 junto al esqueleto de
Catalina un sonajero de colores que, tras afios de espera, pudo entregar a
Martin, ya octogenario. Un objeto excepcional y el tnico de estas
caracteristicas recuperado en las casi 1000 fosas exhumadas en Espaiia antes

del comienzo del rodaje de Madres Paralelas.

Por otro lado, tanto el broche con forma de ojo podria entenderse como
vision y prefiguracion del dolor de una madre ante la pérdida de una hija
recién nacida al guardar una semejanza formal y simbdlica —como también
queda patente en una de las versiones del cartel de la pelicula— al pezén de

una mater dolorosa cuya leche materna se cristaliza en lagrimas perladas.

A estas prefiguraciones, se unen otras que no tienen correspondencia directa
en lo fotografiado por Arturo en el filme pero que atraviesan la memoria de
toda exhumacion de fosas comunes de la Guerra civil. La sesion fotografica
incluye un bolso que bien podria prefigurar las cartucheras de los soldados

republicanos y unas gafas, un elemento habitual en la cultura material

exhumada de las fosas comunes.

F4. Zapatillas deportivas y zapatos fotografiados por Janis y abarcas encontradas por Arturo
en la fosa comun. [fotogramas]. Madres paralelas (Almodo6var, 2021). Zapatos de tacon
exhumados de una fosa del franquismo en el cementerio de Paterna. Eloy Ariza
(Arqueoantro).
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También en la sesién de fotos con la que se abre el filme aparecen en una
mesa una serie de calaveras de ceramica y, frente a ellas, un conjunto de
bolsos como los que maéas tarde fotografiara Janis. Una prefiguracion, ya
desde el comienzo de la pelicula, de lo que tanto Janis como Arturo desearan
encontrar, exhumar y fotografiar en la fosa de Aldea de los Montes. Una
presencia de la muerte a través de la calavera que, de forma paralela, también
prefigurara la busqueda por identificar la maternidad y paternidad de Anita y

Cecilia a través de pruebas de ADN y que anuncia, al tiempo, el fallecimiento

de una de ellas.

—_—

F5. Barras de labios fotografiados por Janis [fotograma]. Madres paralelas (Almodovar,
2021) y conjunto de cartuchos y una vaina de diferentes calibres procedentes de la fosa de
Pena Juliana, Frente de Levante (Jansen-Pamblanco y Rodriguez-Cortés, 2022, p. 114).

F6. Vista a través de la cAmara de Janis de un bolso y unas gafas fotografiadas para Mujer
Hoy [fotogramas]. Madres paralelas (Almodévar, 2021). Cartuchera reglamentarios del
gjército espanol de la fosa de Pena Juliana, Frente de Levante (Jansen Pamblanco &
Rodriguez-Cortés, 2022, p.118). Gafas encontradas en la exhumacién de fosa comiin en Valle
Redondo, Zalamea la Real, Huelva (Alcintara Vegas & Fernandez-Martin, 2015, p. 59).

FOTOCINEMA, n° 32 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150 167



F.-J. Garcia-Ramos, Fotografia, memoria y cultura material en Madres paralelas (Pedro Almodévar, 2021)

F7. Vista a través de la camara de Janis del broche con forma de ojo de Chanel. Qjo del
abuelo de Herminia encontrado por Arturo en la exhumacién de la fosa [fotogramas].
Madres paralelas (Almoddvar, 2021). Detalle del cartel teaser de Madres Paralelas.

Atendiendo a lo expuesto anteriormente y en base a los resultados se puede
concluir, por tanto, que las hipotesis planteadas se cumplen. Se evidencia que
las fotografias de bodegones de moda que Janis lleva a cabo para la revista
Mujer Hoy actiian como vision «reveladora» prefigurando la cultura material
fotografiada por Arturo en la fosa comtin y que, de forma paralela a como
sucede con Janis en la sesion que lleva a cabo en el platd, también podemos
ver a través del objetivo de su cidmara. Junto a esta practica fotografica
paralela, también se evidencia que las referencias que el filme lleva a cabo
sobre la fotografia se orientan a enfatizar su caracter depositario de la

memoria personal y colectiva, asi como su rol como fuente material.

A través del trabajo fotografico de Janis y Arturo, Madres paralelas se sitia
en las practicas contemporaneas de conmemoracién, recuperaciéon y
dignificacion de la memoria de las victimas de la Guerra civil y el franquismo.
Como nodos de memoria y puntos de interseccidon entre el pasado y el
presente, los objetos que conforman la cultura material de las fosas comunes

evidencian el valor y la potencialidad auratica que desprenden para
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humanizar y encarnar vidas, memorias e historias que, quizas, no puedan

acompanarse de otros soportes, fuentes o documentos histoéricos.

F8. Janis y Arturo mientras llevan a cabo sus respectivos trabajos fotograficos [fotogramas].
Madres paralelas (Almodévar, 2021).
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