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Resumen:

A partir de fuentes primarias acopiadas en archivos de las agencias especializadas
de la Organizacion de Naciones Unidas (ONU), el articulo explora la vinculacion
del cine educativo y la fotografia documental al programa global de
comunicaciones con el que estas difundieron su modelo de desarrollo y asistencia
técnica en la segunda postguerra. Aunque ambas expresiones fueron valoradas
positivamente por sus alcances masivos, la integracién de cada una al engranaje
institucional de las agencias sorte6 vicisitudes particulares que merece la pena
tematizar, pues revelan la capacidad adaptativa del discurso desarrollista y del
multilateralismo a agitaciones del periodo como la Guerra Fria y los procesos de
descolonizacion en el Sur Global.

Abstract:

Based on primary sources collected in the archives of the specialized agencies of
the United Nations Organization (UN), the article explores the articulation of
educational cinema and documentary photography to the global communications
program with which they disseminated their model of development and technical
assistance in the postwar years. Although both expressions were valued positively
for their massive scope, the integration of each one into the institutional structure
of the agencies faced particular vicissitudes that reveal the adaptive capacity of
the development discourse and multilateralism to turbulences of the period such
as the Cold War and the decolonization processes in the Global South.
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1. Introduccion

El surgimiento de la Organizacion de Naciones Unidas (ONU) en 1945 marc6 un
punto de inflexion en la historia de la diplomacia internacional, toda vez que sus
representantes persiguieron consolidar una comunidad de estados miembros
mas amplia y estable que la alcanzada por su antecesora directa, la Sociedad de
Naciones (1919-1946). Aunque ese anhelo de mayor universalidad demandé la
voluntad politica de las potencias vencedoras de la Segunda Guerra Mundial,
también supuso un desafio comunicacional para los directivos del nuevo
organismo con sede en Manhattan, quienes accionaron una ambiciosa estrategia
de informacion publica en la que se emplearon los instrumentos de la cultura de
masas para legitimar el multilateralismo de postguerra en grandes audiencias

civiles.

El disefio de dicha estrategia corri6 por cuenta de un Departamento de
Informacion Puablica (DIP) fundado en 1946, el cual recurrio a expresiones como
la radio, el cine educativo, los magazines ilustrados y los reportajes fotograficos,
con una sistematicidad que merece la pena incluir en los balances historiograficos
de la denominada Guerra Fria Cultural. El proposito de esos esfuerzos mediaticos
fue apuntalar un discurso de cooperacion y solidaridad humanitaria en una
comunidad internacional que, si bien comenzaba a reponerse de las secuelas de
la guerra, ingresaba en el nuevo pulso polarizado que enfrent6 a los bloques
comunista y capitalista desde 1953, al tiempo que anticipaba una tensa ola de

descolonizaciones librada durante los afios 1960 en el Sur Global.

Paradojicamente, ese despliegue de recursos comunicativos en favor de la paz
duradera incorpor6 en mas de una ocasion los procedimientos retoricos que tanto
rechazo le merecieron en su momento al Ministerio de Ilustracion del Tercer
Reich aleman. Esto ha llevado a trabajos pioneros como el de Mark D. Alleyne
(2003) a sugerir que el DIP de las Naciones Unidas puso en marcha un claro
itinerario de propaganda, cuyas criticas fueron esquivadas permanentemente al
situar la paz como una conquista humana que justificaba cualquier

procedimiento publicitario para preservarla.
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La literatura disponible tiene el mérito de presentar el mapa de actores
individuales e institucionales que participaron en la ejecucion de tales campanas
de difusion a gran escala. No obstante, aiin se echan de menos analisis méas
detenidos que reparen en los dispositivos utilizados tanto por la ONU como por
sus agencias especializadas para transformar su ambivalente eslogan de los
Derechos Humanos en materiales divulgativos que fuesen accesibles a todo

publico.

Partiendo de las inquietudes propias al campo de la Cultura Visual, este articulo
coloca su acento en la produccion fotografica y cinematografica del tejido de
organizaciones que estructuraron el organigrama de la ONU (OMS, Unesco, FAO,
OIT). Como se argumenta en las siguientes paginas, ambos lenguajes gozaron de
un impulso institucional privilegiado y se enfocaron en exaltar las actividades de
asistencia técnica que dichas agencias ejecutaban en frentes de accion como la

salud publica, la nutricion, la educacion, la ciencia o el trabajo.

Asi, cine y fotografia lograron una sinergia eficaz para el DIP de Nueva York y
para las oficinas de comunicaciones de las demas agencias desperdigadas por
Europa. Valiéndose de la capacidad de ambos lenguajes para traducir nociones
complejas en discursos asimilables, estos organismos promovieron una
representacion de la cooperacién internacional para el desarrollo como condicion
de posibilidad para los Derechos Humanos. Sin embargo, el entusiasmo fundante
de postguerra que acompai6 estos esfuerzos publicitarios no fue constante y
sorte6 momentos criticos que deben ser precisados en aras de exponer la

adaptabilidad de las entidades estudiadas a una geopolitica cambiante.

En los siguientes apartados se ofrece un breve balance del estado de la cuestion,
seguido de las bases metodologicas que guian el estudio desde una perspectiva
histérica con investigacion de archivo. Luego se exponen los antecedentes del
programa de informacion publica accionado por la ONU y retomado por sus
agencias especializadas entre 1945-1970. Los dos ultimos apartados profundizan
en los usos y circuitos de distribucion asignados al cine y la fotografia
respectivamente. Por tltimo, la seccidon de conclusiones recoge los alcances de
este programa planetario, al tiempo que indica los aspectos que condujeron a su

desgaste en los aflos setenta.
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2. Estado de la cuestion

Uno de los hechos méas remarcados por la literatura es la disposicion que desde
sus origenes mostro6 la Unesco para liderar la politica de comunicaciones de todas
las agencias ONU, alegando poseer un mejor dominio de las técnicas informativas
por la cercania de sus ndéminas con el ambito de la cultura. Esta expectativa,
manifiesta desde 1945, provoco tensiones con el DIP neoyorkino al interpretarse
como una afrenta a su rol de nodo interinstitucional. Aun asi, la iniciativa no fue
desechada y habilitd posteriores colaboraciones entre organizaciones con
proyectos en comin, traducidas a su vez en una copiosa produccion grafica de la
Unesco en donde siguen concentrandose con mayor densidad las investigaciones

recientes.

Los abordajes, eso si, provienen de lineas heterogéneas de trabajo. De un lado, se
encuentran estudios proximos a la historia del periodismo como el de Tom
Allbeson (2015), quien revisa la funcion diplomatica otorgada por la Unesco a sus
primeros reportajes fotograficos, en cooperacion con agencias de corresponsales
independientes como el colectivo Magnum fundado por Henri Cartier-Bresson,
Robert Capa y David Seymour. Otro enfoque procede de la historia del arte en
cabeza de C.C Marsh (2020, 2021a, 2021b), interesada no solo en la produccion
visual de la agencia parisina, sino en su circulaciéon global bajo el formato de

exhibiciones itinerantes.

Finalmente, la elaboracién de peliculas y cortometrajes informativos del
organismo pareciera un terreno explorado con mayor consistencia por autores
inscritos en la Film History, la teoria cultural y los estudios de medios (Druick,
2011a; 2011b; Langlois, 2016). La pertinencia de aquellas reflexiones estriba en
su esfuerzo por tematizar las grandes lineas narrativas que dieron unicidad a la
produccion filmica de la Unesco, sintonizada con la politica exterior de los

Estados Unidos (el que fuera su mayor aportante econémico hasta su retiro en
1984).

Las demaés agencias de la “familia ONU” también han recibido atencion en lo que
respecta a sus campaiias de propaganda. Desde el area de historia de la salud

publica, por ejemplo, se han adelantado aproximaciones a los catalogos
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fotograficos con los que la OMS promovié un esquema de lucha vertical contra la
enfermedad, el cual tuvo el beneplacito de las democracias liberales en
contraposicion al modelo de medicina social fomentado por el bloque soviético
(Medcalf, 2018a; Medcalf & Nunes, 2018; Rodogno & David, 2015).

La Unicef, por su parte, se ha convertido en un caso ilustrativo para trabajos
derivados de los estudios de género que se preguntan por el uso iconografico de
nifios y madres en albumes, postales o campanas de recaudo monetario que
consolidaron el tono caritativo de la “fotografia humanitaria” (Briggs, 2003;
Vasavada, 2016); un género visual que tuvo su desenvolvimiento desde finales del
siglo XIX y sobre el cual existen compilaciones de gran actualidad (Fehrenbach &

Rodogno, 2015).

Desmarcado de abordar cada agencia por separado, este articulo se esfuerza por
integrar el analisis de las estrategias publicitarias de los distintos organismos
arriba senalados, incluyendo claramente los cuarteles de Nueva York en los que
inici6 esa ruta de legitimacion. El motivo de esta decision metodologica es no
fragmentar forzosamente las campanas de un mismo conglomerado como las
Naciones Unidas. Si bien estas dieron autonomia operativa a cada una de sus
agencias, también administraron unas mismas técnicas de difusién con
corresponsales compartidos y una consigna transversal: la promocion de la paz
respaldada en ayudas técnicas que cada oficina suministraria desde su propio

campo de experticia.

3. Metodologia

El proyecto en que se inscribe este texto parte de una inquietud historica por
reconstruir la trayectoria de un elaborado programa de comunicaciones gestado
desde la diplomacia internacional de la postguerra. Desafortunadamente, la
naturaleza técnica y moderada de la produccién visual de Naciones Unidas no ha
recibido la misma atenciéon que otras expresiones de mayor “espectacularidad”
masiva como el cine comercial, el comic o las series televisivas que asumieron
posiciones ideoldgicas mucho mas explicitas en la célebre puja por los corazones

y las mentes.
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Lo que aqui intenta demostrarse, es que la maxima de estos organismos
multilaterales por conservar cierto tono conciliador, no los eximio6 de esa puja ni
del contacto con industrias culturales que venian afinando —al menos desde los
treinta— un know-how sobre la persuasion de publicos amplios a través de
lenguajes multimedia. La ruta metodolégica trazada para recuperar esas
relaciones fue la recoleccion de fuentes primarias en archivos fisicos y

repositorios digitales de las agencias en cuestion.

Asi las cosas, los archivos visitados presencialmente fueron los de la Unesco en
Paris, los de la OIT en Ginebra y los de la OMS en esta misma ciudad. El material
alli recabado procede de fondos relativos a actividades de informacion publica y
puede dividirse en dos categorias: (i) de tipo iconografico, entre los que se
cuentan magazines institucionales como Panorama, Unesco Courier o Global
Health, negativos fotograficos, reportajes, y catalogos tanto de exhibiciones
ambulantes como de peliculas educativas para paises en vias de desarrollo; (ii) de
tipo textual, compuesto por resoluciones y correspondencia oficial que dieron

suelo burocratico a la produccion visual del tejido de 1a ONU.

Entre los repositorios digitales consultados se encuentran las fototecas de la FAO
(Roma), de Naciones Unidas, y el proyecto de salvaguarda Digitizing Our Shared
UNESCO History; sitio web dotado de unas 45 horas de contenido filmico en 16
mm, mas una muestra de 5000 fotografias almacenadas desde 1945 y
relacionadas con las misiones técnicas de la entidad en sus paises miembros. Este
acervo —financiado en buena parte por el gobierno del Japén, en asocio con la
World History Encyclopedia y Wikimedia Sverige—, cuenta con la ventaja de
suministrar metadatos que facilitan la contextualizacién del material, al menos
en lo que respecta a su produccion. Los dmbitos referentes a su circulacion y
consumo —si bien no en su totalidad— pudieron localizarse en documentacion
textual y, en menor medida, con entrevistas a profesionales involucrados en la

etapa mas contemporanea de las agencias.
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4. El DIP de las Naciones Unidas y sus homdlogos globales

La Conferencia de San Francisco, celebrada entre abril y junio de 1945, fue el
evento que oficializo el nacimiento de las Naciones Unidas y con ellas, de su
primer Secretariado. Destaca que su organigrama original contemplara la
consolidacion temprana de un Departamento de Informacién Publica al cual le
fue asignado un presupuesto cercano al 10.6% del total de ingresos recibidos por
la organizacién (Alleyne, 2003); fraccion considerable si se tiene en cuenta que
sus principales areas de accion debian focalizarse en el acompanamiento

diplomaético a conflictos internacionales.

Al DIP se le otorgo el estatus de Secretaria General Asistente. Esa posicion, junto
a otras dependencias como la oficina de asuntos econémicos o el Consejo de
Seguridad, lo vincul6 desde el inicio a un lugar estratégico de la ONU que logro
sostenerse con cierta regularidad. Su primer director fue el diplomético chileno
Benjamin Cohen, quien ocupdé el cargo por ocho afios (1946-54) y tuvo la
responsabilidad de establecer una red de centros de informacion en ciudades
capitales claves, que hicieran las veces de satélites y garantizaran una eficiente
distribuciéon del material informativo traducido desde Nueva York a lenguas de

trabajo como el francés, el ruso o el espafiol.

El impulso a esta institucionalidad mediatica fue posible gracias a la expectativa
de los delegados de San Francisco de estructurar un conglomerado diplomaético
que trascendiera las comunicaciones exclusivas entre representantes de los
estados, estimulando canales directos con la poblacion destinataria del
multilateralismo en la practica. Para ello, fue necesario que la organizacién y sus
departamentos se articularan a una esfera publica internacional configurada en
tiempos de guerra por agencias internacionales de noticias como la BBC,

Associated Press, United Press o Reuters (Espeche, 2021).

La existencia de tal mercado de informacion alent6 al DIP de Cohen a promover
cinco subdivisiones en las que operaria simultaneamente: (i) Prensa escrita; (ii)
radio; (iii) cine e informacion visual; (iv) enlace publico; y (v) publicaciones
(Cohen, 1946). A casi todas le fueron asignados equipamiento y locaciones de
vanguardia en las oficinas de Nueva York (figuras 1y 2). Se esperaba que, una vez

confeccionado el material, los centros satélites lo redistribuyeran con agilidad en
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asociaciones civiles, escuelas, agencias noticiosas, organizaciones religiosas,

facultades universitarias y entes no gubernamentales.

F1. UN Photo (1948), “Birth of a United Nations Document”, Unique Identifier: UN7736433.
UN Photo Library (New York) ©. La fotografia revela el proceso en que las alocuciones verbales
de las asambleas generales de la ONU son transcritas a formatos multilingiies, cuyos
manuscritos se remitian directamente a las imprentas dispuestas por la organizacion en su sede
central.

F2. UN Photo/MB (1955), “Radio and Television Facilities at U.N. Headquarters”, Unique
Identifier: UN767090. (New York) ©. Con una né6mina de 9o personas procedentes de 29
paises, la division de radio y television se concentré en administrar y monitorear una misma
programacion para todos los continentes. Los origenes diversos de los operarios facilitaron una
divisién del trabajo por regiones culturales y el empleo simultaneo de multiples artefactos
tecnoldgicos (como las maquinas de grabacion AMPEX de la foto) con los que se busc) asegurar
una cobertura geografica sincronizada.
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Objetivo esencial de las miiltiples divisiones del DIP fue dar solucién a dos
preguntas en apariencia sencillas: ¢Qué son las Naciones Unidas y qué hacen? La
respuesta, sin embargo, sufri6 variaciones que dificultaron ala ONU manejar una
pedagogia consistente a medida que diversifico sus lineas de accion. Si en sus
inicios la organizacién fue concebida para el sostenimiento de la paz en términos
estrictamente politicos, bastaron pocos afos para que los estados miembros del
Sur Global demandaran la creacién de agencias técnicas en materias puntuales,
bajo la premisa de que ninguna paz llegaria sin el fomento a un desarrollo integral

que nivelara las asimetrias del sistema internacional (Unger, 2018).

Esa presion se tradujo en una ampliacion del organismo original que oblig6 a
descentralizar funciones y que llevdé a la primera estructura de la ONU a
transformarse en un enmaranado aparato burocratico de secretarias y
subdivisiones (Hanhimaiki, 2015). Y asi como se ensanchaba el cuerpo
institucional, lo hizo también la politica de informacion puablica que termin6
excediendo la capacidad operativa de los cuarteles de Nueva York, obligando a las
agencias de reciente creacion a disponer de departamentos de comunicaciones

propios que trabajasen en coordinacién con el DIP estadounidense.

Cada una gestion¢ la tarea a su modo. Desde Roma, la FAO instituy6 una division
informativa y de publicaciones encaminada al entrenamiento de comunidades
rurales a través de reportajes y el emplazamiento de un laboratorio fotografico
que intercambiase contenido con otras dependencias como el Programa Mundial
de Alimentos (Phillips, 1981). La Unicef, por su parte, estableci6 desde su sede en
Nueva York convenios directos con cadenas televisivas como ABC y CBS, sumado
a su esfuerzo por hacerse a un capital simbolico (Kalman, 2008) mediante
celebridades que fungieran como embajadores de una cruzada mundial de

proteccion a la infancia.

Ahi no terminaba el listado. Desde la Place de Fontenoy, en el Distrito VII de
Paris, la Unesco se aventur6 a robustecer una Oficina de Informaciéon Puablica
(OIP) con divisiones analogas a las de la ONU en Nueva York. Como se indicaba
en el estado de la cuestion, los resultados positivos obtenidos por esta oficina en

menos tiempo que la matriz de Manhattan, alentaron a los directivos de la
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organizacion a proponer la coproduccidon de materiales publicitarios para todo el
conglomerado. Para mediados de los cincuenta, esa iniciativa ya gozaba de
manifestaciones palpables como reportajes y documentales conjuntos con la
OMS, mismo organismo que también destin6 desde Ginebra un porcentaje
significativo de sus recursos a la consolidacion de catalogos filmicos, graficos y

sonoros adin en proceso de curaduria archivistica.

En 1946, Cohen manifest6 su aspiracion de que la unidad cinematografica del DIP
afianzara un modesto equipo de camarografos para la filmacién de las sesiones
oficiales de la ONU. Sin embargo, el cubrimiento de asambleas solo abarcaba un
angulo solemne y poco atractivo de la organizacion frente a audiencias populares
escasamente enteradas de su funcionamiento (Marsh, 2020). Resulté
mandatorio abrirse a la posibilidad de realizar documentales y cortometrajes
teatralizados que hallaran una recepcion méas amigable. El problema —pese a los
privilegios presupuestales del DIP—, fue una falta doble de experiencia y recursos
técnicos que impidieron a la organizacion servirse de su propia infraestructura
para producir las piezas filmicas esperadas. De esto dan cuenta las actas de
reunion de ciertas agencias. En un documento de trabajo de la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS) donde se discutieron las actividades de informaciéon
publica desplegadas en las Américas hacia 1955, los delegados de los paises
firmantes estimaban que el costo de un solo cortometraje de 30 minutos rondaba
los $40.000 dolares (PASB/OMS, 1955).

La situacion puso a la “familia ONU” ante la encrucijada de convocar productoras
privadas que estuviesen interesadas en la documentacion de sus proyectos, sin
comprometer la respetabilidad con que sus directivas quisieron revestir al
llamado “parlamento del mundo”. Fue la apertura de un incobmodo resquicio a los
estudios de Hollywood y, en general, de una ambivalente relaciéon con la industria
del espectaculo que no siempre se materializd en productos concretos dada la
cautela de la organizacion con su imagen publica. Desde luego, la postura
institucional no fue siempre la misma y cada agencia especializada tramit6 esas

alianzas con los emprendedores de la gran pantalla bajo criterios particulares.
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A diferencia de las expectativas cinematograficas, que podian rebasar las
posibilidades técnicas y financieras de las agencias, la produccion fotografica fue
una actividad en la que estas tuvieron un mayor margen de autonomia
institucional. La misma materialidad de cada lenguaje puede explicar esas
diferencias. De lejos era mas practico conformar nominas de fotorreporteros que
asistieran las misiones de expertos en terreno, sin el desplazamiento dispendioso
de sonidistas, directores o camarografos. En otras ocasiones, los organismos de
Naciones Unidas fijaron valores comerciales estandarizados para adquirir
negativos de documentalistas freelancers y asi llenar los vacios tematicos de sus

fototecas2.

Vinculados o no a las agencias, los fotografos al servicio de la ONU tomaron la
delantera dentro del programa de informacién publica y allanaron el camino a un
proyecto filmico que tardé méas tiempo en definir sus fundamentos. Antes y
durante la guerra, la fotografia habia pasado por un proceso de mayor
democratizacion, jalonado por impulsos tecnologicos de firmas norteamericanas
como Kodak y de naciones como Alemania y Japon (Nelson, 2016). La percepcion
de esta como un “lenguaje universal” de sencilla reproductibilidad (Allbeson,
2015: 385), garantizo a dicha técnica un desenvolvimiento veloz como vehiculo
de una creciente diplomacia cultural. Especialmente porque su uso pudo
articularse al trabajo de unidades para entonces funcionales como la de
publicaciones, demostrando una alta versatilidad para acompanar —desde la
sencillez del blanco y negro— productos impresos como panfletos, carteles y
reportes de asambleas coeditados con las comisiones nacionales de los estados

miembros.

Se precisan a continuacion las principales vicisitudes de las secciones filmica y
fotografica pertenecientes a los organismos especializados de Naciones Unidas.
Lejos de agotar los programas publicitarios de cada uno, los dos apartados

siguientes ofrecen una caracterizacion concisa de los estilos, narrativas y

* En 1984 —aiio que escapa al periodo de este articulo—, el valor establecido por cada fotografia en todos los
organismos ONU era de 35 dolares. Lamentablemente, la correspondencia de los departamentos de
informacioén no proporciona los valores de décadas anteriores (Padgaonkar, 1984).
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desenvolvimiento historico sorteado por cada lenguaje visual en su

instrumentalizacién a nombre del internacionalismo.

5. Desafios de la imagen en movimiento

Como se mencionaba méas arriba, la expectativa de tener una secciéon filmica
productiva se vio contrarrestada desde el inicio por un problema de autonomia
que impedia a la ONU y sus agencias servirse de recursos propios para acometer
la tarea. Consciente de tales flaquezas, Cohen concentr6 las actividades de la
unidad cinematografica de Nueva York en el ensamblaje de catalogos que
ficharan producciones gubernamentales o privadas con el &nimo de
retransmitirlas tras ser aprobadas por un comité del DIP (Cohen, 1946). Quiere
decir que, en lugar de asumir funciones creativas o de edicion, la division
cinematografica comenz6 siendo una dependencia dedicada exclusivamente a la
compilacion de obras ajenas que trataran temas de interés para las Naciones
Unidas, pero sobre las cuales no hubo control pleno respecto a guiones o

contenido.

En respuesta a estas limitaciones, el DIP no descart6 la posibilidad de producir
piezas documentales con el concurso de agencias comerciales. Para los cineastas
de la postguerra, aquella ventana de colaboracién representaba el acceso a
contextos remotos donde tenian lugar las misiones de asistencia del
conglomerado ONU y en donde podia explotarse la realizacion de dramas en
parajes exoticos que imprimian aires de aventura. Asi sucedi6 en el verano de
1956, cuando un pequeno estudio de Hollywood llamado Pennebaker
Productions propuso tanto ala OMS como a las Naciones Unidas elaborar un film
protagonizado por Marlon Brando —también accionista del estudio—, en el que se
exaltaran las actividades adelantadas por la organizacién en el sudeste asiatico
(Medcalf, 2018a). La propuesta no surgio del vacio. Cinco afios antes, en 1951, la
ONU habia patrocinado una ambiciosa expedicion documental de 100 dias y
40.000 kilometros que partié desde Ginebra hacia Borneo, Indonesia, Tailandia,
Pakistan, Malasia e India. La excursion estuvo dirigida por un redactor del diario

londinense News Chronicle y compuesta por operadores cinematograficos, el
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fotoperiodista oficial de la OMS Eric Schwab, y un técnico de radio de la Canadian
Broadcasting Co., quienes tuvieron por misidon crear un registro amplio de los
programas de asistencia en la “zona mas poblada del mundo”, tal como declaré6 la
revista grafica de la Unesco en un niimero especial dedicado a la travesia (Unesco

Courier 05-V-1952, p. 2).

Aunque el itinerario revelara el potencial cinematografico de las areas visitadas,
la intrigante propuesta de Pennebaker y Brando no lleg6 a feliz término por temor
de la ONU a perder credibilidad. De acuerdo con Medcalf (2018a), quien acude a
los pronunciamientos del entonces director general de la OMS, Marcolino
Candau, el convenio representaba un arma de doble filo: su capacidad de realzar
masivamente las labores de los organismos internacionales contrastaba con los

malos entendidos sobre su integridad misma.

El impase no impidid, sin embargo, que la industria filmica de Hollywood lanzara
sus propias producciones sobre las Naciones Unidas, en las cuales primo6 —al
menos durante los afios cincuenta y sesenta— la imagen idealizada de un mundo
diverso y abierto a la resolucion pacifica de conflictos, ain en medio de
confrontaciones que desafiaron la tensa calma como la Guerra de Corea (Alleyne,
2003). Entre las cintas mas representativas de ese primer lapso estuvieron el film
de guerra de la 20th Century Fox The Glory Brigade (Robert D. Webb, 1953), A
Global Affair (Jack Arnold, 1964), estelarizada por el comico londinense Bob
Hope, y la comedia televisiva Gidget Grows Up (James Sheldon, 1969).

Una alianza mas fructifera con productoras externas surgié de la mano del
reputado Movimiento Documental Britanico, pionero de un paradigma
audiovisual que se ubica en la transicion del cine silente al sonoro, y cuyo sello
descansaba sobre la pretension de capturar creativamente la realidad del mundo
ordinario al margen de la superficialidad que sus fundadores identificaron en la

ficcion estadunidense (Aitken, 1990; Swann, 1989).

Desde 1946 ya es posible encontrar misivas de funcionarios adscritos al
movimiento como Graham Wallace, cineasta de la Crown Film Unit quien redact6
en enero de ese ailo una propuesta para asesorar la conformacion de la unidad

filmica de la ONU en los cuarteles de Nueva York (Wallace, 1946). Entre sus
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recomendaciones, Wallace enfatiz6 la necesidad de registrar a los organismos de
Naciones Unidas en accion, lo que implicaba ir directamente al campo y levantar
una bitdcora comprensible de las tareas adelantadas; deseablemente con un
cuerpo intercultural de profesionales que aplicara desde su respectiva actividad
(libretos, filmacion, edicion, etc.) los principios axiales de la cooperacion

internacional y el entendimiento mutuo.

Los cimientos de la politica filmica impulsada por los organismos de la ONU no
pueden comprenderse al margen de su asociaciéon con agencias de propaganda
vinculadas al legado imperial britdnico. Aparte de memorandos como el de la
Crown Film Unit, la Unesco tuvo oportunidades de cooperacion con entidades
como la Australian Commonwealth Film Unit, entre ellas la documentacion de
expediciones oceanograficas en 1963. El resultado de estos intercambios fue una
clara influencia de la Escuela Documental —para entonces presente en anteriores
colonias inglesas como Australia y Canada— que salta a la vista en la coleccion
audiovisual de la Unesco, sobre todo en sus aspectos elementales de ejecucion:
empleo de testimonios y entrevistas, figuracion de personas corrientes en sus
rutinas de trabajo, y hasta la narraciéon en off que facilitaba la traduccion del

guion a multiples lenguas.

Sin embargo, el gesto mas explicito de colaboracion con el aparato mediatico
colonial fue la vinculacién del cineasta y sociélogo escocés John Grierson como
primer director del Departamento de Comunicaciones Masivas de la Unesco
entre 1947-48. Grierson, célebre por su gestion al mando de la unidad filmica del
Empire Marketing Board, fue desde el decenio de los treinta el principal ide6logo
del Movimiento Documental al que hacia referencia Wallace en su carta. Su
distancia de la ficcion hollywoodense lo llevd a abanderar una revolucion
cinematografica que situ6 la funcionalidad por encima de la estética (Campo,
2017). Entusiasta del internacionalismo, el escocés veia en la paz de postguerra
un mercado potencial para films de naturaleza educativa (Langlois, 2016),
privilegiados por los organismos de la ONU en su premura por disefiar
instrumentos comunicativos que no demandaran la presencia indefinida de
expertos técnicos en las zonas intervenidas, y que vehiculizan conocimientos

precisos en materia de cultivos, higiene, alfabetizacion, crianza o anticoncepcion.
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El paso de Grierson por la Unesco fue breve. En sus catorce meses de contrato,
coordind un modesto equipo de veinte personas (incluidos estenografos y
oficinistas), costeado con un presupuesto de $250.000 ddlares que se quedaba
corto frente a las capacidades institucionales de otras unidades filmicas de la
época como la del Plan Marshall (Fritsche, 2018; Langlois, 2016; Hemsing, 1994).
No obstante, la corta experiencia del escocés en la entidad fue suficiente para
asentar, por un lado, las pautas de un formato documental que termind
replicaindose en casi todas las agencias ONU. Por otro, se trat6 de un enlace
provechoso para estas ultimas, toda vez que se apalancaron en el capital social
cosechado por productoras como el Empire Marketing Board o la Colonial Film
Unit para instalar sus proyectos de informacion publica en espacios coloniales e

incluso darles continuidad después de sus procesos de independencia.

Al respecto, no es un secreto que las excolonias de los imperios modernos
fungieron como laboratorios de los programas de desarrollo que las
organizaciones internacionales desplegaron posteriormente en otras regiones.
Estudios recientes muestran que el caracter pionero de tales territorios (sobre
todo de Africa) se debi6 al desafio de afrontar pacificamente la disolucién de
regimenes imperiales y de fomentar —desde la misma diplomacia de postguerra—
proyectos de construccién del Estado en paises con estructuras administrativas
que habrian quedado acéfalas tras su emancipaciéon (Muschik, 2018; 2022).
Paradodjicamente, fueron funcionarios coloniales los que entraron a robustecer
tales proyectos modernizantes, solo que ahora adscritos a organismos técnicos
que apelaron a su posicion neutral y de experticia cientifica para seguir operando

en geografias ya inmersas en los pulsos ideologicos de la Guerra Fria.

Aun con las independencias, la politica filmica de las Naciones Unidas siguio
presente en el terreno y colaborando activamente con aquella institucionalidad
colonial renovada. De ahi que hoy sea posible encontrar en los catalogos
cinematograficos de la Unesco, cortometrajes como World is Ours N° 8: Towards
the Full Life, coproducido con el gobierno de Egipto en 1953; Youth Leadership
in Togoland (1949), auspiciado por la Colonial Film Unit en el lado occidental de

dominio britanico, y A Garden comes to Life, realizado poco antes de 1958 en
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India con el objeto de ilustrar métodos agricolas a campesinos.3 Igual de
sugerentes son los vestigios fotograficos que exhiben a las unidades filmicas de
Naciones Unidas y la OMS ejecutando sus labores de filmacién y proyeccion en

paises de anterior control europeo como Sri Lanka y Ghana, respectivamente

(figuras 3y 4).

F3. UN Photo (10), “UN Asian Film Project”, S Lanka; Ceylon. Photo Barcode:
PHOTO0000003649. Copy courtesy of UNESCO Archives, ©.
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F4. WHO/Bernheim (1961),"‘Mélarién in the WHO African Region” (Ghana), Reference:

HQ30031. ©

? Los titulos de las producciones referidas pueden consultarse en las colecciones digitales de video y sonido
de la Unesco: https://www.unesco.org/archives/multimedia/
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Un catéalogo de peliculas elaborado por la division filmica de Naciones Unidas en
1973 muestra que la década de 1960 fue particularmente fecunda con respecto a
la productividad cinematografica (UN Visual Information Board, 1973). El
empujon inicial de asesores externos, suscritos directa o indirectamente al
enfoque documental, estuvo correlacionado con un incremento en el volumen de
cortometrajes propios de las agencias o, en su defecto, coproducidos con las
oficinas de comunicaciones de cada Estado miembro. Por ejemplo, en 1965 la
OMS estaba en capacidad de distribuir peliculas instructivas sobre la viruela a
mas de 400 cadenas televisivas y de probar nuevos formatos de visualizacion
como los dibujos animados en color (OMS, 1965). La Unesco, por su lado, tenia
consolidado para 1964 un inventario de peliculas fijas que fueron proyectadas en

mas de 90 paises (Unesco, 1964).

Indudablemente se traté de un momento de apogeo, estimulado por un aumento
en la demanda visual de las audiencias y en el asentamiento de la diplomacia
cultural como una herramienta de primera linea en la que fuera bautizada como

la “década del Desarrollo” (Shaw, 2002).

Sin embargo, el auge del programa filmico anticip6 simultineamente su
trepidante declive. Para los afios setenta importantes cambios habian tenido
lugar. La confianza inquebrantable en las misiones de paz de la ONU ya no era la
misma de 1945, la impuntualidad de varios estados en los pagos de las cuotas
comprometio el funcionamiento de los apoyos pactados, sin contar con el retiro
temporal de aportantes claves como Estados Unidos de la OIT en 1977, y de la
Unesco en 1983 (llevandose el 25% del presupuesto recibido por cada agencia).
Una causa menos conocida del declive fue la apropiacién critica que las
comunidades receptoras del programa hicieron del lenguaje cinematografico,
para crear paulatinamente sus propias producciones sin la tutela de entidades
tildadas de manejar un sesgo proOccidente (Druick, 2011). Asi, los instrumentos
mediaticos, introducidos previamente por la ONU con auspicio de oficinas
coloniales, terminaron convirtiéndose en herramientas de contestacién para
cineastas locales y acelerando un desprendimiento cultural de los territorios

asistidos.
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Ese desprendimiento, valga anotarlo, ocurrié en un marco contextual mas amplio
que no solo afect6 a la politica de informacion puablica de las Naciones Unidas,
sino que englobo el desgaste del desarrollo en si como marco de sentido que hasta
entonces guiaba el accionar de las relaciones entre estados. La ONU y sus
agencias, por supuesto, no tuvieron mas remedio que adaptarse a dichas
convulsiones y adherir sus proyectos de comunicacion a causas de nueva
resonancia como la libre determinacién de los pueblos, discutida con
profundidad por la Asamblea General en 1960. Las audiencias, no obstante, ya
eran mas heterogéneas en aquel entonces y no fue sencillo capitalizarlas de

nuevo.

6. Del negativo al magazine: las misiones fotograficas

Con excepcion de la secciéon radial, el empleo de la fotografia fue transversal a
todas las divisiones comunicativas de las Naciones Unidas. Al igual que las
unidades filmicas, los convenios con comunidades versadas en la imagen
fotografica fueron decisivos durante el asentamiento de los distintos DIP; incluso
antes de 1945, al interior de organismos provisorios que prefiguraron la
estructura inicial de la ONU en tiempos de guerra como lo fue la Administracion
de las Naciones Unidas para el Auxilio y la Rehabilitacion (UNRRA), operante
entre 1943-47 y comprometida con la prestacion de ayudas directas en los
territorios europeos liberados por las potencias aliadas. Pese a su caracter
provisional, la UNRRA dispuso de una secciéon de informacién visual que conto
con la participacion de profesionales de la cAmara asociados a agencias estatales
norteamericanas como el Departamento de Agricultura, mismo donde habia
ganado visibilidad la reputada generacion de fotografos de la Farm Security
Administration (FSA) al servicio del New Deal de Roosevelt y sus politicas de

reactivacion agricola (Salvatici, 2015).

Por la seccion pasaron foto documentalistas como Arthur Rothstein y John
Vachon, ambos subordinados del economista Roy Stryker durante el esplendor
de la FSA en los afios treinta. A Stryker como a Grierson en lo filmico, se le conoce

por haber encabezado una vanguardia que le merecio a la practica fotografica su
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elevacion al estatus de dispositivo con capacidad para producir conocimiento
sociolégico que justificase la formulacion de politicas puablicas intervencionistas
(Gordon, 2006; Lugon, 2010). Claro esta, que la popularidad de su empresa
visual no fue menor en los circulos de naturaleza mas artistica, los cuales no
ocultaron su admiracién por la versatilidad de la FSA para equilibrar el registro
estéril con una estética humanitaria que tocaba las fibras de las audiencias en
escenarios sensibles de crisis como la Gran Depresién o la guerra misma

(Goyeneche, 2019).

El acercamiento de estos fotografos con la seccién visual de la UNRRA fue
facilitado por la Office War of Information (OWI), que habia absorbido los
recursos humanos y técnicos de la otrora FSA en 1943 para reportear la
actualidad de las tropas estadounidenses en el frente. De esas primeras
colaboraciones resultdé la impresion de brochures donde se ilustraban las
actividades del organismo a través de foto montajes que combinaban
instantaneas dramaticas de la guerra con imagenes sobre la distribucion de
alimentos y medicinas en las areas arrebatadas a los paises del Eje. En principio,
los protagonistas visuales de tales escenas de asistencia fueron militares por la

obvia indole de las campanas.

Con el conflicto culminado y las agencias de la ONU finalmente establecidas, el
acento en el soldado como proveedor de las ayudas se desplazé a un conjunto de
profesionales mas especializados en materias puntuales como trabajo social,
nutricion, sociologia o agronomia. Y aunque ese giro en la composicion
fotografica realzara un modelo de desarrollo mucho maéas focalizado en la
experticia técnica, para los DIP de las Naciones Unidas result6 de igual
importancia mostrar la participacion de las comunidades asistidas en el proceso
de su propio mejoramiento, distancidndose con ello de la representaciéon pasiva

que pudieran tener en anteriores cubrimientos visuales.

Si la transferencia del estilo humanitario arrib6 en la UNRRA por cuenta de
cuadros fotograficos norteamericanos como los de la FSA y la OWI, en agencias
como la UNESCO o la FAO dicho influjo llegd de una vertiente mas europea. Por

ambos organismos transitaron exponentes de la técnica asociados a la

FOTOCINEMA, ne 28 (2024) | | E-ISSN: 2172-0150 287



Oscar Daniel Hernandez Quifiones, Lenguajes visuales en la Era del Desarrollo. Anélisis de las campafias filmicas y
fotograficas de las Naciones Unidas (1945-1970)

cooperativa Magnum, célebre por ser una de las primeras en su tipo que facilitd
a autores de distintas geografias conservar autonomia creativa respecto a sus
contenidos. Venidos del reportaje de guerra y adscritos a circulos antifascistas
(Zerwes, 2018), los colaboradores independientes de Magnum no fueron
indiferentes al caracter emocional que pregonaba la fotografia humanista de su
tiempo. Con el apoyo logistico de las misiones de asistencia para el desarrollo y la
reconstrucciéon, desplazaron una retérica visual que no solo acentuaba las
diferencias culturales de cada region visitada (Hernandez, 2023), sino que
promovia la narrativa de una comunidad global sin bordes nacionales, movilizada
en la superacion de problemas que aquejaban al género humano en su esencia;
rasgo cercano a exposiciones iconicas del momento como The Family of Man,
curada por Edward Steichen en 1955 y con una recepcién favorable en Unesco
que le mereci6 su anexion en 2003 al programa de preservacion Memory of the
World.

w

F5. FAO/Florita Botts, Sin titulo, nombre de archivo: 7200_G_6. ©

Terminadas las colaboraciones iniciales con entidades externas en cada lado del

Atlantico, los departamentos informativos de Naciones Unidas lograron
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estabilizar unas nominas de fotografos permanentes. Para la década de los
cincuenta, misiones de larga duracion como la del sudeste asiatico se habian
normalizado. En 1955 y 1961, por ejemplo, el fotografo hingaro Paul Almasy
realiz6 coberturas cercanas a los 32.000 kilobmetros en América Latina al servicio
de la Unesco, capturando elementos rusticos de la cotidianidad rural como
urbana, y conjugandolos con escenas modernizantes de los programas de
educacion fundamental y popularizacion de la ciencia impulsados por la
organizacion. Reportajes como esos coqueteaban con una oOptica etnografica que
también ostentaron los expertos de las organizaciones encargados de redactar
informes sobre los modos tradicionales de vida presentes en las comunidades

visitadas por las misiones.

No es fortuito, de hecho, que varias innovaciones metodolégicas de ciencias
sociales como la antropologia o la sociologia encontraran en los programas
desarrollistas de la Guerra Fria un nicho privilegiado para la observacion de
sociedades distantes cuyas estructuras fueron inicialmente explicadas desde
esquemas evolutivos; disposicion de la que no pudieron escapar los fotografos del
desarrollo, arropados por paradigmas como el de la observacion participante
(Lugon, 2010; Botts, 2020) y preocupados por armonizar mediante sus camaras
Rolleiflex, la belleza del mundo vernaculo con la irrupcién del saber cientifico en

la profundidad de la aldea rural.

Lejos de una tarea solitaria, las misiones fotograficas cobraban forma al interior
de nutridas redes de intermediarios. Todo iniciaba con las 6rdenes oficiales de
viaje, emitidas por la jefatura del respectivo DIP y en las que se estipulaban los
objetivos, destinos y viaticos autorizados para cada desplazamiento (figura 6). Le
seguia una constante interaccion con notabilidades locales que recibian a las
delegaciones de las agencias y, segin lo relatd6 Almasy en uno de sus reportajes
para la OMS, no perdian la oportunidad de viciar el itinerario del fotografo para
exaltar los logros estatales més ostensibles en asuntos de modernizacién y ocultar
posibles contradicciones (Almasy, 1990). De regreso a los cuarteles de cada
organizacion, el material pasaba por el filtro de editores que cotejaban los

negativos con otros instrumentos de informacién tales como diarios de campo
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transportados por los mismos fotografos para recrear el entorno y sentido de las

tomas hechas (Briihl, 2022).

F6. Official Travel Order (Mission), Carpeta de correspondencia de Dominique Roger (jefa del
servicio fotografico de Unesco), OPI S4/S64 (Archivos de la Unesco, Paris ©).

Los aspectos anteriores invitan a concebir las misiones como espacios de
negociacion, mediados por actores particulares e institucionales, con capacidades
diferenciadas de incidencia en el producto final de acuerdo al lugar y el momento
en que se articulaban a las labores de documentacion en terreno. Desde luego, la
concentracion de las agencias en unas regiones culturales méas que en otras es un
factor de suma importancia que también se tradujo en la visibilidad de ciertos
programas insignia y en el peso que determinados tépicos visuales adquirieron
en las fototecas de los organismos. Esas preferencias —se indicaba mas atras—

tuvieron lugar especialmente en los epicentros de la descolonizacion, donde el
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discurso desarrollista fungi6 también como constructor de arquitecturas
estatales. Trabajos recientes de las ciencias de la informacién (Sen, Jaiswal y
Shukla, 2022), muestran que entre los continentes de Africa y Asia se retine el
60% de la produccién fotografica de la Unesco en el lapso que va de 1940-99. Méas
ilustrativo es el hecho de que casi el 80% de dichas colecciones fuese tomado
entre las décadas de 1960-1970, precisamente las que poseen mayor densidad de
procesos de independencia y transicion de las anteriores colonias al régimen

provisional que la ONU establecio6 en dichos territorios.

La distribucién del contenido gozé de igual empefio que su producciéon. En 1947,
tan solo a un afo de creado el DIP de Nueva York, se celebré en el Brooklyn
Museum la primera gran exhibicion conmemorativa de las Naciones Unidas.
Know Your United Nations fue el titulo asignado a aquel ensamble de paneles y
fotografias reproducidas en gran formato, en los que prevalecié la intenci6on
didactica de explicar a los visitantes la estructura y actividades de la organizacion.
Tras nueve semanas en Brooklyn, se destinaron ediciones especiales en inglés,

francés y espaiol que serian instaladas en Estados miembros interesados.

OMS y Unesco hicieron lo propio, replicando la estrategia de exhibiciones
conmemorativas en el Palacio de las Naciones (Ginebra) y en la Casa de la Unesco
(Paris), respectivamente. Méas alla de la auto celebracion institucional, la politica
de exhibiciones itinerantes contribuy6 de igual forma a reflexionar sobre el rol de
los materiales visuales en la vida contemporanea. La comision francesa de la
Unesco, por ejemplo, patrocind en 1955 un coloquio del que surgi6 la idea de
establecer un centro internacional de la fotografia (fija y en movimiento), ilusién
que no llego a feliz término pero que, segin Allbeson (2012), era sintomatica de
la autoridad alcanzada en pocos afios por la Unesco para moderar debates sobre
el estado de la cuestion fotografica. La misma observaciéon podria deducirse del
paso de sus piezas visuales mas iconicas por los salones de la feria Photokina de
Colonia en su versidon de 1963, donde la comision alemana de la organizacion
gestiono la reserva de un espacio compuesto exclusivamente por foto reportajes

de la agencia relacionados con educacion.
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Un circuito mas amplio de circulacion de la imagen fueron las revistas graficas.
Con altas cuotas de contenido visual que reproducian la estructura de magazines
como Life o Time, las producciones editoriales del tejido ONU dieron prioridad a
un estilo que intercalaba cronicas de viaje, balances de expertos sobre la marcha
de los pueblos hacia el desarrollo y una seguidilla de fotografias en alta resolucion
que operaban como recursos de apoyo para ilustrar discusiones generales, lo que
incurria ocasionalmente en la descontextualizacion de algunas piezas sin
informacién de procedencia geografica en los pies de foto. A decir verdad, esta
omisién fue un gesto deliberado las mas de las veces, pensado para evitar
tensiones nacionalistas entre audiencias lectoras que expresaron reparos frente

al desbalance de contenidos dedicados a cada locacion.

Un seguimiento aleatorio a los informes anuales de agencias como la OMS,
muestra que la politica de publicaciones editoriales logro capitalizar una masa
critica de suscriptores que aument6 su tamafio progresivamente. En 1958, su
organo de difusion Salud Mundial manejaba un tiraje mensual de 55.000
ejemplares por numero. Para 1966 ese volumen habia subido a 120.000
ejemplares y en 1968, a 160.000 en todos los idiomas (OMS, 1968). Movimientos
similares ocurrieron con magazines como la revista Ceres de la Fao, Panorama
de la OIT y, por supuesto, El Correo de la Unesco que demostré una habil
capacidad de articulacion con los servicios fotograficos de agencias que, aunque
movidas por la causa de un desarrollo integral, no estuvieron exentas de competir

entre ellas por los recursos de cada pais que suscribia sus apoyos.

7. Conclusiones

El programa de informacion publica de Naciones Unidas tuvo un punto de apoyo
crucial en los lenguajes visuales del cine y la fotografia. Este ejercicio ha mostrado
que la integracion de ambos a la retérica del multilateralismo de postguerra,
demando el concurso de comunidades expertas en estéticas documentales que
venian afinando modos persuasivos de registro social al menos desde la década
de los treinta. Comparativamente, el medio filmico sorte6 mas adversidades de

produccion que la fotografia, sumado al hecho de que inici6 sus labores de la
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mano de aparatos de propaganda colonial que restaron autonomia compositiva.
No fue ese el caso de los fotorreportajes, modelados también por empresas
iconicas de vertiente europea y norteamericana, pero incorporados con mayor
velocidad a una dinamica propia de las agencias, que combinaron audazmente
espacios de alta afluencia como las exhibiciones rotatorias, con una politica de
publicaciones graficas de circulacién multilinglie y tirajes cada vez mas

voluminosos.

La popularidad del cine en las culturas visuales de clase media no implic6 que
este fuera la tecnologia comunicativa méas aceptada en los programas de
desarrollo pensados para el “Tercer Mundo”. A los traspiés administrativos ya
subrayados, deben sumarse discusiones técnicas y pedagbgicas del medio siglo
que pusieron en duda su supuesta universalidad, teniendo en cuenta que varias
comunidades receptoras de los planes de asistencia se enfrentaban por primera
vez a recursos narrativos como el close up, el zoom, el travelling y, en general, a
la asimilacién de secuencias audiovisuales que fueron descritas en mas de una

ocasion como rapidas e ininteligibles (Botts, 2021; Druick, 2011).

Aunque esas limitantes pudieran augurarle un mejor provecho a la fotografia y su
promesa de claridad, las vicisitudes de cada lenguaje en geografias concretas
siguen siendo un vacio tematico que merece la pena ahondar en estudios de caso
y abordajes comparativos. Cada uno encaré de modos distintos el escepticismo
generalizado frente al desarrollo, manifiesto en resistencias creativas de las élites
intelectuales africanas, asiaticas o latinoamericanas que apostaron por relatos

maés descarnados y realistas de su modernizacién (Wood, 2020; Geidel, 2019).

Durante la elaboracion de este articulo se evidencié que la reconstruccion de esas
respuestas institucionales a las agitaciones del contexto continta mas
concentrada en las industrias filmicas. Al hacernos a panoramas mas completos,
se plantea como deseable profundizar la pregunta por los virajes retoricos de las
Naciones Unidas en sus narrativas fotograficas. Especialmente porque, con la
rapida democratizacion de la camara y el carrete Kodak, la organizaciéon abrazo6 —
en sus momentos de mayor crisis— opciones como la de promover convocatorias

mundiales para la circulacion de piezas tomadas por aficionados en sus 6rganos
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de difusion; apertura hacia una relacién mas horizontal con la poblacion civil que,
aunque tuvo una acogida amigable, también comprometi6 el enfoque visual de
humanismo y experticia manejado con relativa consistencia desde el final de la

guerra.

Con todo, los nuevos acercamientos historiograficos al desarrollo y la diplomacia
técnica del siglo XX tienen en los archivos iconograficos un vasto acervo de escaso
recorrido analitico, capaz de arrojar luz sobre la funcion de la imagen en la
universalizacion de nociones aparentemente dadas como la cooperacion
internacional, asi como disputas en torno a estas que terminarian reflejandose en
los productos mediaticos de una cultura de masas cambiante. El mapeo ofrecido
en este texto dio cuenta de aquellas practicas de visualizacion que surgen de un
campo (desarrollo) atn estudiado desde su influjo en procesos de intervencion
social con fines de modernizacién. Al llamar la atencion sobre el acercamiento de
esos complejos engranajes internacionales a esferas culturales como la
produccion filmica y las vanguardias fotograficas, se despunta una prometedora
linea de investigacién interesada en historiar esa relacion, del mismo modo que
en calibrar sus alcances durante momentos criticos como las distintas fases de la
Guerra Fria, la emancipacion del Sur Global y, en general, el dramatismo de los

largos afios sesenta.
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