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Resumen:

Este trabajo aborda la representacion de la vida y obra de la compositora, intérprete,
docente, editora y arreglista Clara Wieck-Shumann en el cine tomando los cuatro filmes
sobre su vida como objeto de estudio. Se pretende cuantificar la presencia o ausencia en
el relato filmico de las actividades profesionales en el ambito de la musica que la
evidencia historica le atribuye asi como sus posibles distorsiones historicas en su
representacion. Para ello se coteja el corpus compositivo que ofrecen las peliculas
respecto al atribuido por la historiografia y las fuentes primarias a Clara Wieck asi
como el referido a Robert Schumann y Johannes Brahms. Mediante un anélisis critico
del texto filmico, se aborda la representacion del modelo de mujer desde los estudios de
género y la musicologia feminista. Se confirma la falta de visibilidad de las facetas
profesionales de Clara Wieck-Shumann salvo la de intérprete y la insistencia de un
modelo de mujer abnegado a la felicidad de su marido. Por tltimo, este estudio aporta
nuevos datos a catalogacion de la obra de Clara Wieck en el cine con una nueva
propuesta de atribucion.

Abstract:

This paper analyzes the life and work of the composer, performer, teacher, editor and
arranger Clara Wieck-Shumann in cinema through four biographic films. Its aim is to
quantify the presence or absence in the filmic account of the professional activities in
the field of music that the historical evidence attributes to her, as well as possible
historical distortions in their representation. For this purpose, the compositional
corpus offered by the films is compared with the one attributed by historiography and
primary sources to Clara Wieck, as the one referred to Robert Schumann and Johannes
Brahms. Through a critical analysis of the film text, the representation of the female
model from the perspective of gender studies and feminist musicology is addressed. It
confirms the lack of visibility of Clara Wieck-Shumann's professional facets, except the
one as a performer and the insistence on a model of a woman devoted to her husband's
happiness. Finally, this study adds new data to the catalogue of Clara Wieck's work in
cinema as a new proposal.
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Schumann
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1. Introduccion

Un afio antes de que Simone de Beauvoir publicase su ensayo Le deuxieme
sexe (1949), Sophie Drinker sorprendera a la historiografia musical de
tradicién anglosajona con Music and Women: The Story of Women in
Relation to Music (1948), donde coteja y demuestra la falta de repertorio
editorial que histéricamente han sufrido las mujeres compositoras. Aunque
la segunda mitad del siglo XX se caracterizara por un progresivo cambio de
paradigma en los discursos historiograficos sobre la mujer, y desde el mundo
del arte se alcen voces como la de la historiadora americana Linda Nochlin
con su ensayo Why Have There Been No Great Women Artists? (1971) o el
activismo una década después de Guerrilla Girls—, no sera hasta la década
de los ochenta cuando la literatura anglosajona, en su lucha por la visibilidad
de la mujer, inicie un movimiento musicologico con claro caracter feminista
con figuras como Christine Ammer (1980), Elaine Barkin (1981), Gayle Rubin
(1986), Jane Bowers y Judith Tick (1987), Diane Peacock (1988), Christine
Battersby (1989) entre otras. Todas estableceran una serie de dicotomias
entorno a la tematica de género en la historia de la musica que sentaran las
bases para otras muchas investigadoras anglosajonas como Stephane Cant
(1990), Susan McClary (1991), Aelwyn Pugh (1992), Sonia Gergis (1993),
Ruth A. Solie, Julie Ann Sadie y Rhian Samuel (1995), quienes a lo largo de la
década de los noventa asentaran las bases de la musicologia feminista

planteando nuevos paradigmas entorno a nuevas problemaéticas.

Sera fruto de estas investigaciones y de su denuncia sobre la escasa
visibilidad de las mujeres compositoras en la Historia de la Mdusica,
tradicionalmente occidental, androcéntrica y heterocentrada, cuando
comiencen a ver la luz las primeras antologias y enciclopedias destinadas a
reorganizar y catalogar datos documentales sobre mujeres compositoras de la
historia de la musica. Entre los ejemplos mas tempranos se encuentra el
trabajo de la estadounidense Aaron con International Encyclopedia of

Women Composers (1981) cuya edicion ampliada de 1984 consigue reunir,
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tras catorce afios de investigacion, mas de 7.500 referencias. Siguiendo esta
estela otros ejemplos significativos seran compilaciones como la de Briscoe
(1987); Oliver & Sarwell (1994), con mas de 6.000 entradas; o la de Sadie

(1995), que retne mil biografias de compositoras de occidente.

Estas iniciativas, ya en los albores del nuevo siglo, como bien sefiala Manchado
Torres (1998) obligan a toparnos con una discrepancia entre tradicion
histérica y hechos, entre interpretaciones historiograficas con base en
evidencias historicas o sin ellas. En este sentido, y siguiendo a Lorenzo
Arribas (1998) y Zabala Gironés (2009), es momento de iniciar una
deconstruccion de la historia tradicional y reescribir una contrahistoria. Esto
es, rescatar la memoria de las mujeres compositoras para reescribir la
historia omitida en los registros documentales recuperando no solo sus
nombre y apellidos, sino también sus trabajos compositivos y aportaciones
musicales a partir de fuentes historicas para trazar una genealogia de las
compositoras que han formado parte de la historia musical ya que “la
memoria de las mujeres, historicamente, ha intentado ser cancelada a través
de diferentes medios, y siempre con el concurso de las jergas cientificas al

uso en cada periodo de la historia” (Lorenzo Arribas, 1998: p. 98).

Salvo casos excepcionales, no sera hasta finales del siglo XIX y principios del
siglo XX cuando unas pocas mujeres logran formar parte de la escena
musical hegemonica, aunque siempre en el seno de familias de herencia
artistica y bajo un mandato de dominio masculino —generalmente el padre—
que eran quienes decidian quién, cuando, como y qué. En estos contextos,
Nochlin (1971) se pregunta como ha influido el arte hecho por mujeres en
nuestra historia. Y no por el hecho de ser la creaciéon de una mujer, sino por
el hecho en si mismo de que la obra parte desde un punto de vista intelectual
que se encuentra en una situacion condicionada y determinada por una
estructura social marginal con referencia al hombre. La cuestion feminista,
explica Nochlin, deberia convertirse en el elemento catalizador desde un

punto de vista intelectual para abrir la veda a multiples paradigmas.
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Entre los ejemplos més recientes que abordan desde el feminismo musical las
aportaciones de la mujer en el mundo de la musica clasica destaca el
documental The Conductor (Bernadette Wegenstein, EEUU, 2001) donde se
narra la vida de la directora de orquesta Marin Alsop desde su inicios en los
afios noventa. No obstante, el lema promocional del documental
autobiografico “Marin Alsop is a Woman of Firsts” plantea nuevamente las
multiples connotaciones del significado “ser una mujer de primera”. En este
sentido, sera relevante rescatar las declaraciones de la directora de orquesta
Antonia Louisa Brico (Roterdam, 1902-Denver, 1989), que debutaria en la
escena musical en los anos treinta del siglo XX cuando declaraba “no me
considero una mujer directora de orquesta, me considero una directora de
orquesta que resulta ser una mujer” (Sans & Martin-Maestro, 2021). En
esencia, es la misma percepcion de Clara Wieck que expresa la musicologa
Nancy B. Reich (2001: p.16): “Clara Schumann fue siempre su propia

persona, se percibia a si misma como una artista que era mujer”.

En cuanto a la presencia de mujeres compositoras y su presencia en el
audiovisual, este trabajo parte de la pregunta principal que se plantea la
soprano Mireia Tarragd en su trabajo ¢{Doénde estan las compositoras?
(2019). Si como afirma Teresa de Lauretis (1991), los medios de
comunicacion son una tecnologia de género que no solo da cuenta de como
nuestras sociedades se representan a si mismas, sino que también forma
parte de la construccion social de una realidad comtn, que se caracteriza por
las relaciones de dominacion, el estudio de los discursos y representaciones
de las mujeres compositoras en el audiovisual sera fundamental para poder
evaluar como se articula esa contrahistoria que pretende dar visibilidad al

papel de la mujer en la historia de la musica.

Partiendo de esta premisa, el objetivo de esta investigacion es abordar los
relatos y representaciones de Clara Wieck-Schumann (Leipzig, 13 de
septiembre de 1819-Francfort del Meno, 20 de mayo de 1896) en el cine. En
concreto, en las cuatro producciones cinematograficas realizadas sobre la
vida de Clara Wieck-Schumann: Traumerei (Ensuerio, Harald Braun,

Alemania 1944); Songs of Love (Pasion inmortal, Estados Unidos, Clarence

FOTOCINEMA, n° 26 (2023) | | E-ISSN: 2172-0150 2172-0150 386



Francisco-José Garcia-Ramos & Vera Dominguez Goiii, Discursos y representaciones de la mujer compositora en el
cine: el caso de Clara Wieck

Brown, 1947); Friihlingssinfonie (Sinfonia de Primavera, Peter Schamoni,
Alemania,1983) y Geliebte Clara (Clara, Helma Sanders-Brahms, Alemania,

2008).

Un corpus altamente significativo ya que, por un lado, incluye dos
producciones previas a la publicacion de la obra de Drinker (1948) —una
alemana y otra estadounidense—, aunque ambas posteriores a la publicaciéon
de Berthol Litzmann Clara Schumann: Ein Kiinstlerleben (1902-1908). Y,
por otro, un filme escrito y dirigido por una mujer cineasta. Esto ultimo
permite establecer una comparacion entre el filme Clara con el resto de

largometrajes, todos ellos anteriores y dirigidos por hombres.

Para establecer las hipotesis de trabajo este estudio parte, en primer lugar, de
la investigacion de la musicéloga Nancy B. Reich en Clara Schumann: The
Artist an the Woman (2001). Se trata de una nueva versidon revisada y
ampliada de la de Cornell University (1985) a partir de nuevos documentos
(correspondencia, reportes médicos y musica escrita) en la que la autora hace
una critica sobre la publicaciéon previa de Berthol Litzmann Clara
Schumann: Ein Kiinstlerleben (1902-1908) de la que indica ser: “Solo una
sintetizada version de los documentos originales y omite importantes detalles
vitales para el completo entendimiento de la mujer de su época” [...]. (Reich,
2001, pp.12-13). La biografia de Reich se centra més en la edicion critica de
Eva Weissweiler (Vol. 1, 1832-1838, Vol. 2, 1839), basada en la
correspondencia de Clara y Robert ademés de otras muchas fuentes
originales entre las que se encuentra documentacién inédita facilitada por

parte de la familia Schumann y la familia Brahms.

En segundo lugar, este trabajo también se apoya en la investigacion de Anna
Beer (2016) y, en concreto, en la revisién que lleva a cabo sobre la figura de
Clara Wieck-Schumann, su repertorio como compositora y su trabajo como
editora, critica, arreglista y docente musical. Y, en tercer término, en el

compendio de obras de mujeres compositoras de Cohen, A. (1989).

En este sentido, ¢hasta qué punto el cine ha representado a Clara Wieck-

Schumann como compositora, editora, critica, arreglista y docente musical?
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¢Los largometrajes que abordan su vida se limitan a presentarla inicamente
como una pianista intérprete de obras de terceras personas? Estos filmes
¢sitiian a Clara Wieck a la sombra de su esposo Robert Schumann incluso en
la pelicula titulada con su propio nombre de pila? o, por el contrario,
¢ofrecen un repertorio lo suficientemente amplio del corpus de Clara Wieck
como compositora y demas facetas musicales como protagonista de la

historia?

Tomando en consideracion estas cuestiones, el corpus filmico objeto de
estudio y el repertorio de Clara Wieck propuesto por Cohen, A. (1989), Nancy
B. Reich (2001) y Beer (2016), las hipotesis de trabajo que esta investigacion

pretende comprobar se establecen de la siguiente forma:

Hp1: La representacion de Clara Wieck-Schumann como compositora queda
desplazada y minimizada a lo anecdético a favor de un mero rol de pianista
intérprete de obras de terceras personas y, en particular, de su marido Robert
Schumann. Un papel que se presenta, ademéas, como la tnica actividad

profesional donde Clara Wieck es virtuosa y puede canalizar su talento.

Hp2: El repertorio de Clara Wieck que se incluye en las peliculas objeto de
estudio no es representativo de su corpus como compositora y siempre es
representado como piezas menores, sin valor y calidad musical y sujetas
siempre a la supervision de un hombre poseedor de verdadero talento para

componer.

Hp3: La actividad de Clara Wieck como directora de orquesta, editora,
critica, arreglista y docente musical queda invisibilizada en el cine a favor de
un relato centrado exclusivamente en la de pianista intérprete o por una
representacion de mujer abnegada a la felicidad y éxito de su marido que
trabaja a favor de una construccion del ideal del amor roméntico en el que el

personaje Clara Wieck parece atrapado en todo el corpus filmico.

Hp4: Las diferencias de género en el rol de direccion y guién de las peliculas
objeto de estudio no es un elemento significativo en la visibilizacion o
invisibilizacion de Clara Wieck como compositora, directora de orquesta,

editora, critica, arreglista y docente musical.
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2. Marco tedrico y metodologia

Para llevar a cabo esta investigacion se llevard a cabo una propuesta
metodolbgica de caracter mixto basada, en primer lugar, en el analisis del
discurso filmico tanto desde una perspectiva género como historiografica. En
este sentido, se cuantificara la presencia o ausencia en el relato filmico de las
actividades profesionales en el ambito de la musica que la evidencia historica
atribuye a Clara Wieck-Schumann asi como sus posibles distorsiones
histéricas en su representacion. Asimismo, se ha realizado una cuantificacion
del corpus compositivo que ofrecen las peliculas respecto al atribuido por la
historiografia y las fuentes primarias a Clara Wieck asi como el referido a
Robert Schumann y Johannes Brahms. Por otro lado, se ha cuantificado
desde la variable género el equipo de direccion, guion y produccién de las
peliculas objeto de estudio. Estos datos se han editado y se ofrecen en tablas
para facilitar su comprension, analizar la representaciéon del modelo de mujer
y la relaciéon afectiva-sexual del personaje de Clara Wieck-Schumann vy,
posteriormente y ya desde una perspectiva cualitativa, realizar una discusién
holistica de los resultados obtenidos desde la historiografia critica de la
musicologia feminista (Drinker,1948) y los estudios de género y teoria filmica

feminista (Castejon Leorza, 2004; Zurian y Herrero Jiménez, 2014).

Por ultimo, se han mantenido entrevistas personales via email con dos
especialistas en la temaética abordada en esta investigacion. Por un lado, con
Konrad Hirsch, Director General de Schamoni Film & Medien GMBH,
encargado de preservar y gestionar la obra cinematografica de la familia de
cineastas Schamoni'. Y, en segundo lugar, con la historiadora Ingrid Bodsch,
parte del equipo del Museo Estatal de Bonn, asignada por el Comisionado de
Cultura y Medios del Gobierno Federal la direccion de la Red Schumann

(2005) y coordinadora de las celebraciones del Afio Schumann (2010).

! Peter Schamoni es el director de la pelicula Sinfonia de Primavera.
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3. Notas preliminares: Clara Weick Vs. Clara Schumann

Clara ha compuesto una serie de pequenas piezas, que
muestran un ingenio musical y tierno como nunca antes habia
logrado. Pero tener hijos y un marido que siempre vive en el
reino de la imaginacion, no va de la mano con la composicion.
Ella no puede trabajar regularmente y a menudo me molesta
pensar cuantas ideas profundas se pierden porque no puede
resolverlas. (Robert Schumann citado en Beer, 2016, pp.266).

Clara Josephine Weick naci6 el 13 de septiembre de 1819 en Leipzig
(Alemania), en plena transicion del Clasicismo al Romanticismo musical. Las
fuentes mas relevantes para el analisis de su vida y obra son los diarios que
fue escribiendo a lo largo de su vida —compartidos en primera estancia con
su padre Fiedrich Wieck y méas tarde con quien se convirtiera en su marido
Robert Schumann—, ademas de la correspondencia que mantuvo con artistas
y amigos cercanos, las ediciones de su miusica, ediciones de otros artistas,
reducciones al piano de partituras, criticas en revistas musicales

especializadas, programas de concierto, etc.

Su infancia no transcurri6 con la asidua espontaneidad de una nina
corriente. Tras el divorcio de sus progenitores por incompatibilidad mutua,
su padre Friedrich Wieck asumi6 en su totalidad el papel de educador
cuando Clara apenas contaba con cuatro afios y medio, quien conocia muy
bien las aptitudes musicales de su hija. Desde ese momento hasta los
veintitn anos, todas sus decisiones pasarian por el umbral de su padre. Los
datos biograficos y filmicos sobre Clara no han dado demasiada importancia
a la relacion con su madre, la pianista y soprano Marianne Tromlitz, sin
embargo jugo6 un papel influyente en la vida de la artista tal y como evidencia

la musicologa Nancy B. Reich (2001).

Clara debut6 a los nueve anos, interpretando obras de Mozart y Beethoven.
Ese dia mismo dia conocié a Robert Schumann, quien dos semanas después
se convirti6 en alumno de Friedrich Wieck, convirtiendo esta primera toma

de contacto en la historia de amor mas famosa del siglo XIX.
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El padre de Clara, al que su ex mujer Marianne tachaba de musico frustrado,
autoritario, vanidoso y violento, se centré al completo en la carrera musical
de su hija hasta el punto de convertirse en su obsesion. Clara fue instruida no
solo en piano, su educacién abarca violin, canto, contrapunto, armonia y
composicion. Ensayaba y estudiaba durantes incalculables horas desde que
era una nina, las giras ocupaban gran parte de su vida, estaba volcada en
convertirse en un fenémeno bajo las expectativas de su exigente padre. Sus
amistades se desarrollaban principalmente con sus hermanos y algunos
alumnos de F. Wieck, como fue el caso de su alumno predilecto Robert, con
el que desarroll6 una relacion muy cercana por la tremenda admiracion e

interés que suscitaban el uno por el otro.

De adulta mantuvo amistades muy cercanas con los compositores de las dos
lineas que marcaron su época. Por un lado los romanticos Joseph Joachim,
Robert Schuman, Frédéric Chopin, Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, y

los vanguardistas del expresionismo musical, Franz Liszt y Richard Wagner.

En lo relativo a su faceta como compositora, el compendio de Cohen (1987)
recoge la gran mayoria de sus composiciones organizadas por género
musical. Beer (2016), por su parte, hace un analisis de las mas relevantes y
las coteja en el contexto familiar y pablico. En cuanto a Reich (2001), ofrece
una catalogacion exhaustiva que incluye anexos relacionados con el origen,
ediciones originales, lugares y fechas donde fueron interpretadas, ediciones
posteriores, facsimiles, reediciones, dedicaciones, comentarios de la obra en

diarios o correspondencia, criticas en revistas, etc.

De este modo, y tomando como base la tltima revision de Reich, el corpus de
obras de Clara Wieck-Schumann del que parte esta investigacion es el

siguiente:
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Opus
[numerados
por la autora]

Composiciones
Vocales

[sin n° Opus
de la autora]

Composiciones
para piano
[sin n°® Opus

Ediciones
publicadas,
arreglos y
transcripciones

Ediciones
publicadas, arreglos
y transcripciones que
son una contribucién
en arreglos de obras

Ediciones
publicadas, arreglos
y transcripciones que
son una contribucién
en arreglos de obras

Obras perdidas o no
encontradas citadas
en sus diarios,
programas de
concierto y

Total

de pequefio formato
de Robert Shumann

de gran formato de

de la autora
1 Robert Shumann

correspondencia

Nam. |23 11 14 35 2 2 14 101

Tabla 1. Obras de Clara Wieck-Schumann. Fuente: Elaboracion propia en base a Cohen

(1989), Reich (2001) y Beer (2016).

Pese a lo que reflejan estos datos, la faceta mas conocida de Clara Wieck-
Schumann es la de intérprete, una virtuosa del piano reconocida al nivel de
Liszt. Algo que atestiguan los mas de 1.300 programas de conciertos que se
conservan de sus actuaciones en toda Europa entre 1832 y 1889. Las
investigaciones de Beer (2016) y Reich (2001) revelan la inseguridades
desarrolladas por Clara a la hora de componer. Pese a todo, y a tenor de lo
expuesto, compuso un cuantioso nimero de obras. Las fuentes atestiguan los
obstaculos a los que Clara tuvo que hacer frente, no solo por las infinitas
responsabilidades familiares, sino por la responsabilidad de lidiar con un
marido con problemas psiquicos, quien de alguna manera y pese a su deseo
de que ella desarrollara su faceta artistica méas que la meramente
interpretativa, no resulto ser un gran apoyo. Al fin y al cabo, era ella quien
tuvo que mantener a la familia econémicamente. Robert era un hombre de su
época, no ocultaba su pensamiento de superioridad del hombre ante la mujer
y aun asi admiraba a Clara, un pensamiento propio de un ser en continua
lucha entre las exigencias de su tiempo y el didlogo intelectual junto a la
mujer que amaba. Esas reiteradas discordancias crearon en Clara una
evidente inseguridad. Su gran historia de amor y las grandes dificultades con
las que se tuvieron que enfrentar a lo largo de sus vidas han sido las
principales inspiraciones para cineastas y autores.

En tiempos yo pensaba que tenia talento creativo, pero he abandonado esa
idea; una mujer no debe aspirar a componer, ninguna lo ha logrado jamas.
¢Se supone que yo soy la elegida? Creer tal cosa seria arrogante. Solo mi
padre me tent6 con esa idea, hace ya mucho tiempo. Pero pronto dejé de
tener fe en ella. Ojala Robert no deje nunca de crear; eso siempre me hara
feliz. (Clara Wieck-Schumann citada en Beer, 2016, p.267).
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4. Exposicion de resultados
4.1. Marco espacio-temporal del corpus filmico objeto de estudio

Ensueiio abarca desde 1838 hasta un periodo entre 1888-1891. Unos
cincuenta anos de la vida de la artista en los que solo aparece representada
como intérprete virtuosa y siempre en relacion a obras de otros autores. Es
dificil tratar de datar el afio exacto o la ciudad de la escena final porque el
filme no aporta datos, pero podria tratarse de 1888 durante la gira de Clara
entre febrero y marzo por Gran Bretafia o marzo de 1891, fecha en la que
Clara concedi6 su ultimo concierto en publico en Frankfurt cuando tenia 72
afios (Reich, 2001), algo que justificaria la caracterizacion del personaje
como mujer de edad avanzada. En los afios previos a la gira por Gran
Bretafia, Clara hace una pausa en sus conciertos mientras se centra en la
supervision y edicion de la coleccidon de las obras de Robert y en su papel

como profesora en el Conservatorio de Hoch (Reich, 2001).

Marco espacio-temporal en el contexto de la narracién

gira de Clara Weick por Paris.

Schumann en el psiquiétrico.

Filme Escena final a modo de coda
Comienzo Final
Clara con edad avanzada
L ; . . interpreta la obra Trdumerei
- 1838 Leipzig. Dias previos a una 1854 Diisseldorf. Ingreso de Robert .
Ensuefio (1944) (Pieza no 7. Op. 15) de las Escenas

Infantiles de R. Schumann ante la
ovacién de su publico.

Pasién Inmortal
(1947)

Mayo de 1839. Concierto de Clara
Wieck en la Opera de Dresden.

1860. Cuatro afios después de la muerte
de Robert de Schumann. Brahms declara
su amor a Clara. Ella le rechaza y decide
pasar el resto de sus dias difundiendo la
musica de su difunto esposo.

Mayo 1890. Opera de Dresden.
Clara anciana interpreta el
Concierto de Piano en la menor
y la pieza Trdumerei de Robert
Schumann.

Sinfonia de

Primavera (1983)

1830 Leipzig.

Concierto de Paganini en el que
Clara, con 11 anos, se encuentra
con Robert Schumann.

1841 Leipzig. Robert estrena su
19 Sinfonia dirigida por Felix
Mendelssohn.

Clara (2008)

1842 de gira por Alemania.

Clara y Robert en el tren camino
a Hamburgo para dar el altimo
concierto de la gira de Clara, justo
antes de conocer a J. Brahms.

1854 Diisseldorf. Tras la muerte de
Robert, Clara interpreta el Concierto
para piano n°1 en re menor, Op. 15,
1° mov. I. Maestoso de J. Brahms.

Tabla 2. Marco espacio-temporal del corpus filmico. Fuente: Elaboracion propia

En cuanto a Pasion Inmortal, como su antecesora alemana, abarca un

espectro amplio dentro del arco narrativo entorno a la vida de Clara, desde
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mayo de 1839 hasta mayo de 1890. Cincuenta y un afios en los que Clara solo
se muestra como intérprete en el planteamiento musical. No aparece ninguna

obra suya ni se alude a otras facetas musicales o docentes.

Por su parte, Sinfonia de Primavera es, de los cuatro filmes, el que menos
tiempo abarca en el espacio-temporal sobre la vida de Clara: de 1830 a 1841.
Once anos de la vida de Clara y sin embargo es las que mas piezas contiene
en relacion a su faceta como compositora obviando las demas facetas

musicales.

Por ualtimo, en Clara el espectro-temporal abarca desde 1842 hasta 1854. En
el filme no se indica el afio de inicio de la historia, si embargo el didlogo entre
Clara y Robert nos senala que se encuentran de gira de camino a Hamburgo.
Atendiendo a Reich (2001) solo puede tratarse de la gira de conciertos de
Clara acompafnada por Robert en febrero de 1842. Pese a ser la pelicula més
contemporanea sobre la vida de ambos artistas, solo aporta dos obras de
Clara. No obstante, por primera vez se nos muestra a una Clara que, ademas
de intérprete, también sabe dirigir una orquesta. El resto de su facetas

musicales también se omiten en este filme.

4.2. La presencia de las composiciones de Clara Wieck-Schumann

Tanto en Ensuefio como en Pasiéon Inmortal ni se incluye ni se alude a
alguna de las obras compuestas por Clara Wieck-Schumann. Su faceta como
compositora es inexistente en estos dos primeros filmes. En cuanto a
Sinfonia de Primavera, son interpretadas dos composiciones de Clara y, pese
a no ser interpretadas, se mencionan otras dos mas. Clara incluira también
dos composiciones. Una de ellas, ademas, sera interpretada por el propio

personaje de Clara.

Por tanto, y tal y como se muestra en la Tabla 3, la primera aparicién en el
corpus filmico objeto de estudio de una pieza compuesta por Clara Wieck-
Schumann sera en Sinfonia de Primavera (1983). Sera la Polonesa Op.1 n° 1

interpretada por Clara Wieck siendo todavia una nifia. No aparecen
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interpretadas, pero si son nombradas por su padre: el Concierto de piano en

do mayor2y el Concierto para piano en la menor Op.7.

El discurso que ofrece el filme entorno a su Op.1 n° 1 se articula entorno a las
objeciones que Robert Schumann tiene sobre la pieza. El filme muestra como
Robert indica a Clara ciertos cambios musicales a los que Clara, siendo atn

una nifa, se opone rotundamente.

Sobre el Concierto de piano en do mayor, el padre informa que ha finalizado
y orquestado esta obra de Clara y que podria llegar a ser una Beethoven
femenina. En otra escena el padre lee una critica sobre Clara: “La joven Clara
Wieck, embajadora de la escuela Neo-Romantica acaba de conquistar Praga,
su nuevo Concierto para piano en la menor le asegura un lugar cerca de
Chopin y Franz Liszt”. Sobre esta misma obra una critica en la revista de
Schuman dira: “Es la obra de una joven dama con buenas intenciones pero

que no puede ser tomada en serio”.

En Clara, solo se incluye su Op.20 Variaciones sobre un tema de Robert
Schumann, interpretado por Brahms y Schumann. En el filme, el fragmento
de la variacién es tan breve que puede confundirse con la obra original de
Robert en la que se basa esta pieza: Op.99 Bunte Bldtter n° 4. En la pelicula,
Johannes la interpreta para llamar la atencion de Clara, ella se sorprende al
escucharle y Robert se une a interpretarla como sefial de competencia y, a su
vez, confraternidad con el joven Johannes. El plano desde atras de ambos
interpretando la obra de Clara —y ella observandolos— conforman todo un

ejemplo de trio romantico.

En base a estos resultados, y como muestra la Tabla 3, las obras de Clara
Wieck-Schumann presentes en el conjunto de filmes objeto de estudio se
reducen solo a 6 de un total de 101, lo que representa solo el 5,94%, en
relaciéon al corpus que plantea Cohen (1989), Reich (2001) y Beer (2016)
(Tabla 1). Un porcentaje que disminuye si solo contemplamos las obras que

son interpretadas en el conjunto de filmes: Polonesa Op.1 n° 1 (1820-1830),

2 Asf se indica en el filme, sin embargo su titulo original es: Variaciones de Concierto para piano: Sur la
cavatine du Pirate (inspiradas en la 6pera de V.Bellini).
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Op.21 n° 1 Romance (1855), Polonesa Op.1 n° 4 (1820-1830) y Op.20
Variaciones sobre un tema de Robert Schumann (1853), algo que supondria

tan solo un 3,96% del total de piezas de su corpus.

En relacion a las obras de otros autores que son interpretadas por Clara en el
conjunto de peliculas analizadas, la Tabla 3 (Anexo a final de texto) muestra
un total de 30 obras3. Las interpretadas por Clara en todo el corpus filmico
(Tabla 3) hacen un total de 32 incluyendo sus dos polonesas, lan® 1y lan® 4
que forman parte de su Op. 1 compuesto cuando tenia diez u once afios. Es
decir, en todo el corpus de filmes solo son dos las obras interpretados por ella
y de autoria propia (6,25%). Atendiendo a Reich (2001) y fuentes
documentales, la gran mayoria de la obras de Clara fueron interpretadas en
publico por la propia autora. Reich contrasta otras obras de Clara que no
fueron interpretadas en publico pero si en petit comité ante otros artistas (F.
Chopin, F. Liszt, F. Mendelssohn, J. Brahms, etc.) con el fin de conocer su
opinion, tal y como se refleja en la correspondencia entre Clara y dichos

compositores.

La Tabla 4 (Anexo a final de texto) muestra las piezas
compuestas/interpretadas por otros compositores. Excluyendo la misica no
diegética o extramusical, serad siempre el propio personaje —como autor—
quien interpreta su propia obra salvo algunas excepciones ejemplificadas por
el co-protagonista del corpus filmico: Robert Schumann. De las 21 obras
interpretadas/dirigidas por Robert, solo dos no son suyas: son de Clara y se
trata de piezas menores. Por tanto, el 90,47% de la obras

interpretadas/dirigidas por Robert en los cuatro filmes son de autoria propia.

4.3. Las otras Claras: Representaciones de Clara Wieck-Schumann

como editora, critica, arreglista y docente musical

Tanto en Ensuefio como en Pasiéon Inmortal no se presenta el personaje de
Clara como compositora, docente musical, critica, editora o arreglista. La

unica actividad profesional de Clara en escena se centra en la de intérprete de

3 Se ha excluido una pieza por la dudosa autoria tras el anélisis del pequefio fragmento acompafiado de
ruido, sin una continuidad musical.
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piano, quedando invisibles sus deméas facetas musicales pese a que si se

mencionan o se incluyen en las tramas las que desempena su marido Robert.

En Sinfonia de Primavera la faceta de Clara como compositora es minima
respecto al corpus de Cohen (1989), Reich (2001) y Beer (2016). En el filme
se muestra una de sus cuatro Polonesas Op.14 interpretada por Robert pero
no se hace hincapié en esta faceta ya que no se muestra al personaje
componiendo. Como en las dos peliculas anteriores, también se omiten las
restantes facetas de Clara. La pelicula cierra con una frase de Robert sobre
un primer plano de Clara: “Solo espero que nuestra casa no sea demasiado
pequena para dos pianos”s.

En Clara aparece una de sus obras: Op.20 Variaciones sobre un tema de
Robert Schumann interpretado por Robert y Johannes, basada en un tema
musical de su marido (Op.99 Bunte Bldtter n° 4) pero que Clara no sale
componiendo en el filme. Asimismo, en una de las escenas aparece
dirigiendo la orquesta de Diisseldorf por incapacidad de Robert. No
obstante, el filme no muestra sus facetas como docente musical, critica,
editora o arreglista.

El discurso en las peliculas en las que Clara es mas que una intérprete se
encuentra simplificado en detrimento de las aportaciones de Cohen (1989),
Reich (2001) y Beer (2016). La ausencia de sus demas facetas musicales
construyen un personaje alejado de la evidencia historica, funcionando
principalmente como apoyo a la historia roméntica entre ella, Robert y
Johannes, o de apoyo para construir el personaje de Robert como gran
compositor y no como biopic de la compositora. Algo extensible a la verison
de 2008 que lleva su nombre: Clara. En este sentido, aunque en Ensuerio el
personaje de Robert Schumann aparece componiendo, no asi sera en el caso

de Clara. Un hecho que volvera a repetirse en Pasion Inmortal, donde

4 Op.1 Clara lo compuso entre 1829-30 cuando tenia diez u once afios. Fue su primera obra publicada y
consta que la interpreté en una gira por Paris, obtuvo buenas criticas en general, aunque siempre
desde la mirada de una obra compuesta no solo por una mujer sino por una nifia (Reich, 2001).

5 “En verano de 1852 vivi6 lo que seria su ultimo periodo creativo.[...]La familia se habia trasladado a
un gran piso situado en la Bilkerstrasse de Diiseldorf. Por primera vez en su vida de casados, los
Schumann contaron con espacio suficiente para acomodar sus dos pianos y a los seis hijos que
quedaban con vida” (Beer, 2016, pp.273-274).

6 No hay constancia en las investigaciones de Reich o Beer que Clara llegara a dirigir con batuta. Las
fuentes hablan de que ella era el gran apoyo de Robert en la direccion, pero siempre desde el piano.

FOTOCINEMA, n° 26 (2023) | | E-ISSN: 2172-0150 2172-0150 397



Francisco-José Garcia-Ramos & Vera Dominguez Goiii, Discursos y representaciones de la mujer compositora en el
cine: el caso de Clara Wieck

ademas de obviar la faceta como compositora de Clara, se llevara a cabo un
excesivo énfasis en las funciones de Clara como madre, ama de casa y
cocinera. Tareas domésticas y de cuidado de los hijos e hijas que también
sera extensible al personaje de Brahms. En cualquier caso, en Pasion
Inmortal —y por primera vez— una de las hijas de Clara verbaliza que no
puede practicar en el piano. Una practica formativa llevada a cabo por Clara
que en ninguna otra pelicula se menciona y en ninguna de ellas se muestra de
forma explicita.

4.4. Relatos y representaciones de un modelo de mujer. Clara

Wieck-Schumann como hija, amante, esposa y madre

En lo que afecta a la construccion del modelo de mujer, Ensuefio presenta a
una Clara hermosa, sumisa, trabajadora, empatica, sencilla, educada y social.
En una de las primeras escenas la chaqueta de Schumann est4 mal abotonada
antes de la gira de Clara a Paris. Ella se la arregla y le dice: —“No sé qué sera
de ti sin alguien que te cuide”. Esta escena resulta significativa en la
construccion del personaje, ya que sirve de prélogo de una dinamica que se
repite hasta el final y que representa a Clara como una mujer que encuentra
su felicidad principalmente en el matrimonio, en sus hijos y finalmente
interpretando y difundiendo la musica de Robert. Por otro lado se hara
especial énfasis en el conflicto entre padre e hija por la oposiciéon a su
matrimonio con Robert, algo que trabajara a favor de la construccion del

ideal romantico entre Clara y Robert.

Por su parte, en Pasion Inmortal el personaje de Clara aparece como una
mujer sumisa, madre, expresiva, teatral, sensible, fuerte, hermosa y
responsable. El filme tiene un tinte de humor aunque no profundiza en la
psicologia de los personajes. En este sentido, Clara se presenta como
intérprete, madre y, principalmente, como esposa. Su personaje se construye
bajo la mirada de la época con los cédigos y canones del gigante MGM, por lo
que principalmente este rol crea un referente para las mujeres de su era
protagonizado por la estrella Katherine Hepburn. En una escena de un

concierto donde Clara interpreta el Carnaval de Schumann, decide omitir
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partes de la obra y acelera el tempo para poder amamantar a su bebé que se
encuentra en las manos de su nifiera entre bambalinas. En otra escena un
promotor ofrece a Clara una gran gira pero declina la oferta alegando que
tiene que ocuparse de su marido y sus hijos, ya que Robert esta finalizando
una 6pera. Clara representa el prototipo de mujer perfecta: gran intérprete
pero, sobe todo y por encima de todo, extraordinaria madre y esposa.

En cuanto a Sinfonia de Primavera, estrenada ya en la década de los
ochenta, el filme comienza presentando a una Clara de nifia que se muestra
repelente, mandona, obediente, virtuosistica, protagonista, culta e
inteligente. En contraposicion, la Clara adulta sera hermosa, educada,
sumisa, callada, inocente, medida y segura. No obstante, y pese a que en esta
pelicula el personaje de Clara comienza a tener mas protagonismo, la
construccion del personaje como hija, amante y esposa se explota de manera
muy sutil como elemento sexualizado.

Por ultimo, en Clara el personaje se muestra como una mujer decidida,
inteligente, prudente, sumisa pero perspicaz, alegre, sufridora, resiliente,
luchadora y trabajadora. El personaje de Clara se construye con mas fuerza.
No solo sabe interpretar sino también dirigir, pese a quedar relegada a las
expectativas y requerimientos de su marido. En el aspecto maternal, son
escasas las escenas con sus hijos lo que no impide que manifieste cuanto les
echa de menos durante sus giras. En contraposicion, en el momento en que
Clara da a luz, el filme no la muestra como una madre cercana y protectora.
Su rol de esposa que se hace cargo del sufrimiento del gran compositor hasta
el final de sus dias sera esencial para construir el personaje de Robert y, en
segundo término, del joven compositor Johannes. La obsesion de Brahms
por Clara se hace presente y manifiesta hasta tal punto que Robert,
empujado por los celos y el alcohol, agrede fisicamente a Clara en la bodega.
Un camulo de circunstancias que hace que el personaje de Clara gire entorno
a complacer a su marido y adaptarse tragicamente a sus circunstancias. La
figura del padre de Clara se omite en este filme, no aparece en ninguna

escena y tampoco se le nombra.
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4.5. Contexto y contextos en la produccion de las peliculas sobre

Clara Wieck-Schumann

Segin los datos del equipo técnico extraidos de los créditos de las cuatro
peliculas, la presencia de mujeres va en aumento desde el afio 1944 hasta el
afio 2008 respondiendo a los cambios que se han ido produciendo en la
industria audiovisual en cuanto al desarrollo y paulatina integraciéon de la

mujer al area laboral.

En cuanto a su presencia en los roles de direcciéon, guidon y produccion, en
Ensuefio no participarad ninguna mujer. Pasién Inmortal solo contara con
una mujer, Irma von Cube, entre las seis personas que conforman el equipo
de guion del filme. Sinfonia de Primavera solo tendréa la participaciéon de una
mujer, Elke Wolf, entre las siete personas del equipo de producciéon de la
pelicula. Caso distinto sera Clara, pelicula que cuenta con la mayor
participacion de la mujer en estos roles. Contara con Helma Sanders-Brahms
en la direccion del filme, con Djémila Stiti como segunda asistente de
direccién, con dos mujeres —la propia Helma Sanders-Brahms y Nicole-Lise
Bernheim— entre las tres personas que integran el equipo de guionistas y,
finalmente, otras dos entre las siete integrantes del equipo de produccion:

Helma Sanders-Brahms y Anne Lessnick.

Las diferencias de género en el rol de direcciéon, guion y producciéon no
resultan un elemento significativo en los discursos del personaje de Clara
Wieck-Schumann. Si se observan ciertas diferencias en patrones sociales
segun el contexto-ano en el que ha sido producida cada pelicula. Algo que
parece obedecer mas a una respuesta cultural que a la construccion del
personaje en si mismo. Por ejemplo, se omiten las facetas de Clara como
compositora, docente musical, critica, editora o arreglista en Ensuefio y
Pasion Inmortal. En Sinfonia de Primavera solo se citan dos obras de Clara,
por lo que se tiene en cuenta su faceta como compositora, pero no aparece
componiendo. Y en Clara, aunque se muestra al personaje dirigiendo la
primera sinfonia de Robert Schumann, tampoco aparece componiendo.

Asimismo, en estos dos ultimos filmes se omiten las facetas de Clara como
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editora, critica, arreglista y docente musical. Y en relacion a la composicion,
se le otorga una importancia minima muy alejada del corpus de obras
senialado por Cohen (1989), Reich (2001) y Beer (2016). Algo significativo en
el caso de Clara, filme en donde se siguen omitiendo los detalles mas
relevantes de la vida de Clara como artista en todo su contexto pese a ser
posterior a la publicacion de las obras de Reich y Beer y tratarse, ademas, del
filme con mayor nimero de mujeres en el equipo de direccidon, guion y

produccion.

5. Aportaciones a la catalogacion de la obra de Clara Wieck-

Schumann en el cine

La dificultad de localizar datos completos sobre la banda sonora en los titulos
de crédito de los filmes, especialmente en Sinfonia de Primavera y Clara,
obligb6 a que el analisis de cada obra que aparece interpretada, escena por
escena y en todas pelicula, se sometiese a un minucioso proceso de

identificacion y catalogacion.

En aras de cotejar y confirmar el catilogo final elaborado en esta
investigacion, se contrast6 con varios especialistas a través de entrevistas,
conversaciones telefonicas y correspondencia electronica. En primer lugar, el
catalogo de obras se envi6 en mayo de 2022 a Konrad Hirsch, Director
General de Schamoni Film & Medien GMBH, entidad encargada de preservar
y gestionar la obra cinematografica de la familia de cineastas Schamoni. En
segundo lugar, a comienzos de junio de 2022 se hizo llegar a la historiadora
Ingrid Bodsch, miembro del equipo del Museo Estatal de Bonn, directora de
la Red Schumann (2005) asignada por el Comisionado de Cultura y Medios
del Gobierno Federal y coordinadora de las celebraciones del Afio Schumann

en 2010.

El 2 de junio de 2022 Konrad facilit6 una fotocopia de un documento del
Archivo de Munich correspondiente al corpus musical planteado por el

director Peter Schamoni para el rodaje de Sinfonia de Primavera y en el que
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las obras que aparecian en tal listado pertenecian exclusivamente a Robert
Schumann. Algo que no concordaba con la investigacion realizada tal y como
se muestra en la Tabla 3, donde se aportan otros compositores. Tras solicitar
a la Schamoni Film & Medien GMBH algan otro listado donde pudiera
contrastar esta discrepancia en la informacion, el 8 de junio de 2022 Konrad
Hirsch respondié informando que no disponia de méas datos sobre otros
compositores que aparecieran en el filme. Tras cotejar la autoria de estas
obras con ayuda de varios musicologos y musicos profesionales, se pueden
confirmar —salvo dos excepciones dudosas— la mayoria de las obras que
aparecen en este filme confirmando, tal y como muestra la Tabla 3, que no
todas las obras son de Robert Schumann tal y como detalla el informe del
director Peter Schamoni para el rodaje de Sinfonia de Primavera conservado
Archivo de Munich.

Caso similar sucede con una incoherencia detectada en los titulos de crédito
del filme Clara en relacion a la obra atribuida a la propia Clara Schumann
(Romance Op.11), tal y como aparece indicado en Imdb y en los titulos de

crédito del propio filme [F1]

You were listening to:

CLARA SCHUMANN
Romance Op.11

ROBERT SCHUMANN

Piano Concerto Op.92

in A-minor Allegro affetuoso

I'he Rhenish Symphony Op 97
in B-Nat minor | ebhalt. Sehr maBig
Piano Sonata No.1 Op.11

in F-sharp minor

from: Albumblatter Op.99

Ziemlich langsam

from: Fantasiestiicke Op.12
Des Abends

JOHANNES BRAHMS
Piano Trio Op.8

in B minor. Scherze

Plano Sonata Op.2

in F-sharp minor
\llegro non troppo ma energice

Wiegenlied Op.49 No 4

Hungarian Dances No .S

m L i

Fig.1. Créditos finales. Clara (Helma Sanders-Brahms, 2008) Captura de fotograma.
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Ante la sospecha de un error de atribucidn, se acudi6 a Ingrid Bodsch como
una de las maximas autoridades a nivel internacional en la obra de
Schumann. En primera instancia, plante6 que “La obra de Clara Schumann
que aparece en el filme es el Op. 11 Romance” (Bodsch, comunicacion

personal, 4 de junio de 2022).

Ante el convencimiento de que no se trataba del Op.11 Romance, y tras
analizar todas las piezas de pequeiio formato de Clara, se plante6 una nueva
atribucion para la pieza que aparece en el filme: Variaciones sobre un tema
de Schumann Op.20. Tras plantear este hallazgo a Ingrid Bodsch, dos dias
después confirmaria —efectivamente— esta atribucién confirmando el error
en los titulos de créditos de la pelicula y en la propia catalogacion que ella
misma habia llevado a cabo como directora de la Red Schumann y
coordinadora de las celebraciones del Afio Schumann 2010. En este sentido,
y como muestra la Tabla 3 y Tabla 4, la pieza que incluye en el filme son los

primeros compases del Op.20 de Clara Schumann y no el Romance Op.11.

6. Discusion

La historia de Clara no ha sido contada sin su coprotagonista Robert.
Tampoco la de Robert sin Clara. Es como si uno no figurara sin el otro. Su
historia de amor ha precedido a sus personajes enteramente musicales,
dejando un vacio en la propia naturaleza de cada uno. Quiza en este ultimo
aspecto, y por la condicién de hombre en el contexto social y cultural, se le ha
otorgado un cierto protagonismo histoérico a Robert del que Clara no ha

dispuesto.

Ensueiio y Pasion Inmortal son muy similares en cuanto a representacion de
la figura de Clara y el espectro narrativo-temporal. La diferencia principal es
que la version germana es mas comedida y la americana tiende al humor,
pero en ambas la imagen de Clara queda relegada a la de concertista, madre y
“mujer de”. Como dato diferencial, en la version germana es Liszt quien
persigue a Clara para que prosiga su funcién de concertista y en la version de

Hollywood es Clara la que busca apoyo en Liszt para ayudar a conocer las
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composiciones de Robert pese a que no le respeta como artista. Los otros dos
filmes, Sinfonia de Primavera y Clara, presentan otras tendencias narrativas
pese a que no avanzan excesivamente en la imagen de una Clara mas cercana

a la evidencia historica.

El marco espacio-temporal del corpus filmico objeto de estudio abarca entre
los cuatro filmes gran parte de la vida de Clara y, sin embargo, no se han
aprovechado momentos puntuales donde hacerle destacar en sus multi-
facetas musicales. Al final se reduce a una imagen de Clara alejada de la

evidencia histérica haciendo hincapié principalmente en un relato romantico.

La presencia de las composiciones de Clara Wieck-Schumann son
excesivamente escasas reduciendo al personaje de Clara mas a un comodin
romantico que a una verdadera co-protagonista. La falta de representacion
de la mujer compositora como personaje de si misma parece sustituirse por
un personaje adaptado al discurso del género cinematografico
principalmente roméntico que omite y se aleja de las evidencias de las
fuentes historicas. Este hecho no parece ser un problema tnicamente
originado por la empresa audiovisual, sino por la propia historiografia,
donde la creacion de estereotipos y la adaptacion de la historia se encuentran
intervenidos por unos valores iniciados en el discurso hegemonico del
patriarcado y regidos por unos canones piramidales establecidos donde la

mujer se encuentra en una posicion desfavorecida y en gran medida excluida.

A este respecto, la musicologia feminista legitima un punto de partida para la
reflexion del discurso sexista en la historia musicolégica. En este sentido, nos
topamos con una discrepancia entre “tradicién histérica” vs. “hechos
histéricos” pelicula tras pelicula. En cuanto al personaje de Clara, la
insistencia en una “feminidad” que ahonda en el conjunto de rasgos que
definen a una mujer y que engloban comportamientos, maneras de pensar,
sumision e incluso canones de vestimenta y estética se constata en los cuatro
filmes. Parecen ser definiciones superficiales que, por un lado, no ahondan
en la subjetividad del sujeto y, por otro, la agrupan de manera muy

generalista en un contexto de exclusion por género. Tanto es asi que las
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facetas que mas podrian funcionar como un referente para futuras mujeres
artistas —o para el simple conocimiento de la vida de compositoras y por
tanto conocimiento cultural— se reduce a la minima expresion o a la total
invisibilidad.

El hecho de obviar o restar importancia a otras facetas musicales de Clara
que no sean la de intérprete en todo este corpus filmico apoya la idea de
mujer dependiente incapaz de desarrollar mas alld de lo considerado
“femenino”. Tal y como sostiene Beer (2016), la eleccion del piano como
instrumento para el desarrollo de la carrera musical de Clara por parte de su
padre obedecia a razones de sexo. ¢Responden a las misma razones la
invisibilidad de las deméas facetas? Como senala Manchado Torres (2019,
p.18): “Asi lo femenino o lo masculino no se refiere al sexo de los individuos,

sino a las conductas consideradas femeninas o masculinas”.

Respecto al caso de Clara, los relatos y representaciones del modelo de mujer
se encuentran en la encrucijada de los cdnones de la época y las expectativas,
en cuanto al éxito de la produccion en taquilla, que podria conllevar cambiar
el relato de prototipo de mujer establecido por la industria audiovisual. Mas
todavia cuando el corpus filmico gira en torno a un ideal romantico. A rasgos
generales se observa una tendencia en estas producciones de resaltar el ideal
de mujer —desde una perspectiva hetero-patriarcal— y a su vez dejarla en la
posicion que la sociedad espera sin que eso suponga desconcierto para un

publico mass-media.

La Clara representada en las cuatro peliculas dista en gran medida de la Clara
de las investigaciones de Cohen (1989), Reich (2001) y Beer (2016). Y no
precisamente por el caracter sumiso a merced de la carrera musical de su
marido, sino por la omision de su faceta artistica, critica, editora y
transmisora del arte de la musica ademas de sus aportaciones en el terreno
musical en cuestiones de expresion, innovacién en el terreno armonico y
cromatico. O también, por ejemplo, como pionera intérprete de obras para
solista sin recurrir a la partitura. Algo que en su momento se critico por

asociarse a cierta soberbia, y especialmente proviniendo de una mujer, pero
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que se ha adoptado en los conciertos actuales como signo de especializacion y

conocimiento del autor o autora interpretado.

Por otro lado, los repetitivos recursos en torno al anillo de matrimonio —que
se utiliza en todos los filmes— marcan una constante entre dos personajes
que luchan entre su matrimonio y la vida artistica. Pese a ser una
interpretacion de la dicotomia real que vivieron Robert y Clara, es llevada a
un planteamiento amoroso de manera muy superficial. Mas si contemplamos
las escenas eroéticas que se incluyen tanto en Sinfonia de Primavera como en
Clara. Aunque, en términos generales, la figura de Friedrich Wieck sea
quizas la mas acercada a una imagen fidedigna de la base historica, la
relacion con su hija en la versién de 1983 roza lo impropio en una relaciéon
paterno-filial. Asimismo, el hecho de querer explotar el deseo sexual alli
donde no hay evidencias histéricas acaba generando disonancias. Por
ejemplo, no hay datos fehacientes de que Johannes Brahms cruzara la linea
de lo puramente platonico a lo absolutamente sexual como aparece, en la

version de 2008, entre él y Clara tras el fallecimiento de Robert.

Se ha podido constatar que los datos mas relevantes para poder construir un
personaje mas cercano a una realidad histérica ya se encontraban en las
publicaciones de Eva Weissweiler (1839) y Berthol Litzmann (1902-1908).
Por tanto, no ha sido la falta de datos sobre Clara lo que ha causado el
desinterés en mostrar al personaje en toda su esencia. Las constantes
inconsistencias historicas, la falta de informacion de la banda sonora de los
filmes respecto a las obras de Clara u otros autores que no sean Robert
Schumann, potencian el desconocimiento general e histérico-musical que a
través de este corpus filmico se genera sobre la figura de Clara Wieck-
Schumann. Algo que incide, tal y como apuntaba De Lauretis (1991) en la
idea del cine como tecnologia de género caracterizada por relaciones de
dominacién y en la importancia, como ya alertaba Lorenzo Arribas (1998) y
Zabala Gironés (2009), de trabajar en la deconstruccion de la historia
tradicional y reescribir una contrahistoria que visibilice al papel de la mujer

en la historia de la musica.
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~. Conclusiones

La primera hipétesis se confirma: la representacion de Clara Wieck-
Schumann como compositora queda desplazada y minimizada a lo
anecdotico, las demas facetas musicales: arreglista, critica, editora y docente
musical se omiten a favor del rol como pianista intérprete de obras de otros
artistas y, en particular, de su marido Robert Schumann. Un papel que se
presenta, ademas, como la tnica actividad profesional donde Clara Wieck es

virtuosa y puede canalizar su talento.

La segunda hipoétesis se confirma parcialmente: el repertorio de Clara Wieck
que se incluye en las peliculas objeto de estudio no es representativo de su
corpus como compositora. Se muestra una de sus cuatro Polonesas Op.1
interpretada por Robert, no se hace hincapié en esta faceta ya que no se
muestra al personaje componiendo. Aunque es la primera composiciéon de
Clara y no es principalmente relevante, el filme plantea que hay una
supervision de la pieza por parte de Robert. La otra obra representada, su
Op.20 Variaciones sobre un tema de Robert Schumann interpretado por
Robert y Johannes basada en un tema musical de Robert: op.99 Bunte
Bldtter n° 4, compuesto por ocho variaciones, es una obra digna de analisis
musical. En ella se muestra el tipo de relacion intelectual entre Clara y
Robert con todas esas referencias extramusicales como indica la musicologa
Karin Buer “el conjunto de todas ellas es una ventana a la relaciéon intima de
Clara y Robert” [...] “¢Estamos esencialmente escuchando a escondidas una
conversacion musical privada? Asi es” (2020, p. 24-25). La conclusiéon en
esta segunda hipotesis es que no se muestra a una Clara independiente en su
faceta como compositora en las inicas dos escenas donde aparece su musica,
siempre hay una asociacion con Robert, algo que comparando las
investigaciones de Reich (2001) resulta un hecho aislado que resta

importancia a la figura del personaje de Clara.

La tercera hipdtesis se confirma: la actividad de Clara Wieck como editora,
critica, arreglista y docente musical queda invisibilizada en el cine a favor de

un relato centrado exclusivamente en la de pianista intérprete. El relato del
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personaje de Clara se centra en la intérprete virtuosa, quedando omitidas sus
demés facetas musicales, salvo las dos puntuales y casuales a las que nos
hemos referido en el anterior parrafo. Asimismo, estas facetas quedan
desplazadas a favor de una representacién de mujer abnegada a la felicidad y
éxito de su marido que trabaja a favor de una construccion del ideal del amor
romantico en el que el personaje Clara Wieck parece atrapado en todo el

corpus filmico.

La quinta hipdtesis se confirma: las diferencias de género en el rol de
direccion y guion y produccion de las cuatro peliculas no es un elemento
significativo en la visibilizacion o invisibilizacion de Clara Wieck como
compositora, editora, critica, arreglista y docente musical. Si se observan
ciertas diferencias en patrones sociales seguin el contexto y afio en el que ha
sido producida cada pelicula, aunque parece obedecer mas a una respuesta
cultural que a la construccion del personaje en si mismo. Por otro lado, pese
a que cuando fueron rodadas todas las peliculas ya existia documentacion
publicada sobre la vida de Clara, ninguna aporta una construcciéon del
personaje que aborde en profundidad otras facetas méas alld que la de

intérprete.

Respecto al planteamiento de ambos protagonistas, Robert ha sido retratado
como un potente artista con problemas mentales y Clara como una brillante
intérprete del piano a merced de su marido y sus hijos; ambos
tremendamente enamorados. La historia sigue funcionando en el
planteamiento romantico y contintia reproduciendo unos estereotipos en la

faceta musical de Clara al margen de la evidencia historica.
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Ensueito Pasion Inmortal | Sinfonia de Clara
Primavera
Piezas « Kinderszenen Op.15 « Widmung Op.25 n°1 « Carnaval Op.9 n°21 « Direccion de orquesta:
. n°11 Firchtenmachen, (Robert Schumann) 'Marche des 1er movimiento de la
lnter]_)r.et.adas (Robert Schumann) « Waldszenen Op.82. IV: | Davidsbiindler contre sinfonia n°3 Renana en
y/o dirigidas « Concierto para piano Verrufene Stelle (Robert | les Philistins' (Robert mi b mayor, Op.97
por Robert en la menor Op.54. 1I: Schumann) Schumann) (Robert Schumann)
Schumann Intermezzo (Robert « Oratorio Fausto 32 « Variations on the name | « Variaciones sobre un
Schumann) (Goethe) n°7. IV: Abegg Op.1 (Robert tema de R. Schumann
« Sinfonia n°14 en re Gebettet ist das edle Schumann) Op.20 (Clara Wieck-
menor, Op.120. IIT: Glied (Robert « Op.1 Polonesa Schumann)
Scherzo (Robert Schumann) (Clara Wieck-Schumann) | « Direccién de orquesta y
Schumann) « Toccata Op.7 (Robert su oratorio 'Das Paradies
Schumann) und die Peri' [no llega a
« Papillon Op.2 (Robert ser interpretado] (Robert
Schumann) Schumann)
« Carnaval Op.9 n°10
Atch-Scha (Robert
Schumann)
« Kreisleriana Op.16 n°8
'Schnell un spielend'
(Robert Schumann)
« Estudios sinfénicos
Op.13. Finale (Robert
Schumann)
« Sonata n°1 de fa#
menor I: Introducciéon
(Robert Schumann)
« Kinderszenen Op.15
n°7 Traumerei (Robert
Schumann)
« Sinfonia n®1 ensib
mayor 'Primavera' Op.38
(Robert Schumann)
Piezas « Guten Abend, gute « Rapsodia en sol menor « Trio para piano n°1 en
. Nacht [WiegenLied] Op.79 n° 2 (J. Brahms) si mayor Op.8 II:
1nterpretadas (Johannes Brahms) « Danzas hingaras para Scherzo (J. Brahms)
por Johannes piano n°4 en fa# menor « Variaciones sobre un
Brahms (Johannes Brahms) tema de R. Schumann
« Op.49 n°4 Wiegenlied Op20 (Clara Wieck-
(Johannes Brahms) Schumann)
« 2° movimiento de la
sinfonia n°3 'Renana’ en
mi b mayor Op. 97
(Robert Schumann)
« Danzas hiingaras n°s5
en sol menor (Johannes
Brahms)
« Sonata n°2 para piano
en fa# menor Op.2 I:
Allegro non troppo ma
energico (J. Brahms)
» Wiegenlied (cancién de
cuna) Op.49 n°4, de
(Johannes Brahms)
« Polonesa Op.1 n%4
(Clara Wieck-Schumann)
« Estudios de ejecucion « Estudios para piano
. transcendental (Franz Liszt)
,Plezas $.139 n°7 'Eroica’ « Widmung Op.25 n°1
interpretadas (Franz Liszt) (Robert Schumann)
por Franz Liszt « Kinderszenen Op.15
n°11 (Robert Schumann)
« Concierto para piano
n°1 en mi b mayor
Op.124. IIT: Allegro
marcial animato
(Franz Liszt)
« Opera Lohengrin:
Prelude to Act 1 (Richard
‘Wagner)
Otros « Misica no diegética « Misica no diegética « Niccolo Paganini « Musica no diegética
interpreta su 24
Caprichos Op. 1n° 17
en mi b mayor
« Felix Mendelssohn
interpreta su Canci6én de
la gondola veneciana en
sol menor Op. 19n° 6
« Paganini interpreta con
Clara Wieck-Schumann
Cantabile en re mayor
Op.17 MS 109 (Niccolo
Paganini)
« Musica no diegética

Tabla 3. Presencia de piezas compuestas/interpretadas por Clara Wieck-Schumann en el
corpus filmico objeto de estudio. Fuente: Elaboracion propia
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el filme de Clara
Wieck-Schumann
pero que no son
interpretadas

Ensueito Pasion Sinfonia de Clara
Inmortal Primavera
NP© total de piezas _ _ R
de Clara Wieck- 4
Schumann
Piezas aludidas en _ _ 2 _

Titulo de piezas

« Polonesa Op.n°1

« Polonesa Op.n°4

« Concierto de piano
en la menor Op.54
III: Allegro Vivace
(Robert Schumann)
« Kinderszenen
Op.15 n°7 Traiimerei
(Robert Schumann)

de Clara Wieck- (1820-1830) (1820-1830)
Schumann « Concierto de piano | « Op.20 Variaciones
en do mayor Op.8 sobre un tema de
(1833-1836) Robert Schumann
[Variaciones de
Concierto para piano
solo 'Sur la cavatine
du Pirate' inspirada
en 6pera de V. Bellini
» Op.21 n°1 Romance
(1855)
.Plezas « Kinderszenen « Concierto para « Sonata K524 « Concierto en la
interpretadas Op.15n°11 piano n°1 en mi (A. Mozart) menor Op.54
por Clara (Robert Schumann) bemol mayor Op.124 | « Op.1 Polonesa (Robert Schumann)
Wieck-Schumann « Concierto para (Franz Liszt) (Clara Wieck- « Direccién del
piano en la menor « Op.15n°7 Schumann) 1°Mov. Sinfonia
Op.54 (Robert Tralimerei « Cadencia de Renana n°3 en mi
Schumann) (Robert Schumann) concierto (s/i) bemol mayor Op.97
« Estudios de « Carnaval Op.9: « Tocata Op.7 (Robert Schumann)
ejecucion n°16Vals Allemande, | (Robert Schumann) « Sonata para piano
transcendental n°19 Promenade, « Concierto para n°2 en fa sostenido
$.139 n°7 'Eroica’ n°20 Pausa, piano (s/i) menor Op.2 I:
(Franz Liszt) n°21 'Marche des «Papillon Op.2 Allegro non troppo
« Fantasiestiicke Davidsbiindler (Robert Schumann) ma energico
Op.12:2 Aufschwung | contre les Philistins' « Op.21n°1: (Johannes Brahms)
(Robert Schumann) (Robert Schumann) Romance (Robert « Sonata para piano
« Kinderszenen » Widmung Op.25 Schumann) n°11 en fa sostenido
Op.15 n%7 Tratimerei | n°1 (Robert « Sonata para piano menor, Op. 11, L.
(Robert Schumann) Schumann) Op. 22, IV: Rond6 Introduccién (Robert

(Robert Schumann)

« Concierto n°1 en do
mayor final III:
Rond6 (L.W.
Beethoven)

« Estudios Sinfénicos
Op.13:Finale (Robert
Schumann)

« Sonata en sol
menor (Robert
Schumann)

« Piano y trio cuerda
(F. Mendelssohn)

« Sonata [fragmento]

(s/1)

Schumann)

« Direccién del
2°Mov. Sinfonia
Renana n°3 en mi
bemol mayor, Op.97
(Robert Schumann)
« Fantasiestiicke
Op.12 Des Abends
(Robert Schumann)
« Polonesa Op.1 n°14
Clara Wieck-
Schumann)

« Concierto para
piano en re menor
Op.15 n°1 Maestroso
(Johannes Brahms)

Tabla 4. Presencia de piezas compuestas/interpretadas por otros compositores. Fuente:
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