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Resumen: Los o6leos con “historicas escenas” de la Santa Faz realizados por Juan
Conchillos Falcé (1641-1711) para el camarin del Monasterio de la Santa Veronica
(Alicante) son uno de los elementos mas destacados de su produccion. Sin embargo, pese
a su excelente estado de conservacion, su importancia y, sobre todo, su gran narratividad,
apenas han sido estudiados. Por ello, en las siguientes paginas se propone una nueva
interpretacion del significado de las mismas en base a las fuentes de la época y las
circunstancias en que fueron, intentando analizar su significado y su importancia para la
reivindicacion de la latria absoluta a la santa Faz.

Palabras clave: Conchillos, Santa Faz, pintura de historia, pintura valenciana del siglo
XVII, Alicante.

Abstract: The oil paintings with scenes of the history of the Alicante’s Santa Faz made
by Juan Conchillos Falco (1641-1711) for the Monastery of Santa Veronica (Alicante)
are one of his masterpieces. However, despite their excellent state of preservation, their
importance and, particularly, their narrativity, they have hardly been studied. Therefore,
in the following pages a new interpretation of the meaning of the same is proposed based
on the contemporary sources and the circumstances in which they were done, trying to
analyze their meaning and their importance for the reivindication of absolute latry to the
Holy Face made by Alicante’s council.

Keywords: Conchillos, history painting, XVIlth century valencian painting, Alicante.
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INTRODUCCION

Los 6leos con “historicas escenas” de la Santa Faz realizados por Juan Conchillos Falco
(1641-1711) para el camarin del Monasterio de la Santa Veronica (Alicante) [1] son uno
de los elementos méas destacados del mismo. Sin embargo, pese a su excelente estado de
conservacion, su importancia y, sobre todo, su gran narratividad, apenas han sido
estudiadosi. lgualmente, estos lienzos no se han relacionado ni con las politicas de
defensa de la latria absoluta a la Santa Faz contemporaneas a su confeccién y emprendidas
por su comitente, el Consell de la ciudad de Alicante, para recuperar el culto a la reliquia
derogado en 1623, cuyos argumentos conocemos gracias a la Dissertacion escrita por el
jesuita Jospeh Fabiani en 1750, ni con las reivindicaciones de la ciudad de obtener su
propia sede catedralicia e independizarse de Orihuela, en cuya gobernacion se encontraba
(Cutillas, 1996, p.48). Por ello, en las siguientes paginas se propone una nueva
interpretacion del significado de las mismas en base a este texto en el cual se narran con

minuciosidad los mismos momentos plasmados por el pincel de Conchillosz.

1. Santa Faz

1 Un breve estado de la cuestion de las publicaciones que han tratado el Camarin de la Santa Faz comprenderia las publicaciones de

Bernabé Vidal, Hernandez Guardiola y Saez Vidal recogidas en las referencias finales.

2 El siguiente articulo sigue la metodologia de una serie de estudios que han revelado la importancia de las imagenes achiropoietas y 2
en particular de las multiples Santas Faces, teniendo como referencias los estudios de Belting, Stoichita y Pereda (citados en las

referencias finales).
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LA CONSTRUCCION DEL CAMARIN

El camarin de la Santa Faz es el elemento més antiguo del monasterio actual que fue
edificado mediante un largo proceso constructivo culminado hacia 1760 (Varela, 2006,
p.44). Este espacio es el Unico elemento superviviente del abside poligonal de la iglesia
perteneciente a la reforma que las clarisas realizaron entre 1557 y 1589 sobre el antiguo
monasterio jerénimo situado en el lugar donde sucedi6 el primer milagro de la reliquia,
el de la lagrima. La decision de crear un espacio donde guardar la Santa Faz se tiene
constatada desde la sesion del Consell del 6 de noviembre de 1661 en la cual el cabildo

municipal alicantino, aunque no se pudo concretizar hasta la década de 1680.
UN BREVE REPASO A LA DEVOCION DE LA RELIQUIA

Pese a que no se tengan noticias de la Santa Faz hasta su aparicion en Alicante en las
ultimas décadas del siglo XV, la tradicion establece que la veronica alicantina es una de
las tres “Santas Faces” reconocidas por la iglesia, impresas sobre el pafio de la Veronica
durante la pasion de Cristo. Para ello, a partir de 1489 se identificd la Santa Faz de
Alicante con la de Jerusalén, habia desaparecido en Roma unas décadas antes y que por

diverso designio divino habia aparecido en la ciudad levantina.

La Santa Faz de Jerusalén, es aquel pafio que se venerd desde la oficializacion del
cristianismo en esta ciudad hasta la conquista musulmana de Jerusalén en el 638 cuando
fue llevada a Chipre, pasando a Constantinopla cuando los turcos tomaron la isla (Espla,
1962, p.28). Alli, se guardd hasta que fue regalada por los hijos de Constantino IX
Paledlogo al papa Nicolas V por concederles refugio tras la caida del Imperio Bizantino,
quien coloco el Santo Lienzo en el oratorio papal (Sala, 1989, p.73). Su sucesor Sixto 1V,
de origen veneciano prestd la reliquia a su ciudad natal en 1483 para que cesase la
epidemia de peste que estaba asolando a la misma, siendo portada hasta este lugar y
custodiada por un cardenal (Ibidem). Cuando este fue a devolverla a Roma se enter6 de
que el sumo pontifice habia fallecido, quedandose con la preciada reliquia. Perdiéndose

asi, “oficialmente” la pista de la misma hasta la actualidad.
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Sin embargo, un lienzo de las mismas caracteristicas le fue regalado por un
cardenal en Roma en el afio 1484 a mosén Pedro de Mena cura de Sant Joan d’Alacant
en agradecimiento a los servicios prestados, quien retorno a Alicante con ella (Ibidem).
Este sacerdote la llevaria a la parroquia de Sant Joan donde la guardaria junto al ajuar de
laiglesia en el fondo de un arca, pero tras diversos prodigios decidio hacerla un objeto de
veneracion en la iglesia. Tanta fue la devocion creada en torno a ella que a principios de
marzo de 1489 se le realizé una rogativa para que lloviese y al concederse lo pedido, el
dia 17 fue sacada en procesion como agradecimiento, dandose el primer milagro, el de la
lagrima (Espla, 1962, p.30). Tras este primer milagro, se hizo otra peregrinacion el jueves
de la semana posterior, en la que fray Benito de Valencia dio una predicacién en la que
se exhortaba a la piedad y al arrepentimiento, sucediendo posteriormente el “milagro de
las tres faces” o la epifania de la Santa Faz”, el mas importante de los obrados por la
reliquia pues fue aquel que seria usado para explicar porque se trataba de la verdadera

veronica de Jesucristo (ibidem). Ya que esta situacion fue interpretada como:

“Disponiendolo Dios assi, para que quanto menos se podia esperar en lo humano,
atendidas todas las circustancias, se creyesse tanto mas facilmente, y con
indubitables fundamentos, quantas son las patentes maravillas que se siguieron,
que Dios queria regalar, en colocar en esta Ciudad [de Alicante] la Sagrada Faz
de Jesus, impressa en uno de los tres dobles del lienzo de la Santa Veronica”

(Fabiani, 1763, p.23).

Asi, aunque no fuera oficializado por la iglesia, se fue asentando el culto a la Santa
Faz como el verdadero rostro de Cristo, identificandola con la de Jerusalén, pero sin que
existiese ninguna prueba fehaciente de que fuera esta, méas alla de la tradicion. De esta
manera, el culto a la Santa Faz fue paulatinamente asentdndose tras la bula de
indulgencias de Inocencio VIII de 1490 y la aprobacién de la cofradia en 1496 por
Fernando el Catolico, siendo oficializado con el Viva vocis oraculo de Clemente VII de
1525, contando con su propio rito de Doble Mayor realizado cada 17 de marzo y
convirtiéndose en la principal de la ciudad (Cutillas, 1996, p.48). Sin embargo, el papa
Urbano VII, aplicando la reforma de Pio V, abolio su culto, por heterodoxo, mediante un
breve el 20 de diciembre de 1631 (Ibidem). Algo que no fue bien acogido en la ciudad y 4

el oficio siguid celebrandose por lo menos hasta el siglo XV 111 (Espla, 1962, p.30).
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El cabildo municipal promocioné entre 1685 y 1697 un proceso en la Sagrada
Congregacion de Ritos tanto de Orihuela como de Roma para verificar la reliquia y que
fuera considerada como la Santa Faz de Jerusalén y por lo tanto, auténtica (Cutillas, 1995,
p.48). Para ello, presentaron varias pruebas de su autenticidad, en un proceso en el cual
se situa la creacion del Camarin. En 1688 nombraron a Jaume Llop, como sindico para
que demostrase ante el obispado la veracidad de la reliquia, elaborando para ello, la
Informacion ad perpetuam rei memoriam y encargando a los pintores Pere Joan Valero —
dorador del camarin- y Joseph Sempere un estudio y descripcién del Santo Rostro para
determinar si era de origen humano. De esta conservamos solamente un fragmento del
documento que llevé en 1689 Jaume Llop a Roma, trascrito por Fernado Valero, hijo del

pintor:

“Mi sefior padre Don Pedro Juan Valero [...] constituido en la Sacristia de dicho
Convento, hizo que un Padre Sacerdote [...] sacase de su Sagrario la Santissima
Faz y quitada la cristalina vidriera, [...] la contempl6 a toda su satisfaccion,
notando en ella quantos &pices havia, para formar su atestacion que reduxo & la
substancia siguiente: que la Tela [...] no era tafetdn, sino como muy fina gaza,
como patentemente se reconocia en ella; que lo relativo & las megillas, frente y
parte de la barba, no se reconocia colorido lo mas minimo sobrepuesto por el
pincel, sino imprimacion como de sangre, viéndose distintissimamente todos los
hilos del texido; pero & lo que comprehendia, los Antiguos, queriendo dar mas
forma de Rostro a aquella imprimacion retocaron con pincel las cejas, labios y

parte de la barba, segun se percibia evidentemente” (Fabiani, 1763, pp.44-45).

Este mismo afio de 1688 el ayuntamiento se puso en contacto con el Marqués de
Cogolludo, embajador de Espafia ante la Santa Sede para que defendiese su causa
(Martinez, 1953, pp.2-3). Ante la negativa de este escribieron en 1694 a Carlos Il, quien
apelaria al Marqués de Medinaceli, embajador en la Santa Sede y al Cardenal Cibo. A
pesar de los deseos del monarca y los intentos del Consell, la Sagrada Congregacion de
Ritos no reconocié a la Santa Faz como autentica (Cutillas, 1996, p.55). No obstante, la
polémica siguid a lo largo del siglo XVIII y en 1794 se autorizaria finalmente que la
reliquia tuviese un culto especial por la Sagrada Congregacion de Ritos siempre que se 5

admitiese que era una copia de la de Roma.
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“VISTO Y OiDO POR TRADICION PUBLICA INMEMORIAL”: LOS
LIENZOS DE CONCHILLOS Y LA LEGITIMACION DE LA SANTA FAZ

Los lienzos que decoran el Camarin se encuentran distribuidos en dos grupos, el primero
lo forman aquellos que decoran las paredes y que narran los milagros de la Santa Faz en
la ciudad de Alicante demostrando que era la verdadera veronica de Cristo. Las pinturas
sobre los milagros de la Santa Faz representan los sucesos mas destacados de la historia
de Alicante en este momento, acontecidos correlativamente los dias 17 y 24 de marzo (el
milagro del 31 de marzo no se representa en este espacio). El entendimiento de los
milagros de la Santa Faz como el suceso méas importante de la historia local de Alicante
se encuentra en las primeras fuentes que los narran, como la Crénica de Valencia
(Viciana, 1562, p.169). De ella, dos ideas son especialmente interesantes para nuestro
analisis de este conjunto pictorico: el monasterio como un patronato municipal y la
insistencia en el elevado nimero de personas que se congregaron para honrar a la Santa
Faz. Este Gltimo pensamiento, es el que debe de regirnos para entender los grupos de
personas apreciables en la obra de Conchillos como un intento de recreacién de lo
sucedido buscando la identificacion entre la ciudadania de Alicante y la Santa Faz
(Cutillas, 1995, p.39). A este planteamiento deberiamos ligar la necesidad de legitimar
los milagros a través de los testigos visuales de los mismos, pues como se expresaba en

Ilice ilustrada, el culto a la Santa Faz se habia afirmado por lo

“oido por tradicion publica e inmemorial, heredada de sus padres y mayores, los
prodigios y milagros que [...] ante ellos obré el Soberano Rostro y que eran
publicos y notorios publicos y notorios en esta ciudad y Reinos de Espafia”
(Maltés & Lopez, 1991 ed. p.709).

El primer lienzo muestra el Milagro de la Lagrima [2] ocurrido el 17 de marzo de
1489. Herndndez Guardiola ha indicado que su representacion difiere en algunos
elementos de la Informacio realizada por Jaume Llop en 1689, posterior a la confeccion
de las pinturas (Hernandez, 1994, p.43). Esta situacion se debe a que estan mas
relacionada con los escritos recogidos en la Cronica de Bendicho y otros publicados hasta
el momento de su realizacion que narraban este milagro. En la pintura se muestran dos

grupos contrapuestos y unidos entre si mediante la Santa Faz, representandose en la mitad
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derecha al padre fray Villafranca con la verdénica en sus manos, siendo sustentado por
otro franciscano y el cura de Mutxamel (Ibidem, p.47). En la otra mitad de la escena se
puede ver a mosén Pedro de Mena vestido con casulla y al resto de la procesion
proveniente de un caserio que representa el pueblo de Sant Joan d’Alacant. La aparicion
del sacerdote de Mutxamel, se explica porque el milagro de la Santa Faz puso fin a las
disputas territoriales entre ambas poblaciones tras él pues “fue tanta la compuncion de las
gentes [...] que los de San Juan y Muchamiel se abrazaron y se perdonaron mutuamente

los agravios” (Maltés & Ldpez, 1991 ed., p.183).

2. Juan Conchillos Falcé. El milagro de la lagrima, ca.1677-1680. Oleo sobre lienzo. 338 x 238 cm.
Monasterio de la Santa Faz (Alicante)

La existencia de estos personajes, la conocemos por Fabiani que indico:

“La Santa Reliquia la llevaba en su mano [...] el P. Villa-Franca [...] quien,
quedando sin movimiento en los pies, empezda dar vozes, y pedir socorro. Acudio
el otro Religioso su compafiero, y un sacerdote de Muchamiel, quienes, tomando

los brazos del Padre Villafranca, le sostuvieron” (Fabiani, 1763, p.28).

De este lienzo, al igual que del conjunto de las pinturas, destaca su concienzuda
representacion de la topografia, representando especies vegetales endémicas y una 7

arquitectura vernacula, nada estandarizada y para lo cual Conchillos debi6 de realizar
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estudios previos minuciosos de estos elementos (Hernandez, 1988, p.54). En un lateral se
muestra a un caballero que extiende las manos hacia la verdnica y del cual también nos

informa Fabiani:

“Entre los muchos, que habian concurrido 4 admirar el prodigio de la lagrima, se
hallaba un Cavallero de Alicante, que deseoso de certificarse mas, de si era
verdadera lagrima, 6 deslumbramiento de los ojos de todos, se atrevio & tocarla
con uno de sus dedos, y viendo, que esta se revento al contacto, quedd confirmado
en la verdad del milagro, y dio testimonio de él, todo el resto de su vida, porque
llevé siempre un dedal de plata en aquel dedo, por respeto y reverencia a la [...]
venerada Faz del Sefior. Este Cavallero, es constante tradicion, que fue D. N.
Pasqual, duefio de aquel territorio, en donde sucedié este prodigio y donde al

presenta esta la Iglesia y Convento de la Santa Faz” (Ibidem).

La segunda pintura es la Predicacion de fray Benito de Valencia [3] y representa
el sermén realizado el dia 24 de marzo de 1489. En él se muestra en un primer plano a la
poblacion de Alicante que habia acudido en masa a escucharlo y tras ellos al propio fraile,
cobrando en este lugar gran importancia los elementos topograficos facilmente
reconocibles, también plasmados en el lienzo del Milagro de las Tres Faces y que

reproducen de manera fidedigna el aspecto del Pla del Bon Repds en el setecientos.

Este momento no se narra en profundidad ni en la Chronica de Marcos de Lisboa
ni en el Doble Rezo, pero de las palabras de Fabiani se comprende su importancia la

mentalidad popular alicantina del momento:

“Aqui subi0 [al pulpito] el V. Fr. Benito, teniendo & su lado con la posible decencia
la Santa Faz. Dividié su Sermén en tres puntos. Fue el primero en ponderar la
gravedad del pecado mortal, que tanto desagrada & Dios, y le mueve & castigar a
los Pecadores con tribulaciones, especialmente con la sequedad. El segundo, fue,
la eficacia de la verdadera penitencia. El tercero, los raros y singulares medios,
que elige la Divina Providencia, para excitar la contricion del corazon, y el espiritu
de la penitencia en las almas. Y como al ir concluyendo este tercero punto,

contrajese sus dichos determinadamente & la Santa Faz, diciendo: Ser ella el 8
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instrumento que Dios havia elegido en aquella sazon para mover a penitencia los
corazones, hizo, que se la alcanzasen, y mostrandola al Pueblo, lo exortaba
fervorosamente, y le esperanzaba de la misericordia de Dios, y del beneficio de la

deseada lluvia, si verdaderamente lloraba y se arrepentia de sus pecados” (Fabiani,
1763, p.30).

3. Juan Conchillos Falcd. La predicacion de Fray Benito de Valencia, ca.1677-1680. Oleo sobre lienzo.
338 x 238 cm. Monasterio de la Santa Faz (Alicante). En primer plano sentado y sefialando a Fray Benito
Hernéndez Guardiola ha identificado un supuesto autorretrato de Conchillos.

A la derecha del lienzo se plasma el Convent dels Angels, cenobio franciscano
fundado hacia 1440 y de gran importancia, pues en él se guardaba una pintura de la virgen
que se creia anterior “a los moros” (Ibidem). El dean Bendicho explicé sobre ella que “los
godos, viendo la tirania de los moros y pensando que durarian poco en la peninsula, no
tuvieron mas remedio que enterrarla” (Bendicho, 1960 ed., p.64), habiendo sido esta
desenterrada por angeles y mostrada a un lefiador, que cuando la encontrd dio fe de ella
en la ciudad (Fabiani, 1763, p.75). Posteriormente se construy6 un monasterio y laimagen
fue cuidada por los franciscanos, siendo una de las devociones principales de la ciudad

porque demostraba su “christiana antigiiedad” (Ibidem).
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En el centro de la imagen se puede observar el llamado Pi Sant, cuyo tocon se
venera en la actualidad en el interior de la iglesia del monasterio, que tal y como recogi6

Fabiani:

“Aquel Pino, a cuya sombra predico el V. P. Fr. Benito [...] en el mismo sitio,
sostenido de sus mismas raizes, [...] sin que al discurso de 273 afios, desde el
mencionado sucesso, haya recibido su tronco, que es de mas de veinte palmos, y
muy grueso, lesion alguna, 6 podredumbre, 6 carcoma. [...] Este ha sido llamado
siempre en lengua del pais: El pi Sant. [...] En tantas ocasiones de guerra [...] no
se atreven a tocar el respetable Pino [...] Contome un religioso que con mucha
frequencia [...] muchos Marineros, y personas estrangeras, preguntaban [por ¢l]
Y mostrandoselos, unos se arrodillaban, otros lloraban, llenos de respeto y
devocion” (Fabiani, 1763, pp.39-41).

La otra edificacion facilmente identificable es el Castillo de Santa Barbara, situada
sobre el monte Benacantil, de gran importancia estratégica y militars. Este lugar esta

ligado a la ciudad desde su fundacion por Amilcar Barca en el siglo 111 a.C.

El tercer lienzo, representa EI milagro de las Tres Faces [4] acaecido tras la

predicacién de fray y el mas importante de los tres pues:

“la aparicion de las otras dos Fazes [demuestra] que esta de Alicante sea la tercera,
y original, como la de Roma, y de Jaén. [Pues si] la hubieran mirado, y atendido
[...] hubieran salido facilmente de su engafio; y sabiendo, como se sabe, que la
que havia en Jerusalén, no se halla en aquella Santa Tierra, y solo queda la

tradicion de haver sido trasladada a Roma; creerian con nosotros y afirmarian sin

3 Este accidente geografico fue empleado por los historiadores de esta época para explicar porque “Elche jamas pudo ser la Ilice

antigua, como no lo pudo ser tampoco Orihuela” porque era “claro que el término Alicant en lengua del pais, era una derivacion de

Ilicant, como Ilamaron los moros a la ciudad de llici, por lo tanto, Alicante no solamente era la Ilice romana sino que también fue la

Alona griega” (Maltés y Lopez, 1991, ed., p.216).. Esto se debia a Plinio y Ptolomeo situaban a flici junto al mar, a dos leguas del rio

Segura y junto a una sierra, entendida por estos autores como el Benacantil. Durante el siglo XV11 la ciudad reivindicé estos supuestos

origenes clasicos, como lo podemos ver en las iniciales de su escudo en este momento CIIA (Colonia lulia llici Augusta), para

conseguir diferentes prebendas y establecer su propia sede catedralicia. No obstante, algunos intelectuales de la época como el conde

de Lumiares ya identificaron correctamente los origenes de la ciudad con la antigua Lucentum, aunque hasta bien entrado el siglo 1 0
X1X, cuando se descubrid el yacimiento de Ilici en la Alctdia (término municipal de Elche) Alicante sigui6 reivindicandose como su

sucesora.
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duda, que esta es la de Jerusalén; y por consiguiente una de las tres” (Fabiani,

1763, pp.44-45).

4. El milagro de las Tres Faces, ca.1677- 1680. Oleo sobre lienzo. 338 x 238 cm. Monasterio de la Santa
Faz (Alicante). A la derecha, de pie y en primer plano y mirando al espectador se muestra el retrato de
Nicoléas de Bussy realizado por Senén Vila en “El obispo Zumarraga” (1706-Museo de América) en base
al cual Herndndez Guardiola ha realizado su identificacion. Junto a él, en segundo plano, sentado y
mirando al espectador este mismo autor a identificado a Conchillos

En la escena aparece representado en un primer plano el pueblo de Alicante, otra
vez en su doble funcion de elegido por la reliquia y testigo y principal valedor de los
milagros, entre los que encontramos los supuestos retratos de Conchillos y de Nicolas de
Bussy (Hernandez, 1988, p.40). Tras ellos se desarrolla la accion principal con el padre
Fray Benito arrebatado hacia los cielos con la Santa Faz y la aparicion de los otros dos

santos rostros en un rompimiento de gloria con abundantes angelitos.

El lienzo de los Los jurados de Alicante adorando a la Santa Faz [5] es un retrato
grupal de los comitentes de la obra y principales valedores de la reliquia. Su situacion
junto al relicario de la Santa Faz no es casual, pues en torno a él y su apertura habia todo

un protocolo codificado en el Estatuto XII de los Generales concedidos por Mariana de 11
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Austria en 1669 (Mingot, 1876, p.243). La pintura de los Jurats demuestra el alto grado
de estima y autoconciencia que el ayuntamiento de Alicante tenia de si mismo, sobre todo
si tenemos en cuenta y este espacio fue un lugar de su poder y piedad personal pues:

“Mandaron ilustrar y adornar el Camarin, en donde se dexa ver la Santa Reliquia
con mucho oro, marmoles y finas pinturas, que representan los principales
Prodigios y Milagros, que obro el Sefior [...], no perdonando & expensas algunas,

aunque muy quantiosas en obsequio a la Santissima Faz” (Fabiani, 1763, p.64).

5. Juan Conchillos Falco. Retrato de los jurados de Alicante venerando a la Santa Faz, ca.1677-1680.
Oleo sobre lienzo. 338 x 238 cm. Monasterio de la Santa Faz (Alicante)

CONCLUSIONES: LOS LIENZOS DE LA SANTA FAZ ENTRE PINTURA
RELIGIOSA'Y PINTURA DE HISTORIA

Como anteriormente hemos demostrado los lienzos de la Santa Faz ponen de
manifiesto la necesidad de realizar relecturas y contextualizar las obras comisionadas por

instituciones en el tiempo, el espacio y las politicas emprendidas por las mismas, asi como 1 2
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el estudio amplio de fuentes para entender lo representado, pues en situaciones como la
abordada, cada elemento de la pintura tiene una significacién. Por ello, el anélisis de las
fuentes de la discusion sobre la Santa Faz, no abordadas hasta el presente articulo y la
importancia de la representacion topogréfica real en las pinturas, nos llevan a pensar que
en un momento en el que no habia separacion entre lo religioso y lo civil, estas pinturas
fueron encomendadas por el Consell de la ciudad de Alicante con una doble misién:
justificar sus reivindicaciones sobre la Santa Faz y documentar los momentos mas
importantes de la historia reciente de Alicante; reivindicando asi mismo su identificacién
con la casi mitica ilici “cuya christiana antiguedad estaba demostrada por los prodigios
alli acontecidos” (Ibidem). Unas reivindicaciones politicas que pretendian trasladar la
capitalidad de la Gobernacién de Orihuela a Alicante y liberarla del control de esta

ciudad.

De esta manera, como mover la Gobernacion era mas dificil que instalar una nueva
sede catedralicia pretendieron basandose en los origenes clasicos, en la antigua sede
diocesana de Ilici y en los prodigios de su cristiana antigiiedad crear una nueva sede

diocesana pues:

“Importa mucho que se recupere la sede catedralicia de llice, en la ciudad de
Alicante, su heredera natural, no sélo por haber sido esta de las méas antiguas y
mas prolificas de la Espafia, sino por haber sido evangelizada por dos apdstoles,
Santiago, que atraco en el puerto de Cartagena para difundir el evangelio en esta
region y San Pablo, quien la leyenda cuenta que entr6 a Espafia por el puerto de
Ilice, que desde entonces se llama Santa Pola en su honor. Habiendo sido su piedad
demostrada y continuada no solamente con las iméagenes escondidas y veneradas
durante los tiempos de los moros, sino con la venida de la Faz de Nuestro Sefior
para ofrecerles su infinita proteccion que es uno de los principales prodigios

acaecidos en este nuestro reino” (Ibidem, p.216).

13
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