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Resumen: [¢ Code Gdlvez es un proyecto artistico interdisciplinario en el que se ha utilizado
contenido cultural/patrimonial gestionado por una interfaz de gestién audiovisual construida
mediante codigo de programacion. Este proyecto, coordinado por José Marfa Alonso Calero,
se enmarca en el desarrollo de una beca de investigaciéon sobre la figura de Bernardo de
Galvez, concedida por la Universidad de Malaga dentro del convenio con la Diputacién
Provincial de Malaga y Unicaja. El resultado se presentd en el centro multicultural, [oices of
Pensacola, Pensacola, Fl, EE. UU., con un formato de espectaculo audiovisual. El contenido
de esta obra se ha elaborado a partir de una investigacion basada en la historia de Bernardo
de Galvez durante su periodo en Pensacola. Ie Code Galvez se realizé en colaboracién con
Thomas Asmuth, profesor en la Facultad de Arte y Ciencias Performativas de la Universidad
de West Florida, Pensacola. Este trabajo relaciona varias disciplinas como disefo, arte,
historia y tecnologfa. Para este proyecto se ha construido una interfaz que permite la gestion
de videos con los que se muestra una analogfa atemporal que se centra en describir a través
del sonido y la imagen la necesidad humana por el poder y por el control territorial. Los
videos se reproducen utilizando una metodologia de narrativa generativa mediante el uso de
un analizador de sonido en la interfaz para que este actie sobre el algoritmo de la

reproduccién de videos segun la sefial de entrada. Se han utilizado para este propésito los
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programas vwwy, a multipourpose toolkit' y Ableto’ conectados mediante el protocolo de
comunicacién OSC® (Open Sound Control). La instalacion se implement6 con la tecnologia Ied
Neapixel', controlada por el microprocesador Arduing’, utilizando como receptor interactivo
un micréfono conectado también a Arduino. En este articulo analizamos el proceso de

creacion de esta obra interdisciplinaria.

Palabras clave: Actuacién en vivo; Interfaz audiovisual; Cultura Ravé’; Cine expandido;

Bernardo de Galvez

Abstract: Le Code Gilvez is an interdisciplinary artistic project that uses cultural/heritage
content managed by an audiovisual management interface built using programming code.
This project, coordinated by José Marfa Alonso Calero, is part of the development of a
research grant on the figure of Bernardo de Galvez, awarded by the University of Malaga
within the agreement with the Provincial Council of Malaga and Unicaja. The result was
presented at the multicultural centre, Voices of Pensacola, Pensacola, Fl, USA, with an
audiovisual performance format. The content of this work has been elaborated from an
investigation based on the history of Bernardo de Galvez during his period in Pensacola. Le
Code Galvez was produced in collaboration with Thomas Asmuth, professor at the School
of Arts and Performing Arts at the University of West Florida, Pensacola. This work links
various disciplines such as design, art, history, and technology. For this project, an interface
has been constructed to allows the management of videos with which a timeless analogy is
shown that focuses on describing through sound and image the human need for power and
territorial control. The videos are played using a generative narrative methodology by using

a sound analyser in the interface to act on the algorithm of video playback according to the

! vvvv es un entorno hibrido de programacion en vivo, visual y textual, disefiado para facilitar el desarrollo de
prototipos ademas de facilitar el manejo de grandes entornos multimedia con interfaces fisicas, produccion de
graficos en movimiento con interaccién simultanea de maltiples usuatios en tiempo real y el trabajo con sonido
y video (vvvv, s. f.).

2 Ableton es un secuenciador de audio y MIDI, también conocida como DAW (Digital Audio Workstation) para
los sistemas operativos Windows y macOS (Ableton, 2017).

3 Open Sound Control es un protocolo de comunicaciones que permite comunicar instrumentos de musica,
computadoras y otros dispositivos multimedia. Esta pensado para compartir informacién musical en tiempo
real actuando sobre una red informatica.

* Los NeoPixels son originales de la firma Adafruit y son diodos LED de tipo 5050 con un controlador WS2812
integrado. Esto significa que se pueden conectar en cascada y son facilmente programables con un
microcontrolador, como por ejemplo Arduino.

5> Plataforma de prototipado electrénico de cédigo abierto que permite a los usuarios crear objetos electronicos
interactivos (Arduino, s. f.).

¢ Fl interés sociolégico por la cultura Rave comenzé en el Reino Unido, concretamente en Inglaterra, con
numerosos manuscritos que documentaban los origenes y el ascenso de estos eventos. Desde el campo de la
sociologia, se han estudiado muchas cuestiones conceptuales en torno a esta cultura, como son la identidad, los
estilos de vida alternativos, la pertenencia a grupos, el hedonismo, las subculturas, las relaciones de género y el 2
consumo de drogas (Anderson, T. L., & Kavanaugh, P. R., 2007, p.501-502).
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input signal. The software vvvv, a multipourpose and Ableton connected through the OSC
(Open Sound Control) communication protocol has been used for this purpose. The
installation was implemented with Neopixel Led technology, controlled by the Arduino
microprocessoft, using a microphone connected to Arduino as an interactive receiver. In this

article we analyse the process of creation of this interdisciplinary work.

Keywords: Live Performance; Audiovisual interface; Rave culture; Live Cinema; Bernardo

de Galvez

Introduccién

Se puede comprobar que «desde comienzos del siglo XX existe un fuerte y creciente interés
por estudiar y entender el concepto de memoria y sus significados politicos, sociolégicos y
culturales. Es a mediados de este siglo cuando comienza la consolidacion del vasto campo
multidisciplinar que suponen los Estudios de la Memoria» (Memory Studies), proponiendo,
particularmente en el mundo académico, infinitas discusiones y debates en torno a las ideas
de memoria histérica, memoria colectiva, individual, cultural, de la ausencia, del trauma, del
olvido, de la identidad, de la post-memoria, entre muchos otros conceptos elaborados desde

diferentes campos de estudio (Hermosilla, 2012, p.1).

En este sentido, el arte de comienzos del siglo XX, determinado por la irrupcion de

la globalizacion, se ha preocupado principalmente por:

o La reformulacion de identidades en contraposicion al Otro;

o La reivindicaciéon de roles o restablecimiento de dinamicas en un contexto
postcolonial;

° La veracidad de la memoria en relacién con la imaginacién y una memoria ideal;

. La inquietud existencial, poética y politica frente al paso del tiempo de las historias

pasadas y de las memorias rescatadas en un presente consciente.

Por otro lado, vemos que, en el transcurso del siglo XX, el Arte Sonoro ha supuesto,
para los artistas que han utilizado esta disciplina como un recurso de comunicaciéon que
permite mostrar una idea desde maltiples puntos de vista, una herramienta esencial que han
incorporado a su proceso creativo. Podemos ver un ejemplo de lo mencionado hasta ahora
en la obra, Eleccions-crisz, realizada en el ano 1978 por Ramon Santos y Francesc Abad. En

este proyecto, estos artistas mostraban una instalacion realizada con nuevos medios en la que 3
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inclufan una proyeccién continua de diapositivas digitalizadas que estaba sincronizada con
una grabacién sonora. Los autores utilizaron en esta ocasién los nuevos medios para la
comunicacién social y la construcciéon del relato politico. Ademas, la incorporacion de
material documental, textual, visual y sonoro, que ya formaba parte en aquella época de los

lenguajes artisticos, les servia para potenciar su discurso creativo (MACBA, s. f.).

Dentro de esta linea de trabajo, nos gustaria resaltar a un artista referente de los Media
Art reconocido a nivel mundial como pionero de este formato de expresion artistica, el caso
de Antoni Muntadas. Este artista se dio a conocer en los afios 70 con proyectos en los que
utilizé el video para analizar y contrastar el poder de los medios de comunicacion. Su
formacion y sus intereses, que abarcan ambitos muy diversos, asi como la experimentacion
continuada con nuevas herramientas y formatos, le han convertido en el artista
multidisciplinar por excelencia (Metrépolis, 2012). En su proyecto, Muntada’s On Translation:
I Giardini (2005), que pertenece a la serie de proyectos sie-specific, On Translation, Muntadas se

centra en la traduccién como una metafora:

«No me refiero a la traduccién en sentido literal, sino en sentido cultural: cémo el mundo en
el que vivimos es un mundo totalmente traducido, todo esta siempre filtrado por algin factor
social, politico, cultural y econémico, entre otros. Igualmente, por los medios de
comunicacion y, por supuesto, por el contexto y por la historia. En este sentido, I Giardin:
examina el contexto y la historia de los Giardini del Castello de la Bienal de Venecia,
profundizando en las transformaciones y «traducciones» que ha sufrido a lo largo del tiempo,
e investigando la situaciéon de Venecia y el espacio que enmarca la Bienal de esta ciudad»

(Act.Mit, s. ).
Contexto de creacion

Le Code Galvez se ha desarrollado bajo este contexto artistico y de investigacion
interdisciplinaria al que se le ha dado un formato de actuacion audiovisual, aspecto que sera
abordado a lo largo del presente texto. Los principales recursos utilizados en este proceso
han sido, por un lado, la creacién de una interfaz desarrollada con el programa wwww, a
multipourpose toolkit (Barth et al., 2013), una herramienta con la que se ha gestionado el
contenido visual a través de la reproduccion audio-reactiva de una seleccion de videos. Cabe
seflalar que este programa es una herramienta desarrollada para ofrecer a cualquier usuario
herramientas de programacion grafica y textual para la programacion de interfaces de control

audiovisual.
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Por otro lado, el programa utilizado para la composiciéon sonora ha sido Ableton Live. La
produccién de la sesion de musica electronica se ha realizado a partir de sonido generado
por algunos sintetizadores propios del programa a los que se han mezclado grabaciones de
campo realizadas en diferentes lugares de Pensacola, Fl., EE. UU. Estos sonidos han sido
procesados mediante filtros y efectos propios de Ableton. Por dltimo, se ha empleado la
tecnologia Neopixel de Adafruit, colocando varias tiras de led, dentro de unos globos de 1 m.
de didmetro inflados con helio, controladas por microprocesadores Arduino, estos globos a
su vez hacfan la funcién de pantalla de proyeccion sobre la que se mostraban otras secuencias

de imagenes.

Este proyecto tiene una base tedrica fruto de una investigacion que se llevo a cabo
en los archivos de la biblioteca de la Universidad de West Florida durante una estancia de
investigacion de tres meses en la ciudad de Pensacola, donde se pudo disponer de gran
cantidad de informaciéon sobre Bernardo de Galvez y sobre las politicas espafiolas
desarrolladas en el Nuevo Mundo durante el periodo en el cual los Galvez estuvieron en las
Indias. En este sentido, nos hemos centrado para este proyecto en la gestion que Galvez
implementé en América, influenciado por otros sistemas politicos ya existentes en el
momento de su llegada y que utilizé para mantener los presidios septentrionales a salvo de
los ataques de los indios fronterizos. De estas politicas y con la experiencia de sus campafias
contra los indigenas, Galvez elabor6 un importante documento de gran valor etnografico
sobre las diferentes tribus nativas que habitaban los terrenos americanos en aquel momento.
Este conjunto de normas sirvié como referente a los gobernadores sucesores de Galvez en
estos territorios. A continuaciéon, mostramos el texto resultante de esta investigacién y que

constituye el marco teérico-conceptual del proyecto Le Code Galvez.

Revision de la figura de héroe de Bernardo de Gélvez

A la edad de 30 afios, Bernardo de Galvez llegd a Luisiana, el 6 de diciembre de 1776, y
asumio el cargo de gobernador el 1 de enero de 1777. Era su segundo periodo de servicio en
el Nuevo Mundo y su primer mando militar. A mediados de la década de 1760, siendo un
joven oficial, habfa acompanado a su tio, José de Galvez, a México, cuando este fue como
inspector general para reorganizar dicho importante virreinato (Din, 1999, p.70). Tras su
llegada al Nuevo Mundo, Galvez encontré diferentes sistemas politicos que convivian en el
mismo territorio, como son: las leyes de la corona espafiola, el sistema politico inglés, las
leyes americanas o el decreto aprobado por Luis XIV en 1685 en Versalles que fue ratificado

en 1724 en Luisiana y que ain seguia vigente. Este decreto serfa anadido mas tarde al Codigo
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Civil de Napoleén Bonaparte en 1803, hablamos del caso de Le Code Noir (Volzke, s. f.).
Esta mezcla de intereses sera adoptada brillantemente por Bernardo para desarrollar unas
politicas que aplicarfa a los «indios enemigos» en su interés por reforzar la seguridad de los

presidios en la Nueva Espana.

Con la protecciéon de su poderoso tio, José de Galvez, ministro de las Indias, el
gobernador pudo hacer lo que quiso en Luisiana (Chauca Garcfa, 2017, p.360). El
«nepotismoy, una practica endémica en el clan Galvez, se apoderéd de Bernardo, quien
comenzo a promover los intereses de su nuevo suegro, St. Maxent. Galvez pronto aprendié
que podia doblegar las regulaciones del gobierno a su manera de pensar. Espafia esperaba
que sus altos funcionarios coloniales mantuvieran cierta distancia con los habitantes para
mantenerlos libres de influencias sociales o comerciales. El gobernador Gélvez no respetd
esta restriccion, y, a través de su matrimonio # Articnlo Mortis con Félicé se convirtié en
duefio de esclavos, si es que no lo era ya, porque S. Maxent le dio a su hija varios esclavos
como parte de su dote (Din, 1999, p.71). En este sentido, cabe sefalar que hay autores que
se refieren a este nepotismo de los Galvez, empleado por algunos investigadores, como

«auténticos infundios debidos a la falta de informacion» (VV.AA. 2018: 31).

No ha sido nuestra intencion trabajar sobre la historia de la conocida toma de Pensacola ya
que podemos encontrar abundante bibliograffa sobre esto y sobre su famoso «Yo solo»
(Reparaz, 1986). Cabe mencionar que, en 1976, Juan Carlos I, inauguré una estatua en
homenaje a Bernardo de Galvez levantada en el centro de Washington. En aquel acto, el hoy
emérito declard, tal y como puede leerse en el pedestal, que la efigie del general malaguefio,
«es un recordatorio de que Espafia ofreci6 la sangre de sus soldados por la causa de la
independencia estadounidense. La realidad es que ningin soldado dio la vida por los
nacientes Estados Unidos, sino que la dieron por su pais, Espafia, que era la nacién cuya
bandera defendian. Que el resultado de los combates ayudase a la causa de las colonias
britanicas era algo que a ellos no les importaba en demasfa. Gélvez actud bajo los intereses
de Carlos IIT entrando en guerra contra Inglaterra para tratar de recuperar Florida, unirla a
la Louisiana y a las ya solidas posiciones californianas y texanas para controlar la totalidad
del continente y relegar a los britanicos a Canada. Con esto se asegurarfa la circulacién
comercial a través del Atlantico y reafirmarfa y estabilizarfa la posiciéon de Espafia en toda

América» (Rey y Canales, 2015).

ALONSO-CALERO, VERTEDOR-ROMERO LE CODE GALVEZ. LA MEJOR DEFENSA ES UN BUEN ATAQUE




WSS REVISTA IBEROAMERICANA, ACADEMICO CIENTIFICA DE HUMANIDADES, ARTE Y CULTURA
EVITERNA (ISSN: ISSN: 2530-6014), NUM.9 (MARZO 2021)

1. Apacheria y el dominio de los territorios

Dentro del contexto histérico del personaje estudiado, nuestro interés se centra en la
Apacheria y en las politicas desarrolladas por Bernardo de Galvez como resultado de sus
numerosas campafias contra los indios. La politica de Galvez se basaba en la aceptacién de
la conveniencia del control de los apaches, pero este dominio no podia ser un objetivo
inmediato, en parte porque la politica y legislacioén espafiolas en general no lo permitian, pero
en gran medida porque los apaches posefan unas técnicas de lucha inteligentemente
adaptadas al medio y los espafioles asi lo admitian. La politica que Galvez impuso proponia
dispositivos de control para que los apaches aceptaran una vida pacifica. Se basaba tanto en
su inclinacién hacia las bebidas alcohdlicas, como en la dependencia de las armas. Era una
politica centrada en el punto de vista de que los apaches nunca podrian ser civilizados o
cristianizados, y por lo tanto representaba una alteracion muy aguda de lo que habia sido el
enfoque espafiol, como la creencia de que todos los indios eran capaces, mediante la
persuasion moral, de cambiar de «barbaros» a «cristianos civilizados» (Spicer, 1962, p.332).
Este punto de la historia de Galvez en el Nuevo Mundo nos abria un discurso analogo a los
diferentes modos de aplicar la politica de numerosos dirigentes politicos a lo largo de la

Historia y nos pareci6 un punto interesante para abordar en el presente proyecto.

Cuando Bernardo de Galvez llegd a Nueva Espafia el territorio estaba sobre todo
ocupado por la nacién apache, que eran alrededor de treinta mil personas. Los apaches se
organizaban en pequenas colectividades y se dedicaban a la caza y a la recoleccion. Eran unos
excelentes guerreros, consideraban que los grupos némadas, como ellos, debfan abastecerse
a costa de los sedentarios por lo que vefan los asentamientos espafioles como un recurso del
que podian ir cogiendo lo que necesitaban de entre el ganado y los suministros, actividades
que dificultaban el desarrollo de las regiones fronterizas (Echevarria, 2017, p.5). De entre sus
proezas como militar, puede destacarse el primer triunfo diplomatico de Bernardo de Galvez
con el que consigue una alianza con los indios 6patas mediante un tratado que ofrecia
ventajas como el compromiso de los indios por mantener la paz, ademas de su disposicion a

participar en las guerras contra otras tribus (Rey y Canales, 2015).

2. Politicas de control y modificacion de la identidad

En el momento en el que Galvez asumi6 su gobierno, anuncié una nueva politica india con
especial referencia a los apaches. Tomé como base de que la conversion al cristianismo de
los indios, al menos por el momento, era imposible. Las autoridades civiles tendrian que

hacerse cargo del problema, excluyendo a los misioneros. Vio la politica de exterminio como
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la tnica realmente efectiva, pero esto no podia lograrse con los medios a su alcance para las
campafas militares contra los apaches. La nueva politica debetfa ser la de hacer tratados de
paz con cada grupo de indios. Gélvez sostuvo que los espafioles deberfan seguir dichos
tratados estrictamente, pero no podia esperarse que los apaches los mantuvieran de buena
fe, en lugar de ello, deberfan ser inducidos a mantenerlos mediante ciertos beneficios que
obtendrian rapidamente. Se les debia persuadir para que hicieran asentamientos cerca de los

presidios, a cambio de que se les dieran raciones de alimentos (Spicer, 1962, p.332).

En la segunda mitad del siglo XVIII se elaboré un manuscrito que describfa de
manera muy clara a las diferentes tribus de indios que habitaban estas tierras. Este
manuscrito, que se atribuye a Bernardo de Galvez, parecia haber sido compuesto entre 1769
y 1770 y se tituld, Noticias y reflexciones sobre la guerra que se tiene con los indios apaches en las provincias
de Nuneva Espaiia (Olmedo Checa y Cabrera Pablos, 2018: 33). De este documento se
desprende que el término «apache» hacfa referencia directa o tenfa una connotacién
explicitamente étnica, al englobar en esa categoria a varios grupos indigenas no integrados
formalmente en el sistema colonial espafiol (Ortelli, 2006, p.89). Dicho manuscrito pudo ser
redactado para que sirviera de instrucciéon a Hugo O’Connor, sucesor de Bernardo en el
mando de la frontera, o tal vez a su amigo Teodoro de Croix, cuando este fue nombrado en
1776 comandante general de las provincias internas. No hay en este documento ninguna
huella del paso de su autor por Luisiana, cosa que ocurriria a partir de 1776. Sin embargo, si
hay una huella muy clara en la Instrucciéon que el mismo Bernardo redactara en 1786, siendo

ya virrey de México (Navarro-Garceia, 20106, p.73).

En las politicas utilizadas por Galvez, se ponfa de manifiesto la idea de que se debia
animar a los indios al consumo de licor tanto como fuese posible. También deberian recibir
armas de fuego, de baja calidad en comparacién con las de sus soldados, pero adecuadas para
la caza de animales silvestres. También los animaban a comerciar entre ellos y con los
espafoles para que aumentase su deseo hacia los efectos que posefan los hispanos. Desde
esta estrategia se harfan cada vez més dependientes y abandonarfan gradualmente su
hostilidad. Sin embargo, siempre que se desarrollase discrepancia entre las bandas, los indios
debian ser alentados a la pelea intestina. Galvez sostenia al mismo tiempo que, si se alentaba
a los espanoles a mezclarse con los indios, y a hacer nuevos asentamientos en las zonas
despobladas, finalmente se ganaria la paz. Es evidente que se trataba de una ingeniosa politica
que buscaba tras la desorganizacion de los indios su inmersién en una nueva estructura
mestiza y sincrética. Para conseguir estas alianzas, Galvez se valié de diversas politicas

tendentes a la destruccion de la moral preexistente sustituida por un nuevo entendimiento.
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Los indigenas deberfan ser inducidos a mantener estas alianzas mediante ciertos beneficios

que obtendrfan rapidamente (Spicer, 1962, p.333).

Proceso de produccién

A partir de esta investigacion pusimos en marcha la maquinaria de Le Code Galvez. El primer
elemento en la elaboracién de este proyecto fue la creacion de un logo que versionaba el
escudo de armas que el rey Carlos III concedi6 a Galvez por su hazafia en la toma de
Pensacola contra los britanicos. Nuestro propédsito era el de crear un simbolo que nos
ayudase a promover la identificacion y el reconocimiento publicos del trabajo final [Fig. 1].
Este primer proceso se llev a cabo en colaboraciéon con el alumno Ilan Berkstein de la
Facultad de Arte de la Universidad de West Florida. Esta creacion partia conceptualmente

de la visién aportada por los diferentes textos con los que se ha trabajado.

Fig. 1: A la izquierda el escudo de armas original, a la derecha la version realizada para el proyecto Le Code
Glvez.

1. Directorios de contenido

De las diferentes busquedas realizadas durante el proceso de investigacion, nos resultd
llamativa una imagen sobre la colocacion de la escultura ecuestre de Bernardo de Galvez
situada en la calle principal de Pensacola, Palafox Street. Encontramos esta imagen en la pagina
Web del diatio local, Pensacola News Journal. Al instante de topar con esta foto vimos la
posibilidad de trabajar con el archivo original. I.a imagen muestra el momento en el que la
escultura estaba siendo trasladada por el aire con la ayuda de una gria mientras que un obrero
la guiaba desde abajo con una cuerda. Nos pusimos en contacto inmediatamente con la
persona que realizé la foto explicandole el proyecto que estabamos realizando y las
intenciones de utilizar esta imagen en un espectaculo audiovisual que comenzaba a tomar
cuerpo. En ese sentido, desarrollamos un elemento performativo que se convertiria en el hilo

conductor del proyecto, es decir, el «globo» como simbolo entre lo celestial y lo terrenal, un 9
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objeto fragil que puede estallar en cualquier momento con tan solo un pinchazo, por lo tanto,
un simbolo de la debilidad y de lo efimero. A esta representacion simbolica la denominamos,
Galvez Balloon. Se eliminaron de la imagen original los elementos que consideramos
innecesarios para alcanzar nuestro objetivo: generar sensacion de volatilidad. Con esto
obtuvimos una imagen en la que solo permanecia la escultura atada por una pata a una cuerda

que terminaba en el obrero que la sostenia.

Nos interesamos por realizar un acercamiento al cine como recurso de comunicacion,
por este motivo, decidimos que todo el contenido visual en Le Code Gilvez iba a estar
compuesto por la reproduccién de diferentes secuencias de video fragmentadas en su
narrativa por la influencia del sonido. De este modo, vimos oportuno crear 50 fotogramas
con variaciones de deconstruccién que servirfan para crear movimiento a la imagen Gdlvez
Balloon. Para esto utilizamos técnicas de data bending, es decir, a partir de convertir el archivo
jpg original en un archivo de datos puros bmp, se pudo cambiar el formato de la imagen para
pasarla a un archivo de sonido y poder aplicar asi distintos efectos al formato de audio
mediante el programa que se utiliz6 para su edicion, Awudacity’. A partir de este punto se
trabajé mediante el mismo procedimiento, pero esta vez modificando la imagen obtenida del
paso anterior con un editor de texto. Con este proceso conseguimos ademas reforzar la idea
de la fragilidad de la imagen digital que se percibe por la desconstruccion de esta Gilvez
Balloon [Fig. 2]. El resultado fue un video de unos pocos segundos de duracion que se afiadié

a la recopilaciéon que compondtia el corpus visual del espectaculo.

Fig. 2: Composicion realizada con diferentes fotogramas del video «Gdlvez Balloon». Imagen propia.

En esta aproximacion al cine, se decidié que la estética del cine primitivo serfa la mas

apropiada para la narrativa que tratdibamos de construir, de manera que planteamos una

10

7 Aplicacion informatica multiplataforma libre que se puede usar para grabacion vy edicién de audio.
p p q p para g y
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remezcla de secuencias tomadas del cine vodevil y mezclados con los dos titulos que veremos
a continuacion. Esta seleccion estarfa controlada por un algoritmo que desarrollamos para
esta ocasion, como veremos mas adelante. Las principales peliculas con las que decidimos
empezar a trabajar fueron, The Birth of a Nation (1915), de D.W. Griffith (1875-1948), y
Begotten (1991), de E. Elias Merhige (1964) [Fig. 3]. La primera de ellas nos interesé por el
alto contenido cultural y patrimonial que ofrece sobre la historia de los Estados Unidos de
América, es decir, la guerra civil o el asesinato de Lincoln, entre otros. Esta pelicula fue
tachada de racista por su glorificacion del Kn K/ux Klan, pero tiene el mérito de ser la primera
pelicula que cuenta una historia de un modo coherente (Andreas, s. f.). En este sentido, las
secuencias que seleccionamos nos servirfan para hablar de politica y lucha de poder en el

discurso narrativo del espectaculo.

[THE BIRTH
+F A
NATION

A FILM BY E. ELIAS MERHIGE

Fig. 3: Portadas de las peliculas, The Birth of a Nation y Begotten, utilizadas en el proyecto Le Code Gdlvez.
Recuperadas de (24 de junio, 2019) https://www.filmaffinity.com/es/film915417.html y

https://www.filmaffinity.com/es/film825956.html

Con respecto a Begotten, se trata de un filme experimental de culto realizado en dos largas y
minuciosas secuencias, en estas puede verse como una criatura sobrenatural (Dios) da luz a
la humanidad y un hombre solitario es torturado por misteriosas figuras con mascaras
(Filmaffinity, s. f.). Nos interesamos en este filme por la crudeza con la que muestra
ideologfas vinculadas a la religion y su relacién con el tormento de un ser humano, en este
caso el hijo del ente imaginario. La selecciéon de imagenes en esta pelicula nos permite crear
una analogfa con las acciones llevadas a cabo por los espafoles en sus campafias contra los
indios. La remezcla visual se completd con fragmentos de numerosos filmes de cine vaudeville
que, enlazados con las secuencias de estas dos peliculas, nos permitfan mostrar un contenido
diferente en el producto final de la remezcla, es decir, una narrativa generativa provocada
por un algoritmo. Entre las secuencias también aparecian fragmentos de videos abstractos
que fueron grabados en diferentes espacios de Pensacola. Cabe mencionar un dato sobre la

pelicula, The Birth of a Nation, se trata del caso del artista y muisico Paul D. Miller, también 1 ’I
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conocido como D] Spooky That Subliminal Kid, quien realizé una «mezcla de DJ» de esta cinta,
Rebirth of a Nation. 1a lectura de Miller sobre el racismo manifiesto representado en un sur
de la era de la Reconstruccion, arroja las imagenes de Griffith al siglo XXI en un panorama
sociopolitico que ha evolucionado mas alla de todas las expectativas (The Museum of

Modern Art, 2009).
2. Algoritmos y prototipado de interfaces

Para finalizar este proceso de recopilacion de videos, culminamos con la codificacién de un
parche® desatrollado con el programa www. La programacién consistia en disefiar un
reproductor de video con la particularidad de que la reproduccién de video se veria afectada
port el sonido, es decir, las diferentes frecuencias del sonido recogido eran analizadas por vvww
mediante un médulo FFT (Fast Fourier Transform), un método para traspasar las sefiales que
se encuentran en el dominio del tiempo al dominio de la frecuencia, de manera que las sefiales
sonoras pueden ser estudiadas en la forma habitual que presentan los sonogramas (Bobadilla
etal,, 1999). Mediante este algoritmo conseguimos que el sonido entrante influya en la
reproduccioén y el orden de los videos. Lo que se busca con la programacion de este algoritmo
es la construcciéon una narrativa generativa, es decir, provocar que los mismos contenidos
evolucionen dentro de un cierto grado de entropia o caos. Con esto conseguimos mostrar
historias que fluctian debido a la interaccion del sonido. A continuacion, podemos ver el

parche utilizado para la gestiéon de estos videos en este proyecto [Fig. 4].

Fig. 4: Cédigo de programacién elaborado con el programa vwwy para el proyecto Le Code Gélvez. Imagen de
elaboracién propia.

8 En informdtica, un parche consta de cambios que se aplican a un programa, pata corregir errores, agregatle 1 2
funcionalidad o actualizatlo, entre otras funciones.
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Otra caracteristica interesante de este parche es que se programé para que recibiese sefiales
MIDY’ desde el programa con el que se gestionaba el sonido, Ableton. De esta manera, la
estructura sonora, dividida en tres partes, serfa la que determinase la duracién de cada uno
de los fragmentos de la composiciéon temporal. Como ya hemos mencionado antes, en el
proceso de producciéon de sonido han intervenido tanto grabaciones de campo como
composiciones realizadas con sintetizadores propios del programa hasta construir un

discurso sonoro proximo a lo que podtia oirse en un encuentro cultural Rave.

El protocolo de comunicacion MIDI es un acrénimo para wusical instrument digital
interface. En 1983, esta especificacién definfa sélo las instrucciones mas basicas que uno
podria querer enviar entre dos sintetizadores, estas podian ser, por ejemplo, tocar notas y
controlar el volumen de salida. Muy rapidamente, la llegada de este «lenguaje (digital) comun»
cre6 la demanda de nuevos mensajes MIDI que permitieran un mayor control de los
sintetizadores, pero también de otros equipos de grabacién e incluso de iluminacién del
escenario. Este protocolo también permitié que las computadoras se aplicaran al proceso de
creacion de musica. A pesar de que su funcionamiento no ha cambiado desde 1983, este
protocolo ha crecido hasta abarcar conceptos adicionales como: archivos de canciones
estandarizados a este formato; nuevos mecanismos de conexién, como USB, FireWire o Wi-
Fi; nuevos mercados, como los teléfonos méviles y los videojuegos; y todo un mundo de

productos MIDI alternativos y basados en el rendimiento (The MIDI Association, s. f.).

Por otro lado, el protocolo OSC (OpenSound Control) es un protocolo para la
comunicacién entre computadoras, sintetizadores de sonido y otros dispositivos multimedia,
que esta optimizado para la tecnologfa moderna de redes. La OSC ha logrado un amplio uso
en el campo de las nuevas interfaces informaticas para la expresion musical, para sistemas de
musica distribuidos en redes o la comunicacion entre procesos. La unidad basica de los datos
de la OSC es el mensaje, éste consiste en un patrén de direcciones, una cadena de etiquetas
de tipo y argumentos. El patrén de direcciones es una cadena que especifica la entidad o
entidades del servidor de la OSC a las que se dirige el mensaje (con el siguiente esquema de
direcciones como ejemplo: /voice/3/freq), asi como el tipo de mensaje que es. La cadena de
etiquetas da el tipo de informacién de cada argumento, mientras que los argumentos son los

datos contenidos en el mensaje tematico (Wright et al., 2003, p.1).

9 MIDI es un protocolo digital que permite la comunicacién y sincronizacion entre dispositivos electronicos y 1 3
ciertos instrumentos musicales (Jorda-Puig, 1997).
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3. Resultado de la performance

Como ya se ha mencionado, la propuesta tomoé forma en la sala [ozces de Pensacola, un centro
multicultural con ubicaciéon en el Downtown de Pensacola enfocado a destacar la diversidad
de la ciudad a través de sus eventos. El espacio exhibe imagenes que representan a los
diferentes grupos culturales que han dado forma a la historia de Pensacola (Historic
Pensacola, s. f.), lo que creaba un hilo argumental con el discurso narrativo del espectaculo.
El apartado técnico de la instalaciéon lo componfa un equipo de sonido de 400W y un
proyector instalado en el techo que se utiliz6 para la proyeccion de las secuencias de video
de las que hemos hablado antes. En cuanto al equipo informatico, se contaba con dos
computadoras interconectadas a través de un switch Ethernet” que permitia la comunicaciéon
entre los programas vwwy y Ableton mediante el mencionado protocolo OSC. Otro factor que
se tuvo en cuenta fue la ubicaciéon de las sillas atendiendo a la sonoridad del espacio, el
objetivo de esto era que algunos de los asistentes pudiesen sentarse en sitios concretos de la
sala. Ademas del sonido y los videos proyectados se emplearon dos sistemas autbnomos de
iluminaciéon audio reactiva con tecnologia I.ed NeoPixe/ conectados cada uno a una placa
Arduino. Estas tiras de led se colocaron dentro de globos inflados con helio y sirvieron a la
vez como soportes de proyeccion de imagenes que el profesor Asmuth manipulaba durante
el especticulo, de este modo se estaba poniendo en praictica ademds una sesiéon 1] de
codificacion en directo, es decir, Asmuth manipulaba el cédigo en directo para modificar la
imagen que se proyectaba sobre los globos. A continuacién, podemos ver el esquema de

conexion de estos automatismos celulares [Fig. 5] instalados en los globos.

NeoPixel Stick
8 x 5050 RGB LED

Fig. 5: Esquema de conexion de leds con tecnologia Neopixel/ de Adafruit y micréfono a placa Arduino.
Imagen de elaboracion propia con la herramienta web, https://www.citcuito.io/.

10 Dispositivo que convierte una entrada de red en varios puertos de salida Ezhernet.
1 El término 1] o videgjockey se aplica a aquellos creadores que generan visuales mezclando en directo bucles 1 4
de video. Por extension, al acto de mezclar video de esta forma se llama vegjing.
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El resultado final de este proceso se materializ6 en un espectaculo que se desarroll6 en un
acto de 25 minutos en el espacio ya mencionado [Fig. 6]. Durante este tiempo, se trabajé
en directo con la creacion de musica electrénica a partir de los samples creados con Ableton y
con la muestra de videos cuya narrativa generativa era proporcionada por el algoritmo de
vwvy. Podemos hablar en este caso del concepto de Cine Expandido, utilizado principalmente
para describir el acompafiamiento musical en vivo de las peliculas mudas, pero que en la
actualidad implica ademas la creacién simultanea de sonido e imagen en tiempo real por
artistas sonoros y visuales que colaboran para elaborar conceptos en igualdad de condiciones.
De esta manera, los parametros tradicionales del cine narrativo se amplian con una
concepciéon mucho mas dilatada del espacio cinematografico cuyo enfoque tnico ya no es la
construccion fotografica de la realidad vista por el ojo de la camara, o las formas lineales de
narracion. «El término cine debe entenderse ahora abarcando todas las formas de
configuracién de las imagenes en movimiento, comenzando por la animacién de imagenes

pintadas o sintéticas» (CTM.05 y TM.05, 2002).

Fig. 6: Secuencia de imagenes tomadas durante la preparacion, en el desarrollo y la finalizacién del
espectaculo. Imagen de elaboracion propia.
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Conclusiones

Este proyecto, de naturaleza interdisciplinar, aborda diferentes procesos de investigacion y
plantea nuevas maneras de gestionar y presentar material cultural y patrimonial empleando
medios tecnolégicos aplicados a la creacién audiovisual. En esta ocasion, el resultado se ha
formalizado con un formato artistico de Perfomance Audiovisual. Mediante el uso de la
tecnologia y aplicando el cédigo de programacion, se han podido poner en practica diferentes
técnicas creativas y recrear entornos culturales, como son el disefo, el Cine Expandido, la
codificacion creativa, narrativa generativa, la creaciéon de musica electrénica, la cultura Rave,
la historia y el arte. La exploracion del programa, wvwvy, a multipourpose toolkit, potencia la
creatividad en el prototipado y desarrollo de interfaces como ha podido verse a lo largo de
este proyecto de gestion de contenido histérico y patrimonial. Por otro lado, el uso de
tecnologias de hardware como Arduino o Neopixel, ofrece la posibilidad de experimentar e
implementar el proceso creativo, afiadiendo recursos de interaccion al conjunto. Esto abre
la posibilidad a nuevas lineas de investigacién en torno a las nuevas tecnologias aplicadas a

procesos artisticos ademas de ofrecer una visiéon mas holistica del pensamiento creativo.

El proceso de creacion de esta pieza no implico dificultades en su produccion, ya que
las tecnologias empleadas han sido utilizadas en otros proyectos anteriores al que
g p y q
presentamos en este articulo y que han sido analizadas en su momento, como es el caso del
proyecto [DIYSIK], cuya publicacién puede encontrarse en la Revista Umatica de la
Universidad de Malaga. No obstante, consideramos una aportacion el hecho de mostrar el
g > p
proceso de construccion de esta pieza debido a que muestra diferentes recursos que pueden

ser utilizados en diferentes producciones artisticas audiovisuales.

La investigaciéon realizada nos llevd a relacionar ciertos procesos en las politicas
desarrolladas por Galvez, analogos a algunas praxis politicas que podemos encontrar en la
actualidad, o que se han dado en otros sistemas politicos facilmente reconocibles. Estas
semejanzas nos hicieron ver que el tema estudiado sobre Galvez permitia establecer
conexiones con temas actuales desde el respeto al marco histérico. Del mismo modo, este
proceso pone de manifiesto el hecho de que la informacién se nos da «traducida», tomando
el término de Muntadas, es decir, se nos ofrece la visiéon de un magnifico militar, que sin
duda lo fue, pero se pierden algunos elementos que podrian sefialar comportamientos que se
repiten a lo largo de la Historia y modificar esta imagen «traducida» que se nos ofrece del

militar.
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