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‘Musica absoluta’ y Wort-Ton-Drama
en el pensamiento de Nietzsche

ENRICO FUBINI

Que el teatro no se convierta
enseflor de las artes.

Que el comediante no se convierta
en el seductor de los seres genuinos.
Que la musica no se convierta

en el arte de la mentira.

Friedrich Nietzschet

¢Se dio realmente esa completa adhesion, de la que se hablaa
menudo, de Nietzsche al pensamientoy ala musica de Wagner, antes
de la ruptura fatal entre ambos, debida al presunto giro wagneriano
con el Parsifal, con 1a contraposicién de laluminosidad mediterranea
de la Carmen a la décadencey al Romanticismo enfermo de la dltima
obra wagneriana? En la mayor parte de los estudios sobre el pensa-
miento musical de Nietzsche, se mantiene que entre el filsofo y el
musico habia una perfecta identidad de concepciones sobre los prin-
cipales problemas inherentes ala musica, a su historia y a sus perspec-
tivas, por lo menos en la época de EI nacimiento ae la tragedia, con la
dedicatoria a Richard Wagner, «insigne precursor en el campo de
batalla». En realidad, un andlisis atento del pensamiento de Nietzsche
demuestra que las afinidades con el pensamiento de Wagner no son
tan evidentes, y que la fractura que exploté6 en la época del Parsifal
estaba ya presente i1 NuUce desde los tiempos de EI nacimiento de la

1 El caso Wagner, 1888.
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tragedia. Quizas, el parentesco de pensamiento y la profunda contien-
da Nietzsche-Wagner es fruto de un gran equivoco, debido incluso a
los sucesos biogrificos que demasiado a menudo han influido y han
condicionado los estudios en cuestién. Muchas veces nos hemos deja-
do influir por las afirmaciones del Gltimo Nietzsche, de las que po-
dria deducirse una repentina e incurable ruptura entre el fil6sofo y el
musico, a consecuencia de aquella alusion sibilina, a la ‘ofensa mor-
tal’2 que habria recibido Nietzsche por parte de Wagner. Se ha fanta-
seado mucho sobre esta ‘ofensa mortal’, pero en realidad parece que
Nietzsche no aludia sino a «un abismo que separa nuestras aspiracio-
nes»3, en otras palabras, a un fractura insalvable de naturaleza ideol6-
gicay no personal.

Quizas, tras una lectura mas atenta de los documentos puede sa-
lir ala luz que la disensién frente a Wagner no exploté a causa del
Parsifal, sino que se daba ya desde siempre, aunque no se manifestara,
en el pensamiento de Nietzsche, quien en realidad nunca estuvo en
sintonia con la estética del Wort-Ton-Drama wagneriano.

En la estética romantica se halla muy presente desde los primeros
afos del siglo XIX la idea que la musica sin acompafiamiento de pa-
labras, es decir, la musica instrumental pura, la musica que luego se
llamara ‘absoluta’, debe ser antepuesta a cualquier otra expresion
musical y en el fondo a cualquier otra manifestacion artistica. E. T. A.
Hoffmann estuvo entre los primeros en escribir, refiriéndose a
Beethoven, que la musica instrumental es la ‘auténtica’ musicay que
las palabras representan en la musica una especie de afiadido ‘exterior”:
«Cuando se habla de la musica como de un arte auténomo, habria que
entender por ella inicamente la musica instrumental, la cual, desdefian-
do toda ayuda, todo afiadido de otro arte, expresa con purezala esencia
propiay particular del arte que sélo en ella es cognoscible»4. Esta
tesis, sostenida por importantes filésofos y ya anticipada por W.
Wackenroder a finales del siglo X VIII5, ha prevalecido sindudaenla
cultura romantica, pero no debe olvidarse que junto a ella se desarro-

2 Cf. Cartaa Franz Overbeck, Rapallo, enero 1883, escrita enseguida tras la muerte de
‘Wagner.

3 Cf. Carta a Malwida von Meysenbug, Naumburg, enero 1888.

4 E.T.A.Hoffmann, Sthriften zur Musik, ed. F. Schnapp, Miinchen, 1963, p. 34.

5 Cf. W.H. Wackenroder, Se¢lenlehre der heutigen Instrumentalmusik.
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lla otra perspectiva que tiene su origen en el pensamiento de Rousseau,
acerca del origen comiin a musicay poesia, segtin la cual la asociacion
de la expresién musical con la verbal crearia el arte mas completo,
dotado de mayores capacidades expresivas. El poema sinf6nico, la sin-
fonia con programay todo el Ligdalemén es sin duda el heredero de
esta ideologia, segtin la cual la unién de un mayor nimero de artes
potencia la fuerza expresiva generando un arte mas intenso y comple-
to. Wagner es sin duda el heredero de esta perspectiva estéticay su
Wort-Ton-Drama representa la realizacion mas significativa de un ideal
de arte total, mientras la ‘musica absoluta’s, separada de la motiva-
cion y la justificacion que pueden derivar de la palabra, la accién
escénicay el drama, representa una forma de arte inferior y deficitaria.
Schopenahuer apoy6 en su filosofia la tesis de la supremacia de la
musica instrumental pura, puesto que nos da la esencia de las cosas, la
esencia intima del mundo, «los universalia ante rem» como afirma con
una expresion que deriva de la filosofia escolastica, mientras la pala-
bra, el verbo, permanece siempre en la superficie, en el mero fenéme-
no. De aqui deriva toda una continuay sutil polémica contra la musi-
cavocal y sobre todo contra la 6pera, que ya tuvo sus inicios en la
famosa recension de Hoffmann a la quinta sinfonia de Beethoven en
1810. Asi decia Hoffmann: «La musica de Beethoven mueve los re-
sortes de la zozobra, el miedo, el pavor, el dolor y despierta ese anhelo
infinito que es la esencia del romanticismo. Beethoven es un compo-
sitor estrictamente romantico (y justo por ello auténticamente musi-
cal) y quiza sea ésta la razén por la que no le sale tan bien la musica
vocal, la cual no consiente un anhelo infinito sino que s6lo representa
los afectos indicados por las palabras, aunque transportados al reino
del infinito, y quiza sea también esa la raz6n por la que la musica
instrumental no es apreciada por la masa»7. Aqui el escritor Hoffmann
estd perfectamente en linea con el fil6sofo Schopenhauer, quien, ex-
presando conceptos andlogos, afirmaba: «La musica no expresa nunca
el fenémeno, sino sélo la intima esencia del mundo, el en si de todo
fenémeno, la voluntad mismal...} De ello deriva que nuestra fantasia
sea tan facil de excitar por la musica, y busca entonces dar forma a ese

6 Laexpresion fue acufiada por Wagner y retomada luego por Hanslick.
7 E.T.A.Hoffmann, Schriften zur Musik, p. 36.
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mundo de espiritus que nos habla directamente del todo, que es invisi-
ble y sin embargo tan vivo y animado, intenta revestirlo de carne y
hueso, es decir, concretarlo en un ejemplo anélogo. Es este el origen del
canto con palabras y en fin de la 6pera, cuyo texto no deberia nunca
abandonar su condicién subordinada, para asumir el primer puestoy
hacer de la musica el simple medio de su expresion, lo cual es un gran
errory una fea torcedura»8.

Todo ello contrasta netamente con lo que Wagner teorizaba, es-
pecialmente en Opér und Drama, su obra teérica fundamental para
entender su pensamiento. Segun ésta, la musica debe ser concebida
exclusivamente en funcién del dramay nunca como algo auténomoy
autosuficiente. Es conocida su expresion lapidaria formulada precisa-
mente en Oper und Drama: «el error del género artistico de la 6pera
consistia en hacer de un medio de expresién (la musica) el fin, y del
fin de la expresion (el drama) un medio»9. Por tanto, podemos afir-
mar sin duda que Wagner se coloca netamente en lalinea contrariaa
la que podriamos llamar Hoffmann-Schopenhauer, que sin dudaes la
linea maestray predominante en el Romanticismo.

Era necesario esta breve y esquematica mirada histdrica retros-
pectiva para entender y esclarecer el pensamiento de Nietzsche. A
menudo se ha enfatizado la influencia que Wagner tuvo sobre el joven
Nietzsche y sobre su funcién de maestro, si bien, en realidad, miran-
dolo bien, el fil6sofo, a pesar de sus afirmaciones de amistad y de
aprecio hacia el maestro, no se aline6 nunca con sus posiciones, sino
todo lo contrario se alineé en el frente opuesto. Nietzsche siempre fue
contrario al teatro musical por motivos ideoldgicos y filoséficos y ve-
remos de qué manera aceptaba el Tristdn wagneriano. En el libelo
Nietzsche contra Wagner, el filésofo decia: «Esta claro que yo soy por
constituciéon esencialmente antiteatral: hacia el teatro, este arte de
masa par excellence, alimento en el fondo de mi alma ese profundo
desprecio que hoy es propio de todo artista»10. Podria pensarse que
estaafirmacion hay que conectarla a la ruptura con Wagner aconteci-
daen los afios de la mudurez, después del Parsifal, pero en realidad

8 A.Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, vol. 1, § 52.

9 R. Wagner, Gesammelte Schriften, Berlin und Leipzig, vol. I11, p. 231.

10 F. Nietzsche, Werke in drei Bdnden, ed. K. Schlechta, Darmstadt 1966, vol. 11,
p. 1041
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representa la posicién nietzscheana desde los inicios de EI nacimiento
ae la tragedia.

De la lectura de los fragmentos inéditos, de aquellos afios preci-
samente en los que Nietzsche escribia EI nacimiento aé la tragedia, es
decir del 1871, salen ala luz perspectivas de enorme interés que cla-
rifican elementos completamente nuevos acerca de su concepcion de
la musica e indirectamente sobre sus relaciones con Wagner. Asi es-
cribia Nietzsche en un amplio e importante fragmento de 1871: «Ima-
ginémonos ahoral...} qué tarea tan imposible y (ontro naturaes com-
poner musica para una poesia, querer ilustrar una poesia mediante la
musica, quiza con la explicita intencién de simbolizar con la musica
las representaciones conceptuales de la poesia, y de proporcionar asia
la musica un lenguaje conceptual: tarea que me parece muy parecida
alade un hijo que quisiera engendrar a su propio padre. La musica
puede proyectar fuera de si imagenes: que sin embargo siguen siendo
reproducciones, ejemplificaciones de su verdadero contenido; la ima-
geny la representacion no podran nunca generar por si mismas la mua-
sica,y mucho menos podran tener esta capacidad el concepto o—como
también se ha dicho— la idea poética»11.

Este tema de la inadecuacion de la poesia hacia la musica se en-
cuentra expresado de distintas maneras en los escritos de Nietzsche
de este periodo, y amenudo va asociado a su polémica contra la 6pera
y la tradicién operista italiana, polémica que en ciertos aspectos pue-
de parecer que se asemeja al Oper und Drama de Wagner. Pero todavia
en el mismo fragmento citado se hallan expresiones netamente diver-
gentes respecto a la estética wagneriana; Nietzsche parte de una polé-
mica contra el presunto poder descriptivo de la musica, con la mente
evidentemente dirigida hacia las sinfonias de Beethoven: «[...}inclu-
so cuando el musico habla de una composicién mediante imagenes,
por ejemplo cuando designa una sinfonia como pastoral y un movi-
miento como “Escena a orillas de un arroyo” o “Alegre reunion de
campesinos”, éstas son s6lo representaciones simbdlicas, nacidas de la
musica, que en modo alguno nos pueden dar a conocer el contenido
dionisfaco de la musica, mas atin, que no tienen ningn valor exclusi-
vo respecto a otras imagenes. No obstante, el poner la musica al servi-

11 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 7, aprile 1871, en Operg, ed. G. Colli y M. Montinari,
Adelphi, Milano, 1989, vol. 111, tomo 111, parte I, p. 189.
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cio de una serie de imagenes y de conceptos, el emplearla como medio
para un fin, para que esas imagenes y esos conceptos sea reforzados y
clarificados —esta extrafia pretension se encuentra en el concepto de
‘6pera'—, me recuerda ese hombre ridiculo que intenta sostenerse en el
aire con sus propios brazos... La musica no pUédé nunca convertirse en
medio aunque la sacudamos, la atormentemos o la torturemos: en sus
estadios mas rudos y simples, cuando era un simple sonido, un redoble
de tambor, ella ya supera a la poesia degradandola a mero reflejo... La
peor musica, en comparacion a la mejor poesia, puede siempre indicar
el sustrato dionisiaco del mundo: y la peor poesia, cuando la musica es
Optima, puede ser siempre un espejo, una imagen y un reflejo de aquel
sustrato; es igualmente cierto que cada sonido, frente alaimagen, esya
dionisfaco, y que cada imagen, junto al conceptoy ala palabra, es frente
ala musica ya apolineo... El reitativoes la expresién mas clara de la
desnaturalizacién»12.

Este ataque a la musica vocal, que también incluye evidentemen-
te ala 6pera, es profundizado después ulteriormente en las paginas
que siguen, y la fractura que separa a Nietzsche de Wagner parece
abrirse mucho mas. Cuando habla de la musica que no puede conver-
tirse nunca en ‘medio’, no puede ser que Nietzsche no se refiera
polémicamente a Wagner y a sus declaraciones diametralmente opues-
tas, cuando éste escribia precisamente que el fin es el dramay que la
musica es un medio para la consecucion del fin. Nietzsche es absolu-
tamente explicito en la condena de la 6peray sélo se salva en alguna
medida cuando la musica anula el libreto, se mueve por encima libe-
rando, a costa de las palabras, toda su fuerza dionisfaca: «Y tal como
la musica no puede desde luego convertirse nunca en un instrumento
al servicio del texto sino que siempre supera al texto; asi ella se con-
vierte con seguridad en mala msica, si el compositor infringe toda
fuerza dionisfaca que emerge en él, al echar una mirada ansiosa sobre
las palabras y los gestos de sus marionetas. Si el libretista no le ha
proporcionado otra cosa mas que las usuales figuras esquematizadas,
con su regularidad egipcia, entonces el valor de la 6pera sera tanto
mds alto cuanto mas libre, incondicionado y mds dionisiaco sea el
desplegarse de su musica, y cuanto mas desprecie todas las llamadas

12 Ibid. pp. 190-191.



‘Mdsica absoluta’ y Wort-Ton-Drama 39

exigencias dramaticas... ;Pero qué puede significar la obra como musi-
ca ‘dramadtica’, en su remotisima distancia respecto a la musica pura,
activa en si misma, la tinica dionisiaca?»13.

Nietzsche no podria ser mas explicito: la 6pera es de todos modos
un género hibrido, lejos del ideal roméntico de la ‘musica absoluta’, es
decir, de la pura musica instrumental, la Gnica en la que puede expre-
sarse lo dionisfaco, segtin sus palabras, el en si del fenémeno. Nietzsche
escribia estas ideal en el mismo momento en que hablaba con inmenso
entusiasmo del Tristdndel amigo-maestro; pero la aparente contradic-
cién se esclarece cuando se refiere al Tristdn como a una ‘sinfonia’, que
debe ser escuchada como tal, es decir como musica pura a pesar de las
palabras que lo acompafian.

Al problema de la 6pera Nietzsche vuelve unay otra vez en los
fragmentos inéditos, trazando un esbozo de su historia a partir de sus
inicios, cuando la 6pera fue inaugurada con la absurda pretensién de
que el oyente éntendiera las palabras. «<En la autocomplaciente litera-
tura de estos inicios de la 6pera no se hace otra cosa mas que repetir
que el canto aebe imitar el discurso». Pero, se pregunta el filésofo, «¢es
verosimil que esta musica de 6pera totalmente exteriorizada e incapaz
de devocion haya podido ser acogida y promovida con entusiasmado
fervor, casi como el renacimiento de toda verdadera musica, en una
época en la cual acababa de alzarse la musica inefablemente sagrada, y
en el fondo la Gnica musica clasica, de Josquin y Palestrina?»14. La
Opera, por tanto, en la visién nietzscheana de la musica, se convierte
en algo asi como la expresién del hombre moderno en su sed de exte-
rioridad, del hombre que «no capta la profundidad dionisfaca de la
musica, que rebaja el goce musical a deleite en el arte del cantoy a
retorica intelectualista de la pasion... En este sentido la 6peraes la
anica forma completa del hombre moderno: jno hay que asombrarse
que él haya descargado sobre ella todas las virtudes y debilidades pro-
pias! Es la tinica forma que lo aprehende de verdad»15. No se salva ni
siquiera Wagner y Nietzsche lo incluye explicitamente bajo esta pers-
pectiva de modernidad decadente, y en efecto también para Wagner
«la 6pera se convierte en la auténtica encarnacién del mundo artistico

13 Ibid. pp. 191-192.
14 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 9, 1871, pp. 277-8.
15 Ibid. p. 280.
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frente al real, no artistico» 16. Pero «Wagner debe ser valorado —sigue
diciendo Nietzsche— sobre todo como musico: sus textos son una
‘exaltacion musical’»17.

El problema de la 6pera tiene un precedente al que recurren tanto
Wagner como Nietzsche: Beethoven y su Novena sinfonia. El famoso
coro final sobre el texto del Himno a la alegriade Schiller habia sido
considerado por Wagner como el sintoma de una primera profética
apertura hacia la idea de la Gesamtkunstwerk. Beethoven habria intuido
que la musica por si sola no consigue expresar los contenidos mas
profundos y por tanto habia asociado a la musica la poesia de Schiller,
primer paso de una grandeza inigualable que preludia la 6pera enten-
dida por él como acabamiento expresivo. Pero Nietzsche proporciona
otra interpretaciéon del tiltimo movimiento de la Novenasinfonia, que
ya habia hecho correr mucha tinta entre los romanticos: «Podemos
ver c6mo el poeta intenta transponer en imagenes su impulso dio-
nisfaco, de una profundidad germanica; pero como hombre moderno
s6lo consigue balbucear torpemente. Pero cuando Beethoven nos re-
presenta el verdadero fundamento schilleriano, entonces nos encon-
tramos ante una infinita grandezay perfeccion»18. Por tanto, no es el
texto que actiia sobre la musica, sino la musica que expresa aquello
que el texto no es capaz de expresar y revelar. Beethoven no habria
sido por tanto aquél que entendid los limites de la ‘musica absoluta’,
sino todo lo contrario, aquel que ha captado su esencia mas alta. «Qué
deberiamos pensar entonces —dice Nietzsche— de aquella mons-
truosa supersticion estética, segiin la cual Beethoven, con el cuarto
movimiento de la Novena, habria reconocido los limites, mas atin,
habria abierto las puertas de un nuevo arte, en el que la musica habria
llegado a ser capaz de representar hasta laimageny el conceptoy se
habria hecho asi accesible al ‘espiritu consciente’»19.

Lo mismo ocurre, segtin Nietzsche, en la musica de Wagnery en
particular en el Tristan, la 6pera del amigo-maestro ala que recurre a
menudo con inmenso entusiasmo. Puede parecer un contrasentido,
pero Nietzsche resuelve la aparente contradiccion porque consideraal

16 Ibid.

17 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 9, 1871, p. 326.

18 Ibid., p. 281.

19 J. Knaus (ed), Uber Musik und Wort, in Sprache, Dichtung und Musik, 1973, p. 26
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Tristan como una ‘sinfonia’, que como tal hay que escucharla, es decir,
como miusica pura, a pesar gt las palabras que la acompafian. Segtin
Nietzsche, el cantante por si mismo ofrece un espectaculo ‘repugnan-
te’: «jel cantante debe desaparecer! El mejor medio es justamente el
coro» y el cantante debe ser de algtin modo asimilado a la orquesta,
debe ser anulado en la orquesta. Es evidente en estos y otros pasajes la
explicita polémica de Nietzsche contrala interpretacién de Beethoven
que Wagner da tanto en Das Kunstwerk der Zukunft, como en Oper und
Drama. En efecto, en el mismo fragmento citado mas arriba, siempre
a proposito de la Novena, asi se expresa Nietzsche: «Que no nos criti-
quen si consideramos el Gltimo movimiento de la Novena de Beethoven
inaudito, indisoluble en su encanto. ;Quién podria quitarme este sen-
timiento completamente cierto: que la poesia de Schiller es comple-
tamente extrafia al jabilo ditirambico?... ;Qué nos dice Beethoven en
el recitativo que introduce al himno de Schiller? Nos dice esto “Ami-
gos, dejad que entonemos, no estos sonidos, sino sonidos atin mas
agradables y gozosos!” jMis agradables y gozosos! El sublime maes-
tro no recurrié a la palabra sino al sonido ‘mas agradable’, no buscé el
concepto sino la voz mds intima y mas rica de alegria, en el intenso
deseo de conseguir una sonoridad plenay totalmente expresivade su
orquesta»20.

Es evidente que la interpretacion de Nietzsche diverge radical-
mente de lade Wagner, lo que se ve confirmado por el juicio sobre los
altimos cuartetos de Beethoven, obras que en el tardio romanticismo
se habian convertido en el paradigma mas ajustado a la idea de musi-
caabsoluta. Si el lenguaje es un simbolo, lo que Nietzsche rechaza
categé6ricamente es que la musica sea reducida ella misma a simbolo,
mads auin si a simbolo de las pasiones y los afectos. S6lo una musica
degenerada se rebaja a expresar situaciones emotivas y afectivas; no
por nada, los tltimos cuartetos de Beethoven, en su enigmaticidad
expresiva, permanecen en la concepcion de Nietzsche un ejemplo in-
superable de ‘musica absoluta’. Nietzsche rechaza por tanto, no sélo
la vieja teoria de los afectos, sino también cualquier conmistura de
musicay palabra. En su pensamiento parece darse una adhesion a
Hanslick y a su teoria de la musica pura. También para Hanslick en el

20 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 12, 1871, p. 379-380.
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concepto de ‘musica absoluta’ «se esconde una implicacién metafisica
que podia ser actualizada: precisamente en cuanto musica pura ins-
trumental, se libra de funciones, textos y programas, la musica llegaa
ser capaz de representar [0 absoluto»21. Wagner habia expresado su
aversion hacia la ‘musica absoluta’, expresion acufiada por él en senti-
do despectivo, muchos afios antes, en un famoso programa de con-
cierto de 1846, con ocasién de la ejecucion de la 1X Sinfonia de
Beethoven: «Con este comienzo del tltimo movimiento, la musica de
Beethoven adquiere un caricter decididamente mas hablador: aban-
dona el caracter —mantenido en los primeros tres movimientos—de
la pura musica instrumental, lo que se anuncia en la expresion infini-
ta e indecisa... Admiramos la manera con la que el maestro preparala
entrada de la palabray de la voz humana, como una necesidad que ha
esperado demasiado, con ese desconcertante recitativo de los
violonchelos y los contrabajos, que ya casi abandonando los limites de
la musica absoluta, se enfrenta, como con un discurso fuerte y senti-
do, alos demas instrumentos, para empujarlos a una decision...»22.
Nietzsche debia tener presente de seguro este juicio de Wagnery
casi parece responderle pertinentemente en uno de sus fragmentos de
1871: «Espero que nadie se lo tomara a mal si partiendo de este pun-
to de vista, tomaremos en consideracion, hablando con total franque-
za, el tltimo movimiento, inaudito e inanalizable, dé la novena sinfo-
nia de Beethoven. Que con el gozo ditirdmbico de esta miisica, gozo por
la redencion del mundo, es completamente incongruente la poesia
schilleriana A la alggria, que por el contrario ésta es sumergida, como
una luz moribunda, por aquel mar de llamas, es para mi el mas seguro
de los sentimiento, que nadie podra quitarme nunca. En general, ade-
mas, ;quién querra discutirme que aquel sentimiento, cuando se es-
cucha esa musica, no llega a expresarse clamorosamente sélo porque,
convertidos por la musica en del todo incapaces de imagenes y pala-
bras, ya no escuchamos nada mas en la poesia de Schiller?... ;Qué
deberiamos pensar entonces de aquella monstruosa supersticion esté-
tica, segin la cual Beethoven, con el cuarto movimiento de la Novena,

21 Cf. C. Dalhaus, Die Idee der absoluten Musik, Birenreiter, Kassel, 1978.

22 R. Wagner, «Bericht iiber die Auffithrung der neunten Symphonie von Beethoven
im Jahre 1846 nebst Programm dazu», en Sthriften und Dichtungen, Insel Verlag, Frankfurt,
1983, pp. 23-24.



‘Mdsica absoluta’ y Wort-Ton-Drama 43

habria reconocido los limites, mds atin, habria abierto asi las puertas
de un nuevo arte, en el que la musica habria llegado a ser capaz de
representar hasta laimagen y el concepto y se habria hecho asi accesi-
ble al ‘espiritu consciente’»23. La polémica con Wagner no podria ser
mas claray explicitay parece que Nietzsche quisiera comentar paso a
paso la presentacién de la Novena de muchos afios antes, contrapo-
niéndole una vision estética diametralmente opuesta.

Nietzsche rechaza cualquier conmistura de la musica con los afec-
tos y las emociones, traidos subrepticiamente por las palabras, porque
lo dionisiaco, que es la esencia de toda musica auténtica, conduce aun
reino que no tiene nada que ver con la representacion simbdélicade lo
real. En El nacimiento de la tragedia, caando parecia defender a Wagner,
en realidad ya daba de él una interpretacion personal, completamente
antiwagneriana. Nietzsche en efecto en un pasaje famoso24 se dirige
«aaquellos que se satisfacen con las imagenes de la accién escénica,
con las palabras y los afectos de los personajes, para ponerse en dispo-
sicion, con esta ayuda, de acercarse al sentimiento musical», pero,
afiade, «éstos no sienten la musica como la propia lengua maternay
por tanto, a pesar de esa ayuda, no van mas alla del vestibulo de la
percepcion musical, sin poder tocar en lo mds minimo los intimos
santuarios». Objeto del discurso sigue siendo el Tristan e Isolda, que
curiosamente es tomado como paradigma de aquella ‘musica absolu-
ta’, expresion que en la acepcion de Wagner tenia un significado ne-
gativoy que aqui en cambio viene a encarnar a la musica en el sentido
mias alto y congruente del término. Contrariamente a los que necesi-
tan de imdagenes y palabras para acercarse a la musica, Nietzsche se
dirige esta vez, en su lenguaje exaltado, a quien posee la musica como
en el propio ‘regazo materno’: «A estas estrictas naturalezas musicales
les pregunto si saben imaginarse un hombre que sea capaz de escu-
char el Tristan ¢ Isolda, sin los subsidios de la palabra y de la imagen,
puramente como una prodigiosa creacion sinfénica, sin exhalar el es-
piritu en una reaccion convulsa de todas las alas del alma. ;Un hom-
bre asi, como ocurre aqui, que ha acercado el oido, por asi decirlo, al
latir del corazén de la voluntad universal, que se siente reverter desde
aqui en todas las venas del mundo, como rio tronante, o como delica-

23 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 12,1871, pp. 379-80.
24 Cf. El nacimiento de la tragedia, § 21.
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disimo arroyo pulverizado, la furibunda ansia de existencia, no se des-
pedazaria quiza stibitamente? ;Soportaria percibir, en el miserable
involucro vitreo de la individualidad humana, el eco de innumerables
gritos de gozo y dolor, provenientes del ‘casto espacio de la noche de
los mundos’, sin refugiarse irrefrenablemente en esta danza pastoral
de la metafisica, en el seno de su patria originaria?»25.

iUna manera curiosa de salvar el Tristan! Negar y borrar todo lo
que hay en torno a la musica y transformarlo en $infonia. Por otra parte,
dice Nietzsche, Wagner «debe ser valorado sobre todo como musico:
sus textos son ‘una exaltacion musical’», y dice ademas en otro pasaje
de los fragmentos inéditos: «Wagner busca inconscientemente una for-
made arte en la que sea superado el mal originario de la 6pera, es decir,
busca la mas grande de todas las sinfonias...»26. El recitativo y el aria,
propias de la 6pera tradicional, son tomados por Nietzsche como
emblemas de todo lo que hay de mas antimusical en la 6pera misma.
Desvian la atencion de la «profundidad dionisiaca de la musica», re-
bajan «el goce musical a deleite de las artes del canto y a retérica
intelectualista de la pasion»27. Nietzsche se da enteramente cuenta
que en la musica existe también un aspecto propiamente ‘subjetivo’,
que es dificil de eliminar, subjetividad ‘patolégica’ que se contrapone
ala pura forma, aquella invocada por Hanslick, autor citado a menu-
do. La 6pera es por excelencia el tipo de composicion ‘subjetiva’y
‘patoldgica’, y en cambio hay musicas que se alejan de esta perspecti-
va; no por casualidad cita a Mendelssohn como prototipo de artista
‘clasico’. Por otra parte, Nietzsche se ve forzado a veces a reconocer a
la poesia lirica una especie de funciéon propedéutica para la musica,
por lo menos para el oyente profano: «Cuando la musica se desarrolla
con la ayuda de la poesia lirica, significa que: el musico subyugay
acostumbra al profano en musica a una comprension gradual de ella,
mediante una interpretacion de la poesia lirica, que lo acerca a aque-
lla»28. Sin embargo, acerca de este punto, Nietzsche oscila en sus
escritos y su pensamiento en realidad es muy complejo. A veces pare-
ce aceptar la palabray la imagen en la musica, en tanto que la musica

25 Ibid.

26 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 9, 1871, p. 328.
27 F. Nietzsche, Frammenti postumi, 9, 1871, p. 280.
28 Ibid. p. 321.
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sola, la musica absoluta, parece que no es soportable en su esencia
metafisica. Por una parte, palabra e imagen pueden acercarnos ala
musica, pueden servir cual ‘propedéutica’, pero otras veces Nietzsche
abre una perspectiva mas compleja que podria llevar incluso a aceptar
en mayor profundidad el Liedy la 6pera en general: « Dolor primordial.
En este sentido palabra e imagen son un remedio contra la musica: en
un primer momento palabra e imagen nos acercan a la musica, y en
un segundo nos protegen de ella»29. Pero esto no quita que la musica
permanezca siempre a un nivel cualitativamente alejadisimo respecto
alaescenade la 6pera. Tan lejos que el hombre sin las defensas ade-
cuadas no puede soportar la violencia dionisiaca de este arte que se
pone aparte de todas las demads artes. Nietzsche mismo se asombrade
c6mo uno puede acercarse impunemente a lo puramente dionisiaco; y
la musica de Wagner es por ello lo puramente dionisiaco, a pesar de
las palabras que la acompanan. «Es desconcertante de qué modo el
texto y la acciéon pueden conducirnos de manera tan potente hacia el
disfrute del gozo musical: piénsese en el tercer acto del Tristan. Aqui
se abre el infierno, cuya vision s6lo podemos soportar porque Virgilio
nos da la mano. En este caso, laimagen y el pensamiento cuentan atin
mis: ellos gkspeaazan el influjo acongojante y devorador de la musica,
lo mitigan»30. Aunque la escenay la accién pueden ayudarnos a sopor-
tar lo dionisfaco en la musica, permanece el hecho que la musica es
algo distinto, separado de la escena, que se sostiene sola sin mezcla
alguna con otros elementos espurios o con otras expresiones artisticas
con las que no puede fundirse de ningtiin modo. ‘Musica dramatica’ es
un falso concepto, afirma Nietzsche, «Presupuesto de Wagner: el oyen-
te que experimenta afectos, ya no el oyente puramente musical, sino
el sentimental que experimenta inmediatamente, ante el mito, la mas
alta conmocioén...»31.

Estas citas, extraidas en su mayor parte de los fragmentos péstu-
mos escritos en los mismo afios que EI nacimiento de la tragedia, nos
ponen ante un Nietzsche en parte inédito, o mejor, de un Nietzsche
que por regla general se deja en la sombra: se prefiere contraponer E/
nacimiento de la tragedia a los Gltimos escritos, a EI caso Wagnery a

29 Ibid. p. 329.
30 Ibid.
31 Ibid. pp. 335-330.
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Nietzsche contra Wagner, para avalar la tesis habitual del filésofo que
reconoce sus errores y frente a las altimas evoluciones del arte
wagneriano se resarce de sus recorridos, renunciando ya a la venera-
cién hacia el musico y la gran amistad del pasado. En realidad, la
amistad de Nietzsche con Wagner es un hecho mas biografico que
intelectual, resulta patente como ambos se encontraban siempre en
vertientes opuestas en cuanto a la filosofia de la musica, y c6mo las
divergencias habifan quedado ocultas. Desde luego, tras una lectura
atenta de los fragmentos p6stumos, pero incluso de EI nacimiento dk la
tragedia, se impone una reconsideraciéon en clave mis critica ampliada
también a los escritos antiwagnerianos. Quiza haya que concluir que
en El caso Wagner en realidad no nos dice nada radicalmente nuevo, y
mas alld de la violencia verbal y de las expresiones cargadas y coloristas,
Nietzsche reprochaa Wagner lo que siempre le ha reprochado, esto
es, el apoyarse en los sentimientos, en el pathos, en las situaciones
emocionalmente fuertes. En este sentido, Wagner es definido como el
gran comediante, el histrio, «director de escena par excellences. «El perte-
nece aotra cosa que a la historia de la musica: no hay que confundirlo
con los grandes y genuinos protagonistas suyos. Wagner y Beethoven
—4ésta es una blasfemia...»32. La aversion de Nietzsche hacia la musi-
ca entendida como medio y no como fin, para toda musica se siente
insuficiente en sus poderes y pide auxilio a la palabra, a la poesia,
aversion afirmada explicitamente yaen 1871, es retomada aqui tal
cual. En efecto, la musica de Wagner «jno significa s6lo musica! ;Sino
mds que miusica! Infinitamente mucho mas... ‘N0 $0lo misic& —no
habla asi un musico... como musico él no dejé de ser un rétor— por
ello tuvo, en linea de principio, que llevar a primer plano el ‘eso signi-
fica’. ‘La musica es siempre s6lo un medio’: ésta era su teoria... Pero
asi no piensa ningtin musico. Wagner tenia necesidad de literatura
para persuadir a todos a tomar en serio su musica, a tomarla en pro-
fundidad, ‘puesto que ella significainfinitas cosas’; él fue durante toda
su vida el comentador de la idea»33.

En El caso W&gner no hace mas que expresar de manera mis siste-
matica, mas violenta y radical exactamente lo mismo que habia ex-
presado varias veces en otros escritos precedentes de hace afos. Indu-

32 [l caso Wagner, tr. G. Colli y M. Montinari, Adelphi, Milano 1971, p. 21.
33 Ibid. p. 26.
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dablemente lo que hay de nuevo en estos tltimos escritos anti-
wagnerianos es el estilo, el tono, laacritud y la agresividad contra el
musico, muerto ya desde 1883: «Wagner es una gran ruina para la
musica. El ha descubierto en ella un medio para excitar los nervios
cansados —de esta manera ha enfermado la musica»34, afirmacién
que nunca habria hecho, por lo menos en estos términos, en EI naci-
mignto aé la tragedia. Pero la sustancia de sus afirmaciones ha perma-
necido inmutable. Nietzsche y Wagner, respecto a las dos grandes
corrientes de la estética musical romantica, se colocaron siempre en
vertientes opuestas: la primera, heredera de Wackenroder, de Hoffmann
y en buena parte de Schopenhauer; la segunda, heredera de Rousseau,
Herder y Liszt. Acontecimientos biograficos y caracteriol4gicos pri-
mero los junté y luego violentamente los separo.

traduccion: Marco Parmeggiani

34 Ibid. p. 15.



