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genealdgica y de utilidad biolégica a través de la que ambos autores se enfrentan a
problemas de teoria del conocimiento, para luego pasar a la critica que tanto Nie-
tzsche como Mach —siempre desde una perspectiva geneal6gica—, plantean a la
tendencia del ser humano hacia la creacién de entidades substanciales como las
nociones de «cosa», «sujeto», «materia», «voluntad» y, sobre todo, de «dtomo». En
esta operacion, es posible ver toda la intencién critica frente a los planteamientos
fundamentales sobre los que se basaba el mecanicismo decimonénico y la voluntad
de desvelar como un determinado tipo de ciencia volvia a caer en los mismos errores
de la metafisica que pretendia criticar. Fundamental en este sentido, como muestra el
autor en la parte conclusiva de su analisis, es la recuperacién por ambos pensadores
del sentido histérico, es decir, de una metodologia que pone de manifiesto el caricter
histérico, dindmico y evolutivo de las verdades, tanto de las cientificas como de las
filosdficas.

En suma, a partir de las perspectivas que Nietzsche y Mach comparten, perspecti-
vas que rechazan la posibilidad de afirmaciones de validez absoluta, es posible, segin
Gori, incluir a los dos pensadores en la corriente del fenomenalismo. Sin embargo, a
pesar de partir de supuestos criticos parecidos, ambos autores desarrollan diferentes
lineas de investigacién: Mach permanece en el 4mbito de su disciplina para intentar
repensar por completo los fundamentos sobre los que se basa la ciencia, y Nietzsche
intenta salir de ese dmbito, para proponer una Weltanschauung diferente, centrada
en su nocién de voluntad de poder.

El libro de Gori tiene el mérito de no centrarse inicamente en la relacién Nietzs-
che-Mach, sino que desarrolla y analiza a fondo todo aquel dmbito cultural cientifico
que contextualiza las reflexiones de ambos autores. Ademas, esta obra ofrece un ani-
lisis bastante exhaustivo de las tesis fundamentales de la gnoseologia nietzscheana y
explica con claridad la actitud del filésofo hacia la ciencia a lo largo de su actividad
intelectual. Por todo ello, la lectura de este trabajo puede ser de provecho no sé6lo
para los especialistas que quieran profundizar en el estudio de las fuentes nietzschea-
nas, sino también para aquellos lectores menos familiarizados con la obra del filsofo
alemdn que deseen obtener un cuadro general de las posiciones de Nietzsche con
respecto a la ciencia y a la teorfa del conocimiento.

Paolo Stellino
Universidad de Valencia

GUNTHER, Friederike Felicitas, Rhytmus beim friihen Nietzsche, Berlin: Walter de
Gruyter, 2008. 207 pp. ISBN: 978-3-11-020490-2.

La reciente aparicién de este libro sobre un tema tan emblemético como el ritmo en
la obra de Nietzsche, pone de relieve una vez mas la fuerza que tiene en su pensa-
miento filoséfico una estética en la que la musica y su melodia ritmica se elevan como
modelo para comprender la naturaleza del hombre y su cultura. Un anélisis porme-
norizado del ritmo, como el que lleva a cabo la autora, nos permite comprender el
alcance de esta idea en la estructura del pensamiento de Nietzsche, desde planos dis-
tintos, pero en los que estdn presentes siempre los mismos modelos. Es ésta una idea
que siempre ha estado presente desde el principio hasta el final de sus escritos. Pri-
mero, bajo la figura mitica de Apolo y su fuerza simbdlica en el pensamiento tragico;
luego bajo la figura del soldado prusiano y sus virtudes como referente de la ritmica;
finamente, teniendo en cuenta el cuerpo y sus ritmos o biorritmos. Todo ello sirve
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a Friederike Giinther, investigadora eslava y ligada al Peter Szondi-Institut fiir All-
gemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft de la Universidad Libre de Berlin,
para reconstruir y formular con un lenguaje descriptivo, muy preciso y seguro, una
antropologia estética del ritmo de amplio alcance en el pensamiento de Nietzsche.

Entre los afios de 1864 y 1868 Nietzsche comenzé a investigar ya la ritmica en
el fragmento de Danae de Siménides; y a partir de 1869 incorpora a sus clases y
seminarios temas sobre la ritmica antigua y la métrica, incluso llega a proyectar en
sus cuadernos un plan para desarrollar una «nueva teoria de la ritmica». En su época
intermedia concede al ritmo una relevancia antropolégica y estética importante. Por
ejemplo, en MA T § 221, FW § 84 y JGB § 188. Y en su obra tardia hay alusiones a
la relevancia antropolégica del ritmo, como por ejemplo en un fragmento de 1883,
24[14] (1883), donde afirma que «el hombre cree en el ‘ser’ y en las cosas porque es
una criatura que construye ritmos y formas». Del andlisis de los textos de Nietzsche
se puede deducir que no sélo reclama un ritmo «natural» dionisiaco, sino un ritmo
acufiado estéticamente segin el modelo antiguo. No un ritmo dado naturalmente,
sino un ritmo que s6lo puede surgir a partir de la elaboracion estética de una tal
experiencia extracultural.

Con estos elementos la autora de este libro parte de la tesis de que en la obra
temprana de Nietzsche el fenémeno del ritmo puede ser comprendido como una
técnica antropoldgica para crear estructuras estéticas bajo las condiciones de la tem-
poralidad, de tal manera que el ritmo es comprendido como un fenémeno genuina-
mente antropolégico. Un ritmo estético significa en Nietzsche exclusivamente esta
especie de formacién originalmente consciente y no la indicacién de un ritmo, dado
«naturalmente», del organismo. Nietzsche comprende el ritmo en su etapa de juven-
tud como una habilidad estética del ser humano para dar a su finitud la estructura
de durabilidad. Analiza los fenémenos culturales no s6lo de la Antigiiedad sino del
mundo moderno prestando atencién a sus diferentes habilidades estético-ritmicas
para hacerlas valer en y contra el fluir del tiempo. Estamos pues ante una obra que
examina la antropologia estética del ritmo en relacién con la tensién entre la inter-
pretacion de Nietzsche de la Antigiiedad y su critica a la Modernidad. Ya el primer
pérrafo del libro formula la tesis que luego se desarrollard en sus diferentes partes:
el fenémeno del ritmo puede ser entendido como una técnica antropoldgica, para
proporcionar de modo duradero una estructura estética bajo las condiciones de la
temporalidad (p. 2). Esto queda recogido en una amplia introduccién en la que la
autora explica el sentido de esa antropologia estética del ritmo.

La obra consta de dos partes definidas en torno a la época tragica de los griegos
y la época tragica de los modernos, precedidas de una introduccién que bajo el titulo
de «La antropologia estética del ritmo en Nietzsche» sirve de marco para las reflexio-
nes posteriores. En la primera parte Giinther se detiene a analizar, como era de espe-
rar, la figura de Apolo como dios de los «ritmos» y la antigua ritmica, tomando como
materia de investigacion El nacimiento de la tragedia y los apuntes y anotaciones de
los cuadernos de Nietzsche de la época. En un primer momento aborda la distincién
entre la ritmica estética y los fenémenos relacionados con la estructura de la natura-
leza. El origen del arte y su historia estd en relacién con formas de orden completa-
mente geométrico. Esta tesis forma parte del punto de partida. El arte comienza con
la creacién de figuras abstractas, con la simetria de sus formas, lejos de las formas
naturales, las formas déricas. La arquitectura apolinea y su principio ritmico estruc-
tural llevan a la cultura griega al reconocimiento, dentro de la cultura apolinea, de la
medida como asuncién de los limites del individuo. Ritmo y medida como principios
de la individuacién y del autoconocimiento. Bajo el titulo de «Desencadenamiento
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de Prometeo», Glinther interpreta a Prometeo liberado de las cadenas en clave dioni-
siaca. Prometeo desencadenado sefiala, por eso, no la fusién del arte con una verdad
natural titdnica, sino que corresponde a un resultado cultural: Apolo define las leyes
del arte también alli en donde el arte alcanza una movilidad dionisiaca. Este capitulo
sobre la concepcion de la ritmica estética en la Antigiiedad se cierra con las coinci-
dencias entre la posicién estética radical de Nietzsche y el escrito de Eduard Hanslick
Lo bello en la miisica, en el que la separacién entre naturaleza y arte se pone como
presupuesto de lo estético.

La segunda parte aborda el ritmo en la «época tragica de los modernos». La au-
tora se pregunta si la ritmica estético-antropoldgica desarrollada en el ejemplo de los
antiguos se encuentra también en la interpretacién que hace Nietzsche del arte y la
cultura modernos en sus escritos y notas de los afios 1873-1876. Nietzsche constata
en los modernos la falta de una forma que fundamente. Para él el arte moderno, lo
mismo que el mundo de la vida moderna, no tiene ningtin ritmo que se imponga
como una necesidad antropoldgica. En este apartado, la autora se fija en una de las
ideas que siempre sostuvo Nietzsche en su critica de la cultura (Kultur): el modelo
del soldado prusiano: «Mi punto de partida es el soldado prusiano», escribia en 1873
(FP T 29[19]), pues el soldado es el que marcha con pasos iguales y su disciplina
metronémica conduce a la meta de la cultura. También el Estado griego muestra en
la disciplina militar uno de sus baluartes, y por eso aparecia, segtin Nietzsche, como
«presupuesto de un sentimiento estético», ya que el artista griego se dirige con su
obra de arte no al particular, sino al Estado. La cultura (Kultur), por eso mismo,
s6lo se manifiesta a través de «la unidad de estilo». La seccién final del libro, bajo el
titulo «Las dos velocidades del hombre y del mundo», expone cémo Nietzsche en su
critica a la ciencia no se deja atrapar en una filosofia de la vida que postule, contra
la «alienacién racional» cientifica, una totalidad del mundo de la vida. La critica de
Nietzsche a Eugen Diihring pone de relieve que su ideal de un ritmo estético no tiene
ninguna pretension de totalidad, es decir, ninguna reduccién de todo a lo puramente
dionisfaco. Por tltimo, la moderna estética, a diferencia de la antigua, se ha de con-
formar al artista individual y a su fuerza trasformadora. De esta manera la IV Consi-
deracion intempestiva toma la evolucién individual de Wagner como modelo para un
desarrollo necesario del artista moderno. En este sentido, el arte se entiende una vez
mds como la comunicacién de la propia vivencia a otros, es decir, «comunicar a otros
lo que uno ha experimentado». No obstante, la ruptura con Wagner no significa un
giro decisivo en su antropologia estética del ritmo. Al fin y al cabo, para Nietzsche,
como lo puso de manifiesto desde el principio y como confesaba en una carta a Co-
sima, su tinico interés no era mas que «el hombre». En definitiva, la autora considera
que el ritmo en Nietzsche es un fenémeno antropolégico, no poetoldgico.

Luis Enrique de Santiago Guervés
Universidad de Malaga

Kousa, Pavel, El mundo segiin Nietzsche, trad. de Juan A. Sanchez Ferndndez, Barce-
lona: Herder, 2009. 422 pp. 1sBN:

El libro de Pavel Kouba, catedrético de filosofia en la Universidad Carolina de Praga
y dedicado también al estudio de la fenomenologia y la obra de Husserl y Heidegger,
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