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RESUMEN
Este articulo esta enfocado sobre una estrategia filosofica decisiva en Unamuno, su apuesta
por una via estética de conocimiento como alternativa al discurrir tradicional de la filosofia
sistematica. Desde ahi, defiende la superioridad ontoldgica de la ficcion frente a la realidad
y desarrolla su apologia de la verdad como ficcion. Esta tesis fue abordada por Unamuno en
diferentes ensayos, si bien es en Niebla donde alcanza su consumacion al incorporarla a la trama
misma de la novela, que funciona asi como vehiculo central de su filosofia desde principios del
siglo XX.
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ABSTRACT
This article is focused on a decisive philosophical strategy in Unamuno, his commitment to an
aesthetic path of alternative knowledge as an alternative to the traditional course of systematic
philosophy. From there, he defends the ontological superiority of fiction over reality and
develops his apology for truth as fiction. This thesis was addressed by Unamuno in differents
essays, although it was in Niebla where it reached its consummation by incorporating it into the
very plot of the novel, which it thus functions as the central vehicle of its philosophy since the
beginning of the 20th century.
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También los hechos pueden ser ficticios
JORGE LUIS BORGES

I. LA NOVELA COMO VEHICULO DE LA FILOSOFiA DE UNAMUNO

MIGUEL DE UNAMUNO ESCRIBIO SU novela Niebla en 1907, si bien no seria publi-
cada hasta 1914. Dicho retraso probablemente se debid, entre otras razones,
al recelo de su autor sobre la recepcion de la misma, tanto por parte de los
lectores como de la critica erudita. De hecho, en su epistolario, que constituye
una fuente documental imprescindible para estudiar a fondo su obra, apenas
encontramos menciones a su proceso de gestacion, a diferencia de lo que
sucede con sus otros proyectos de escritura. Intuia don Miguel que Niebla no
seria bien entendida, al igual que sus anteriores novelas; de ahi su silencio
epistolar. Finalmente, tras aguardar siete afios en un cajon de su despacho de
la Casa Rectoral de la Universidad de Salamanca, Niebla vio la luz y aquellas
recelosas previsiones sobre su recepcion en parte se cumplieron. En un primer
momento, la critica en Espafia no dio una buena acogida a la novela, acusan-
dola de no atenerse a los canones tradicionales del género. En otros paises, en
cambio, recibi6é un temprano reconocimiento, resultando ser con el tiempo su
obra traducida a un mayor niimero de idiomas. Habria que esperar en el suelo
patrio a que los estudios de critica literaria apuntalasen su valor narrativo para
que fuese reconocida como un «clésico de la novela moderna europeay, segiin
la definicion de German Gullon. Niebla, subraya, «surcd caminos ignotos para
la ficcion moderna; de ahi la lentitud en conferirle un cerrado aplauso.» (Gullon
1990, pp.10-11)

El foco de la presente investigacion se orienta a indagar como, a partir
de la publicacion de Niebla en 1914, la obra de Unamuno dio un importante
viraje, que podemos interpretar en dos direcciones. Por un lado, a propdsito
del cambio formal que desde el cambio de siglo habia ido experimentando su
filosofia, transitando desde el ensayo hacia formas literarias como la poesia,
la narrativa y el teatro. Por otro lado, en orden a como la relativizacion de los
limites entre realidad y ficcion se convirtié para €l en una herramienta de inda-
gacion filosofica, hasta llegar a proclamar la verdad como ficcion.

Centrandonos en el primer punto, si hasta 1914 las obras de mayor peso
de Unamuno pertenecian al género del ensayo, con titulos como En torno al
casticismo —1895—, Vida de Don Quijote y Sancho —1905 o Del sentimiento
tragico de la vida —1913—, a partir de entonces e incluso desde algunos afios
atras, sus procesos de escritura se centraron en su obra poética y narrativa, que
en cierto modo suplant6 al ensayo como vehiculo central de su filosofia. De
este modo, en la linea de un romanticismo tardio, don Miguel abrazo la via
estética e hizo de la ficcion un instrumento de conocimiento y de exploracion
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de la conciencia humana. La creacion de sus «hijos espiritualesy», como de-
nominaba a los personajes de sus cuentos y novelas, le permitia encarnar las
multiples posibilidades de existencia que latian en su interior. «Gran parte de
su filosofia —apunta Elizaldeencarnara en estos entes de ficcion, en estos per-
sonajes de sus novelas.» (Elizalde 1983, p.173) Conviene tener en cuenta que
tras este cambio estratégico estaba su creciente aversion hacia el racionalismo
moderno y hacia sus limitaciones formales, lo cual le empujo6 a buscar nuevos
senderos expresivos con mayor capacidad de penetracion sobre las simas de la
conciencia, como era el caso de la ficcion y la novela. Ante todo, el pensador
vasco acudia a esta via estética de la creacion literaria, dada la impotencia
de la razon y sus medios para abordar las cuestiones ultimas y decisivas. A
este respecto, subraya Francisco Ayala como Unamuno «hara de la novela un
instrumento idoneo, tanto mas que el ensayo o la poesia, para dar expresion a
intuiciones fundamentales que —piensa élun tratado sistematico no conseguiria
apresar nunca en su palpitacion viva...» (Ayala 1961, p.335) En esta direccion,
sostiene Cruz Hernandez: «Unamuno encontrd en la novela el mejor vehiculo
formal para su pensamiento.» (Cruz 1952, p.50) El mismo asi lo reconoce en el
prologo-epilogo de 1934 a la segunda edicion de su novela Amor y pedagogia,
al precisar que «el sentimiento, no la concepcion racional del Universo y de
la vida, se refleja mejor que en un sistema filos6fico en un poema en prosa o
en verso, en una leyenda, en una novela.» (Unamuno 1966, 2, p.313) Sobre
esta cuestion, cabria preguntarnos si podemos hablar de novelas filosoficas o
novelas de ideas, tan en boga desde el cambio de siglo en la literatura europea.
En el caso de Unamuno, es preciso matizar que la adjetivacion de sus novelas
como «filosoficas» no tendria tanto que ver con la presencia de tesis de filoso-
fia en los didlogos, ni con que las novelas mismas tematizasen problematicas
filosoficas, al modo de El drbol de la ciencia de Pio Baroja. Mas bien tiene
que ver, como puntualiza Francisco José Martin, con que «se exige de la no-
vela saltar por encima de la voluntad mimética y responder adecuadamente al
impulso cognoscitivo insito en el hombre.» (Martin 2005, p.158). Ahi radica
su caracter filosofico.

Desde esta estrategia metodologica, Unamuno entendia ademas que se
sumaba a la tradicion de la filosofia espafiola, cuyos moldes desde el Siglo de
Oro habian sido eminentemente literarios, segiin deja ver en Del sentimiento
tragico de la vida: «nuestra filosofia, la filosofia espafiola, esté liquida y difusa
en nuestra literatura, en nuestra vida, en nuestra accion, en nuestra mistica, sobre
todo, y no en sistemas filos6ficos.» (Unamuno 1966, 7, p.290) Esto explica que
desde la publicacion de Niebla apenas volviese a escribir un ensayo filosofico
de peso, a excepcion de La agonia del cristianismo —1925—, publicado durante
su destierro en Francia, ante la amenaza de persecucion que padecieron sus
escritos bajo el reinado de Alfonso XIII.
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El otro gran viraje que dio la filosofia de Unamuno a partir de Niebla, aunque
se venia gestando desde Vida de Don Quijote y Sancho, nos lleva a la relativi-
zacion de los limites entre realidad y ficcidon, que se convierte en una cuestion
central en el horizonte de su pensamiento. Desde ahi cultiva su apologia de la
verdad como ficcidn, adoptando una via estética de conocimiento alternativa al
racionalismo y confrontando la ficcion con la realidad fenoménica. Se alineaba asi
con ciertos postulados del romanticismo aleman, en concreto, con su concepcion
del conocimiento como «acto estético» y con su apuesta por la literatura y las
artes como via hacia la verdad, no entendida en términos absolutos sino como
fragmento. Frente al racionalismo ilustrado y su fe en la razon, el romanticismo
abogo por la imaginacion y la fantasia como facultades humanas primeras, y
por la libre expresion de la espontaneidad creadora desde formas no prescritas
por un canon academicista, ni atadas a la mimesis como categoria estética.
Era la alternativa romantica ante la insuficiencia de la filosofia sistematica
para remontarse hacia el Absoluto. Ahi se inscribia la «teoria de la novela» de
Friedrich Schlegel, que situaba en el Quijote el modelo de la novela moderna y
apostaba por la liquidacion de los géneros literarios, viendo en la novela el «li-
bro romantico» por excelencia, concebido como «un todo autdnomo» (Schlegel
2005, p.82), es decir, subsistente por si mismo, al margen de la realidad externa.
En esta direccion, las resonancias con Niebla de Unamuno son claras, como
veremos. El conocimiento se prefigura asi en la mentalidad romantica como un
«acto estético, destinado a deshacer la oposicion entre realidad y ficcion, segiin
se aprecia en la definicion de genio de Novalis: «Genio es la facultad de tratar
tanto objetos inventados como objetos reales, y de tratar objetos inventados como
objetos reales.» (Novalis 1994, p.49) Esta tendencia prosperara en el decurso
del XIX en autores como Nietzsche, donde encontramos una indiferenciacion
entre experiencia estética y experiencia gnoseologica. Ambas son situadas en
el territorio de la ficcion, desde la conviccion de que «solo es posible producir
simulacros, representaciones, es decir, ficciones, fabulasy, y de que «lo tinico que
existe es la fabula, es decir, la literatura.» (Asensi 1996, p.144) Asi se aprecia
en El crepusculo de los idolos, cuando sentencia el filosofo germano que «el
“mundo verdadero” acab6 convirtiéndose en una fabula.» (Nietzsche 1992, p.51)
Aquello que antes recaia sobre la verdad ideal platonica, Nietzsche lo traslada al
espacio de la ficcion, de la «fabulay», configurando asi un «saber creativo» que
tiene en sus manos la posibilidad de afirmar la «voluntad de poder», lejos ya de
la l6gica del concepto y del principio de identidad. El mundo pasa a depender
de la creacion estética y la filosofia misma se transforma, no en literatura, sino
en «creacion». En proximidad con estos revolucionarios planteamientos que le
antecedieron, Unamuno se adhiere a esta brecha critica de la modernidad abierta
por el romanticismo aleman y prolongada por Nietzsche, en un intento de socavar
y redefinir la filosofia mas alla de los limites del racionalismo postcartesiano.
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Para comprender como don Miguel se embarco en esta liquidacion de
los limites entre realidad y ficcion, e hizo de esta tltima una via estética de
conocimiento, hemos de remontarnos a un momento axial en su trayectoria
como fue la crisis espiritual que padecié en 1897. Una vez pasada la tormenta
de la crisis y deshecha la esperanza de recuperar la fe religiosa de su infancia,
Unamuno se instala en el conflicto irresoluble entre la razon y la fe, la razén
y el sentimiento, la logica y la cardiaca, y hace del conflicto su condicion
intelectual. Pero la principal consecuencia de este proceso en cuanto a la
problematica aqui abordada tiene que ver con la «transfiguracion mitologica»
que siguid a la crisis y que sustituiria en su imaginario el mito de Cristo por
el de Don Quijote; lo que Tanganelli denomina «la disgregacion del mythos
evangélico y el viraje hacia el modelo quijotesco.» (Tanganelli 2003, p.194)
El héroe cervantino seria asi en adelante el arquetipo de su idealismo ético
y de su proyecto de reforma espiritual de Espafia, desde el cual proclama al
«quijotismo como religion nacional». (Unamuno 1966, 7, p.290) Y el Quijote
se convierte para Unamuno en modelo, no solo a nivel literario, sino ante
todo por las posibilidades filosoficas que entrevid en ese universo de ficcion.
Fue probablemente desde la preparacion de su ensayo Vida de Don Quijote y
Sancho cuando se produjo esa revelacion, pues en el articulo «Ganivet, filéso-
fo» —1903—, ya apunta en esa direccion al afirmar que: «Nuestra filosofia, si
asi puede llamarse, rebasa de casilleros 16gicos: hay que buscarla encarnada
en sucesos de ficcion y en imagenes de bulto. En La vida es sueiio o en el
Quijote.» (Unamuno 1966, 3, p.1091) Por tanto, desde antes de la redaccion
de Niebla andaba barruntando don Miguel las posibilidades de conocimiento
que le brindaba esta via estética de la ficcion. Desde ahi se explican el papel
central que desempeia el Quijote en el proceso de composicion de Niebla
y los no pocos paralelismos entras ambas obras que han acertado a sefialar
diferentes investigadores.! En esta direccion, segin Alvarez Castro:

Niebla es una fiel plasmacion de las reflexiones unamunianas en torno al Quijote.
[...] durante la composicion de Vida de Don Quijote y Sancho y otros textos re-
lacionados, Unamuno se persuade de dos principios que se convertiran en pilares
basicos de su teoria literaria: por un lado, la superioridad ontologica de la ficcion
sobre la realidad; y, en segundo término, la soberania interpretativa del lector.
(Alvarez 2015, p.63)

En efecto, la profundizacion sobre el Quijote que Unamuno desarrolla en
estos afos tendra una influencia decisiva en el devenir de su filosofia, funda-
mentalmente desde esa «superioridad ontoldgica de la ficcion sobre la realidady,

1 King 1967, pp. 219-231; Fernandez 1986, pp.3-71; Overaas 1993, pp.33-45; Cifo 2000,
pp.83-99; Ardila 2010, pp.348-368; Alvarez 2015, pp.59-76.
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que desplegara en sus ensayos, pero ante todo en su obra narrativa posterior al
cambio de siglo, hasta consumarse en Niebla.

I1. NIEBLA EN LA NOVELISTICA DE UNAMUNO: LA REBELION DE LA FICCION

Si atendemos a la evolucidn de la obra narrativa de Unamuno, sus primeras
novelas, Nuevo mundo —1895y Paz en la guerra —1897—, se mueven entre el
realismo decimonoénico y el expresionismo. Su novela mas afin a los canones
del realismo es Paz en la guerra, dadas su amplia extension, sus prolijas des-
cripciones, la detallada construccion de personajes y ambientes, o el prolongado
trabajo de documentacion que la precedio. No obstante, también puso aqui en
juego elementos propios de la renovacion narrativa modernista de principios
de siglo, como se aprecia en el uso de paratextos y del monologo interior, en
la carga autobiografica de los personajes o en el desplazamiento del argumento
tradicional de la novela de lo histérico a lo intrahistorico. Nuevo mundo, en
cambio, se mueve lejos del realismo decimononico, entre las narrativas propias
del expresionismo y el existencialismo, que anticipa en buena medida, y con
ciertos retazos formales del modernismo.

Donde realmente acontecen cambios significativos en la novelistica una-
muniana es con Amory pedagogia, publicada en 1902, al igual que Camino de
perfeccion de Pio Baroja, La voluntad de Azorin y Sonata de Otoiio de Valle-
Inclan. Estas cuatro obras, que marcan la denominada «renovacion narrativa de
1902»,% confluyen en el proceso de configuracion de la «nueva novela», entre
cuyas novedades destaca la incorporacion de un fuerte sustrato filoséfico. Asi lo
supo ver Ortega y Gasset, quien subrayo sobre los citados autores, excluyendo
a Valle-Inclan, como «sus preocupaciones filosoficas pronto encontraron un for-
mato mas apropiado en la novela. En 1902, Unamuno, Baroja y Martinez Ruiz,
después de dedicar una década al tratado y al ensayo, enterraron los conflictos
personales y filosoficos bajo el camuflaje que proporcionaban los personajes,
el didlogo y la trama de la novela.» (Ortega 1981, p.93) En estas coordenadas
hemos de ubicar Admor y pedagogia, que marca la fase expresionista de la
novela de Unamuno, segin ¢l mismo revela en el prologo, definido de hecho
por Ricardo Diez como un «manifiesto expresionista» (Diez 1976, p.70). Se
percibe ese cariz expresionista en el uso de modalidades expresivas como la
ironia y la caricatura, y en su argumentacion misma, destinada a escenificar el
drama del sujeto moderno: su frustracion, su enajenacion, su incomunicacion. ..
Asimismo, despliega aqui elementos propios de la «nueva novela» modernis-
ta, tales como la disolucion del argumento tradicional del realismo, el uso de
paratextos o la invitacidn a una participacion activa por parte del lector. De ahi
que subraye Carlos Serrano:

2 Lazaro 1990, pp. 129-167; Gullon 1992; Johnson 1997; Urrutia 2002.
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Unamuno parece haber sido el que mas intensa y tempranamente comprendié que
se habia acabado el tiempo del realismo [...] en ¢l es acaso en quien mds neta-
mente se ve que habia llegado el siglo del metarrelato. Brevedad, fragmentacion,
deslocalizacion, eliminacion de la descripcion, e irrupcion de lo bufo [...] son
otros tantos indicios de la deconstruccion sistematica a que Unamuno somete el
relato. (Serrano 1999, pp.42-43)

Para llegar a la consumacion de este cambio decisivo dentro de la obra
narrativa de Unamuno, anticipado parcialmente en las novelas citadas, habra
que esperar sin embargo a Niebla. Ahi es donde se establece ya, en palabras
de German Gullon, un «nuevo orden», que «surgira cuando el impetu repre-
sentacional mimeticista sea sustituido por el interés en lo formal, cuando las
novelas adopten estructuras independientes de los sistemas de valores externos,
y vayan convirtiéndose en textos autosuficientes.» (Gullon 1992, p.36) Ese es el
caso de Niebla, que conserva elementos propios de la novela expresionista de
principios de siglo, si bien resultan dominantes las innovaciones derivadas de
la renovacion modernista y de la emergente novela existencialista. Los relativos
a esta ultima se palpan, entre otros aspectos, en la ambientacion urbana o en la
introspeccion del protagonista Augusto Pérez, un personaje desorientado y preso
de la angustia por tener que tomar decisiones para encontrarse a si mismo; el
conflicto intimo e ineludible al que se enfrenta el sujeto en la modernidad ante
la amenaza de la nihilidad de la existencia. En esta direccion, Geoffrey Ribbans
define Niebla como una «novela de ideas, de base agonica y personal.» (Ribbans
1971, p.140) No obstante, lo que marca la veta existencialista de esta novela
es el problema de la personalidad, central en la filosofia de Unamuno desde
la crisis del 97 y cuya presencia en Niebla ha sido subrayada por diferentes
investigadores.? Consiste dicho problema en el conflicto entre el yo interno y
el yo externo en la conformacion de la propia identidad, dadas las dificultades
del sujeto moderno a la hora de fijar una relacion armonica entre ambos, motivo
por el cual queda escindido en una dramatica dualidad. Ahi radica la verdadera
tragedia en Unamuno, como supo advertir Maria Zambrano: «Es la tragedia
mas honda, en la que el personaje busca, en realidad, saber quién es. Cuando
pregunta a Dios que se le descubra, le pide que le descubra quién es el. Es la
tragedia de la busca y el encuentro de si mismo. [...] encontrar el propio ser.»
(Zambrano 2003, p.97) En Niebla, el problema de la personalidad recorre toda
la novela de la mano de la desorientacion de Augusto Pérez, si bien cuando
estalla es al final de la misma, en el momento en que dicho protagonista, en

3 Seglin Ricardo Gullon: «el tema de Niebla es el de 1a personalidad.» (Gullon 1960, p.97)
Moron Arroyo, por su parte, seiala: «En la obra total de Unamuno, Niebla es la encrucijada en
que se pasa a tratar explicitamente un nuevo niicleo de temas: los problemas de la personalidad.»
(Morén 2003, p.85)
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plena rebelion frente al autor de la novela, se encuentra con Unamuno con-
vertido a su vez en personaje y este decide matarlo. Clama entonces Augusto
en plena desesperacion: «jQuiero ser yo, ser yo! jQuiero vivir!» (Unamuno
1966, 2, p.669) Aqui es donde alcanza su climax en Niebla el problema de la
personalidad en cuanto dramadtica busqueda de la propia identidad, que tendria
su contrapunto en aquel momento en que Don Quijote afirma su rotundo «;jyo
sé quién soy!», tan celebrado por Unamuno en Vida de Don Quijote y Sancho.*

Por otra parte, teniendo en cuenta que el cambio verdaderamente significa-
tivo en la novelistica de Unamuno se produce a partir de Niebla, un elemento
fundamental a este respecto consiste en la estrategia narrativa puesta en marcha
por el escritor vasco a la hora de dar forma alli a su teoria de la «nivola». Ya en
Amor y pedagogia habia anticipado ciertos presupuestos teoéricos de la nivola,
de manera que en sentido estricto no seria Niebla la primera obra de este corte,
pero si, como matiza Fernandez Turienzo, «la realizacion mas acabada, para-
digmatica, por asi decirlo, de la nivola unamuniana.» (Fernandez 1986, p.3) En
efecto, encontramos en Niebla la consumacion de esos elementos caracteristicos
de las nivolas: ausencia de descripciones y ubicaciones espacio-temporales, uso
del monologo interior, personajes que van haciéndose a si mismos, predominio
del dialogo como eje del desarrollo..., con el afiadido ademas de que esta teo-
rizacion de las nivolas es incrustada en la novela misma a través del personaje
Victor Goti. (Unamuno 1966, 2, pp.615-616) Es aqui, por tanto, donde mas a
las claras se percibe la autoconciencia narrativa de Unamuno y su inclinacion
hacia los elementos metaliterarios, como acierta a sefialar Alvarez Castro.’ Con
esta teoria de la nivola pretendia sobre todo subvertir y desencorsetarse de los
canones del género, para asi dejar fluir con mayor libertad a su pensamiento.
Se liberaba de todo orden logico y de la mimesis de la realidad externa, y podia
dar rienda suelta a su auditorio interno sin ninguna atadura, dejandolo volar
en el vasto territorio de la ficcion. En este sentido, interpreta Francisco José
Martin que las nivolas constituyeron para Unamuno una de sus salidas a la crisis
nihilista de fin de siglo: «diluyendo los limites entre la realidad y la ficcion, y
entre el suefio y la conciencia, hara de la paradoja [...] el espacio propio del
hombre contemporaneo, y sera desde ella que se configurara la multiplicidad
del ser y la radical heterogeneidad del sujeto.» (Martin 2005, p.161)

Esta aniquilacion de los limites entre realidad y ficcion constituye una de
las claves fundamentales de la obra a nivel epistemoldgico, pues sera el soporte
desde el cual Unamuno defendera su tesis de la verdad como ficcion. Ya en el

4 «Don Quijote discurria con la voluntad, y al decir “jyo sé quién soy!”, no dijo sino “jyo
sé quién quiero ser!” Y es el quicio de la vida humana toda: saber el hombre lo que quiere ser.»
(Unamuno 1966, 3, p.82)

5 «Niebla es un magistral modelo de escritura metaliteraria.» (Alvarez 2015, p.65)
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titulo mismo de la novela se evidencia esta quiebra de los limites entre realidad
y ficcion en tanto que, siguiendo a Iris Zavala: «La niebla [...] es aquello que
no tiene representacion posible porque distorsiona la distancia entre lo real y
su doble. Anula la percepcion clara; [...] crea una zona de confusiones, donde
las cosas estan y no estan; son y no son.» (Zavala 1991, p.76) Como concepto
metaforico epistemologico, la niebla define asi un «espacio, zona, estado de
conciencia para descubrir nuestra condicion de mero simulacro. [...] Penetrar
la niebla supone morir como realidad y verse como ilusion.» (Zavala 1991,
p-77) El escritor vasco pondra ademas en marcha a lo largo de Niebla diversas
estrategias en esta direccion. Asi, el prologo es firmado por Victor Goti, que
da la impresion de ser un individuo real, amigo de Unamuno, y a quien este
le habria encargado dicho prologo. Sin embargo, conforme avanza la lectura,
Victor Goti resulta ser también amigo del personaje Augusto Pérez, como se
pone de manifiesto en el tercer capitulo. Desde entonces, Unamuno no cesa
de desbordar los limites de lo real y lo novelesco a lo largo de toda la novela,
poniendo en juego sucesivamente «diferentes niveles narrativos» con los que
experimenta desdibujando sus fronteras, segiin ha observado Overaas.® Si
atendemos a Augusto Pérez en relacion a este punto, vemos que se trata de un
personaje que vive una existencia estatica y sin conciencia de si, que inicia
una toma de conciencia a través de la aparicion del amor, donde descubre una
finalidad para su vida, y que se entrega a esa posibilidad de sentido hasta que
es burlado y abandonado, rindiéndose entonces al drama de su existencia. Un
drama que alcanza su cenit cuando Augusto empieza a sospechar sobre su
propia contingencia en cuanto «ente de ficcion»: «Y esta mi vida, /es novela,
es nivola o qué es? Todo esto que me pasa y que pasa a los que me rodean, jes
realidad o es ficcion?» (Unamuno 1966, 2, p.616) Otra estrategia consistira en
la inclusion en la trama de Niebla de don Avito Carrascal, uno de los personajes
de su anterior novela Amor y pedagogia, con lo cual Unamuno logra dotar a
su universo nivolesco de una mayor consistencia y carga de peso ontologico
al mundo de sus ficciones. Hacia ese mismo fin apuntan también las diferentes
historias intercaladas en Niebla, procedimiento propio de la novela moderna
y desde el cual se hace evidente la ya mencionada influencia del Quijote. Al
igual que en la obra cervantina, tales historias intercaladas contribuyen a re-
forzar el caracter de ficcion de Niebla y a conformar la entidad de la novela
como un mundo completo y autébnomo, ademas de facilitar, segin interpreta
Harriet Stevens, «la fusion entre el mundo real y el ficticio.» (Stevens 1961,

6 «En Niebla se evidencian las posibilidades y las limitaciones de la ficcion. [...] Hay
multiples niveles narrativos, y se experimenta con ellos traspasando sus fronteras o desdibujan-
dolas. [...] Asi se materializa y se lleva al limite la ambigiiedad de la obra literaria.» (Overaas
1993, p.29)
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p.1) Esta autonomia del espacio de ficcion que conforma Niebla se evidencia
asi a partir de su hipertextualidad, analizada por Iris Zavala desde la premisa
de que «el mundo textual unamuniano» tiene como actividad central la lectura,
sus lecturas, y de que es capaz de «reinstaurar los textos anteriores (incluyendo
los propios) en un nuevo circuito de sentidos.» (Zavala 1991, p.60) Desde esta
suma de elementos podemos entender que el mismo Unamuno considerase
sobre Niebla: «en ella acerté, mas que en otra alguna, a descubrir el fondo de la
produccién poética, de la produccion de leyendas.» (Unamuno 1966, 2, p.312)

Siguiendo esta linea, es interesante abordar aqui de qué presupuestos parte
don Miguel a la hora de defender su tesis de la verdad como ficcion y de ponerla
en pie en Niebla. Ya en Vida de Don Quijote y Sancho se habia aproximado
a dicha tesis desde la afirmacion de que «existir es obrar, y solo existe lo que
obray, deduciendo de ahi que Don Quijote era para ¢l «mas real» que el mismo
Cervantes, dado que era el ingenioso hidalgo quien realmente obraba en su
espiritu.” De aqui extrae Alvarez Castro una sugerente conclusion: «La glosa
unamuniana del Quijote se fundamenta en una premisa clave: la autonomia de
la obra literaria con respecto a su autor.» (Alvarez 2015, p.52) Eso mismo es
lo que Unamuno pretendioé poner en ejercicio en Niebla, llevandolo ademas
hasta sus ultimas consecuencias, como ¢l mismo revela en un texto incluido
en la edicion 1930 de Vida de Don Quijote y Sancho, donde afirma: «Don
Quijote y Sancho son —no es solo que lo fuerontan independientes de la ficcion
poética de Cervantes como lo es de la mia aquel Augusto Pérez de mi novela
Niebla,...» (Unamuno 1966, 3, p.63) El universo de ficcion unamuniano se
eleva asi, siguiendo esa estela, a un estatuto ontologico superior y se reafirma
como auténomo frente a la realidad fenoménica.

Por otra parte, no debemos obviar que con este procedimiento puede que
don Miguel estuviese ensayando una de sus vias hacia la inmortalidad. En
concreto, esa via que consiste en vivir «acufiando en los demas nuestra marca
y cifray, para asi «eternizarnos en lo posible». (Unamuno 1966, 7, p.267) Era
una apuesta por sobrevivir como presencia viva y generadora de acciones, no
como memoria muerta. Una apuesta desesperada por vivir en las conciencias
de sus lectores con la misma intensidad con que habia pervivido Don Quijote
en ¢l. Tamana tarea la confio al poder de la ficcion y de la palabra, que se
convierten en el soporte de su anhelo de inmortalidad, de su esperanza para
seguir latiendo en las almas de sus lectores, incitindoles a pensar y a obrar. En
este sentido, apunta Carlos Paris que Unamuno escribia «empujado por el afdn

7 «solo existe lo que obra y existir es obrar, y si Don Quijote obra, en cuantos le cono-
cen, obras de vida, es Don Quijote mucha mas historico y mucho mas real que tantos hombres,
puros nombres que andan por esas cronicas que vos, sefior Licenciado, tenéis por verdaderas.»
(Unamuno 1966, 3, p.132)
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radical de su existencia: sobrevivir», y que lo hacia «aspirando a desbordarse
en el alma de los otros, sus lectores, y en la realidad enigmatica de sus criaturas
y su verbo.» (Paris 1989, pp.43-45)

III. ESCRITURA, DIALOGIA, LECTURA: EL PODER DE LA FICCION

Llegados a este punto, no debemos olvidar aquella declaracion crucial de
La agonia del cristianismo —1925—, donde sentencia Unamuno: «el fin de la
vida es hacerse un alma, un alma inmortal. Un alma que es la propia obra.»
(Unamuno 1966, 7, p.309) En el caso del pensador vasco, confluyen en dicha
tarea escritura y lectura, ambas decisivas en la conformacion del yo. Recor-
demos que, a juicio de don Miguel, el lenguaje es el eje de la sociabilidad
humana, y el pensamiento y la razon misma son de raigambre social, como
el lenguaje mismo. Partiendo de ahi, aborda buena parte de sus procesos de
escritura a modo de autofabulacion o, en palabras de Cirilo Florez, de «lucha
desesperada por construir la propia identidad».® Este proceso de autofabulacién
a partir de la escritura lo fragua Unamuno desde sus ensayos, conferencias y
articulos, pero también desde su universo de ficcion, desde los personajes de
sus novelas, contando para ello con la complicidad de los lectores, participes
de ese proceso, segun precisa Iris Zavala: «A través de estas voces, Unamuno
va buscando y credndose una individualidad. Su préactica textual le revela al
lector el milagro de su mundo dialogizado, de su pluralidad, en la medida en
que se va rechazando toda autoridad [...] para afinar y reproducir la voz propia,
como contenido auténtico, consciente.» (Zavala 1991, p.61)

El didlogo constituye asi otro eje fundamental para vislumbrar el alcance
filosofico del universo de ficcion unamuniano, tal y como subraya Mario Valdés
al situar en el didlogo el «modelo de entendimiento» del escritor vasco y su
estrategia para elevarlo a «condicién ontoldgica».’ Desde ahi va a definir la
elaboracion dialogizada de Niebla como «el acierto mas logrado de Unamuno»,
en tanto que propicia que la novela se construya desde sus lectores.'? En efecto,

8 «Unamuno no quiere deshacer el porvenir soiiandolo y por eso decide hacerse su le-
yenda, su historia, ejecutando su accion mas creadora: la de escribir. Al escribir pasa a ser autor
y no deja que le devore el tiempo, sino que se crea a si mismo, que es su realidad verdadera.»
(Flérez 1990, p.43)

9 «El didlogo como modelo de entendimiento y la contradiccion como su expresion
mas radical seran la base de la obra unamuniana a partir de estos afios. [...] para Unamuno, el
conocimiento no se basa [...] sino en restablecer las condiciones ontoldgicas del intercambio
entre el yo y el otro. De este principio se sigue que la determinacion del significado del lenguaje
esta situada en la condicion ontologica del dialogo.» (Valdés 2005, p.11)

10 «La realidad supuesta de Niebla es la de un caso patologico en busca de su ser a
través del didlogo. [...] El autor construye su obra sobre la realidad actual de cada lector. [...]
La realidad es el sentimiento de ser que cada lector tiene al leer la obra.» (Valdés 2005, p.14)
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desde esta concepcion del didlogo va a desplegar en Niebla una apropiacion
critica del sujeto, redefiniéndolo a partir de la dialogia y la polifonia de la
novela, que pone en escena a varios sujetos discursivos, y a partir también de
la confusién de los limites entre realidad y ficcion, al entrar en juego, como
sefala Iris Zavala, «un nuevo sistema de relaciones, en la alteracion radical de
la persona en transposiciones nunca aclaradas: autor/personaje; realidad/ficcion;
yo/otro; [...] sus textos semejan vastas espirales en rupturas vertiginosas de
sujetos.» (Zavala 1988, p.35) A eso nos lleva Niebla, «el texto dialdogico por
excelencia» de Unamuno (Zavala 1991, p.95), a preguntas en torno al sujeto
y su condicion quebradiza y multiple; de ahi su contemporaneidad. En la base
de esos interrogantes de don Miguel en torno al sujeto estan, pues, su fe en el
poder de la palabra, su concepcidn del lenguaje como eje de la sociabilidad y
su apologia del sujeto multiple, de los diferentes yos en contienda intima que
nos constituyen. Ahi se inscribe su apuesta por el dialogo, que concibe como
la forma de lenguaje mas efectiva para vencer las limitaciones de la expresion
humana, para asomarnos desde su interrogacion constante al mundo interior, y
para liquidar la concepcion de un sujeto indivisible y unitario. Si el lenguaje es
social y dinamico, el sujeto no puede ser unitario, ni monologico, ni dogmatico.
La pluralidad le es ingénita, especialmente a ese sujeto en plena crisis de la
modernidad. Ahora bien, como aclara nuevamente Iris Zavala:

la teoria del sujeto plural unamuniano, en nada se asemeja al camino que ha
tomado esta nocion en [...] el psicoandlisis francés o los filosofos de la llamada
post-modernidad: Georges Bataille, Jean Baudrillard, Lacan o Derrida, entre
otros. En estos, la disolucion del concepto del sujeto esta ligada a una subjetividad
desarticulada y se estructura en la desarticulacion misma. En cambio, la concep-
cién unamuniana esta mas cerca de aquella teoria del sujeto discursivo y de la
sociabilidad del lenguaje de la escuela bajtiniana, para quienes el sujeto unitario
significa la voz monolégica y de autoridad. En contraste, la dialogia (pluralidad
de sujetos discursivos y de lenguajes internos), representa el grado mas elevado
de socializacion,... (Zavala 1988, pp.40-41)

Desde ahi hemos de entender ese momento de la parte final de Niebla,
en el que Unamuno se incorpora a la trama de la novela como personaje y
entra en conflicto con el protagonista. Un momento decisivo, puesto que
no solo se confirma la confusion entre realidad y ficcion, sino que invita a
pensar en la superioridad de la ficcion sobre la realidad. En esta linea de
interpretacion, sefiala Overaas que el encuentro entre Augusto Pérez y el
Unamuno-personaje implica que «los personajes ficticios, tienen tanta im-
portancia como el creador, incluso mas.» (Overaas 1993, p.43) Antes de ese
encuentro, el Unamuno-autor ya habia advertido su superioridad respecto
a los personajes, afirmando: «Yo soy el dios de estos dos pobres diablos

Contrastes vol. XXVIII-N°2 (2023)



Unamuno y la estética de la ficcion en Niebla 79

nivolescos.» (Unamuno 1966, 2, p.650) Asimismo, cuando entra en escena
el Unamuno-personaje y se encuentra con Augusto, le revela su condicidén
ficticia: «no existes mas que como ente de ficcion; no eres, pobre Augus-
to, mas que un producto de mi fantasia...» (Unamuno 1966, 2, p.666) Sin
embargo, este acaba rebelandose frente al autor y le reta, haciéndole ver el
poder de la ficcion:

— No sea, mi querido don Miguel, que sea usted y no yo el ente de ficcion, el que
no existe en realidad, ni vivo ni muerto... No sea que usted no pase de ser un pre-
texto para que mi historia llegue al mundo. [...] ;no ha sido usted el que no una,
sino varias veces, ha dicho que don Quijote y Sancho son no ya tan reales, sino
mas reales que Cervantes? (Unamuno 1966, 2, pp.666-667)

Augusto Pérez paga asi al autor de la novela con su misma moneda, recu-
rriendo ademas para ello a los argumentos del propio Unamuno sobre la supe-
rioridad ontoldgica de Don Quijote sobre Cervantes, que habia defendido en
Vida de Don Quijote y Sancho. Como autor, refuerza asi su estrategia destinada
confundir los limites entre realidad y ficcion en Niebla. Pero todavia dard un
paso mas en esta direccion en el momento en que Augusto, en plena rebelion
desbocada, lleva al autor y hasta a los lectores a la conciencia de su mortalidad,
reafirmando con ello la indistincion entre realidad y ficcion:

— ;conque no? No quiere usted dejarme ser yo, salir de la niebla, vivir, [...] ;con-
que he de morir ente de ficcion? Pues bien, mi sefior creador don Miguel, también
usted se morira, también usted, y se volvera a la nada de que salio.... {Dios dejara
de soiiarle! [...] se morird usted y se moriran todos los que lean mi historia, [...]
todos, sin quedar uno! jEntes de ficcion como yo; lo mismo que yo! [...] Os lo
digo yo. Augusto Pérez, ente ficticio, como vosotros, nivolesco 1o mismo que
vosotros. (Unamuno 1966, 2, p.670)

Esta apelacion a los lectores, que quedan envueltos en la trama de la novela
y en la confusion entre realidad y ficcion, ya habia sido apuntada unas paginas
atras, cuando pone en boca de Victor Goti lo siguiente: «el lector de la nivola
llega a dudar, siquiera fuese un fugitivo momento, de su propia realidad de
bulto y se cree a su vez no mas que un personaje nivolesco, Como nosotros.»
(Unamuno 1966, 2, p.664) De este modo, Unamuno lleva en Niebla al limite
su liquidacion de las fronteras entre realidad y ficcion, tan al limite que la fic-
cion acaba imponiéndose a la realidad fenoménica. En palabras de Overaas:
«Podriamos decir, metaforicamente, que se trata de una lucha entre la ficcion y
la realidad, y que vence la primera.» (Overaas 1993, p.18) En la misma linea,
sefala Fernandez Turienzo: «La novela se impone a la realidad, la absorbe y
la suplanta. Tal vez sea la unica realidad verdadera.» (Fernandez 1986, p.35)
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En definitiva, este cambio de escenario del mundo real al mundo de la ficcion
es, como interpreta Iris Zavala, «la 16gica de Niebla», que funciona asi como
un «juego de espejosy». (Zavala 1991, p.71)

Hay que tener que cuenta que, con vistas a elevar este estatuto ontologico
de la ficcion, Unamuno llega a deslegitimar la tradicional autoridad del autor
como un yo supremo y jerarquico. Y lo hace pese a haber afirmado dicha
autoridad por boca del Unamuno—personaje unas paginas atras, definiéndose
como «el dios de estos dos pobres diablos nivolescos». Recurre ademas para
ello a la parodia, al igual que hicieron Cervantes o Joyce, a fin de separar al
autor textual del autor historico. En este sentido, precisa Overaas: «Unamuno
se degrada, se quita a si mismo la autoridad, autoparodiandose», y en cuanto
autor, «es desposeido del privilegio de presentar su interpretacion del mundo
como objetiva y verdadera.» (Overaas, 1993, pp.64-67) El resultado de esta
estrategia narrativa es que el autor permanece por un lado fuera del texto,
pero por otro lado queda dentro del mismo, como una ficciéon mas entre las
que componen la novela, con lo cual se refuerza el estatuto ontoldgico de la
ficcidon. Ahi estaria, por otra parte, su ruptura con la univocidad de la novela
decimondnica, en el cuestionamiento de toda autoridad erigida en normay en el
desmantelamiento de toda objetividad. Ahora bien, no estamos ante la «muerte
del autor» de Roland Barthes, donde el autor aparece como mera «estrategia
textual» y es reemplazado violentamente por el lector y su libre organizacion
del texto. Como advierte Iris Zavala: «Si en Niebla, Unamuno da muerte al
autor, lo hace guiado por el proposito de abolir la distancia entre ficciones y
realidades, y representarse a su vez como un sujeto discursivo entre otros, po-
niendo asi en tela de juicio el lenguaje autoritario normativo.» (Zavala 1991,
p-148) Aqui late una de las claves interpretativas de Niebla, en la estrategia que
pone en marcha Unamuno a través de su propia desautorizacién como autor
con vistas a relativizar la nocién de «verdad», que desde el poder de la ficcion
situa lejos de toda objetividad y también del subjetivismo moderno. En ese
sentido, subraya de nuevo Zavala:

Niebla es el paso definitivo. [...] Las figuras son moviles y se mueven con hol-
gura entre las fronteras de la realidad y la ficcion, liberadas —por asi decirlode
un ser supremo o un yo superior. No hay autoridad posible en este continuum de
intercambios. [...] original y copia, modelo y simulacro, realidad e imagen se
desdoblan, y resulta dificil —cuando no imposibledistinguir lo verdadero de lo
falso. Para llevar a cabo este proyecto, Unamuno con-funde las dos caras de una
division -ficcidén/realidaddentro de la 16gica nebulosa de la representacion, [...] Una
verdad (ficcién) absolutamente distinta corresponde a cada uno de los actuantes,
[...] y envuelve también a los lectores.” (Zavala 1991, p.143)
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Este ultimo aspecto nos lleva a otra faceta central de Niebla a propdsito
del par realidad-ficcion, como es la relacion con el lector que ensaya aqui
Unamuno, exigiéndole una participacion activa en la novela, lejos del receptor
pasivo de la novela del realismo decimonoénico. Lo confirmara ademas en
Como se hace una novela —1926—, cuando advierte: «El lector que busque
novelas acabadas no merece ser mi lector.» (Unamuno 1966, 8, p.753) O
cuando impele al lector a hacer él mismo su propia novela.!! Buscaba asi
disuadir a lectores reacios a una experiencia de perplejidad o desconcierto, e
invitar a aquellos dispuestos a asumir una responsabilidad con su lectura. En
este sentido, sugiere Longhurst que si «en Unamuno la invocada presencia
del lector ya juega un papel central» es porque «somos los lectores los que
creamos la ficcion.» (Longhurst 2003, pp.146-147) Su apuesta radical por
el poder de la ficcion y la escritura constituye asi, volviendo a Iris Zavala,
«una invitacion al lector a colaborar, a llenar los vacios del texto.» (Zavala
1988, pp.36-37) Una invitacion que implica una responsabilidad, pues el
mismo autor desconoce todas las posibilidades implicitas en los personajes,
que quedan a merced a la interpretacion del lector para ser actualizadas, rea-
lizadas. Nada permanece cerrado en la ficcion y los personajes novelescos
son siempre incompletos. De ahi que afirme Mario Valdés que «la realidad
supuesta de Niebla es el teatro intimo de nuestra lectura.» (Valdés 2005, p.15)
De modo que «la verdad que Augusto tiene que descubrir es que €l, como
ente de ficcion, no es mas que una ausencia en espera del lector que le dard
presencia al leer el texto.» (Valdés 2005, pp.40-41)

Dentro de la novela, encontramos en varios momentos esta incitacion a la
participacion activa por parte del lector, si bien el mas relevante tiene que ver con
los dos posibles finales que deja abiertos: la version del prologuista y personaje
Victor Goti, y la del Unamuno-autor. De este modo, segin advierte German
Gullén, «Unamuno nos ha dado a los lectores la posibilidad de ser autores, de
entender la novela como la entienden sus personajes.» (Gullon 1990, p.32) Alvarez
Castro, por su parte, llega mas alla al afirmar que lo que determina la «unidad
intimay de Niebla es «la actitud de Unamuno hacia el lector», en tanto que es el
lector mismo quien ha de matar finalmente a Augusto. Ese es el «chantaje meta-
ficcional» que despliega aqui, transgrediendo con ello todo limite entre realidad
y ficcion. (Alvarez, 2015, pp.68-76) Desde una interpretacion proxima, apunta
Alejandro Martinez que en Niebla: «El autor no da margen para descifrar el
misterio de aquella muerte, pero deja la puerta abierta al lector para que colabore
en ese espacio sin fronteras precisas, donde las alternativas implicadas exigen la

11 «Y asi cuando les cuento como se hace una novela, o sea, como estoy haciendo la
novela de mi vida, mi historia, les llevo a que se vayan haciendo su propia novela, la novela que
es la vida de cada uno de ellos.» (Unamuno 1966, 8, p.726)
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necesidad del didlogo.» (Martinez 1988, p.58) Retornamos asi a otra de las claves
de Niebla, a la dialogia que abre con el lector y que juega un papel central en la
ficcion unamuniana, como acierta a sefialar Iris Zavala: «La leccion definitiva es
que no existe comunicacion sin el otro; que es imposible [ ... ] concluir los relatos;
[Unamuno] abandona, por asi decirlo, el libro convencional, redondo, en favor de
lo incompleto, digresivo, sin prueba ni conclusion.» (Zavala 1991, p.145) Sucede
asi que en Unamuno, todo sujeto, ¢l mismo incluido, no cesa de autofabularse
ni de autorrepresentarse, pero siempre lo hace como «otro» sujeto, de modo que
«lo que se pone en juego a partir de Niebla es una redefinicion del yo en cuanto
sujeto sociabilizado: el otro.» (Zavala 1991, pp.144-145) Por esa razon nos lleva
al ambito del suefio, la niebla, la ficcion, hacia esas «zonas sin fronteras» donde
«se intensifica la representacion; es decir, la propia posicion discursiva del sujeto
individual dentro de la totalidad». Y lo hace ademas envolviendo a los lectores e
invitandonos a pensar «que todos somos representaciones del otro, y que no hay
autoridad tinica ni lenguaje tinico, ni dogma posible.» (Zavala 1991, p.148) Ese
entramado dialogico de argumentaciones y refutaciones, donde todos son emisores
y receptores, donde los limites entre realidad y ficcion son liquidados, y donde
se aniquila toda autoridad normativa es en suma Niebla de Miguel de Unamuno.

IV. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVAREZ CASTRO, L. 2015: Los espejos del yo. Existencialismo y metaficcion en
la narrativa de Unamuno. Salamanca: Universidad de Salamanca.

ASENSI, M. 1996: Literatura y Filosofia. Madrid: Sintesis.

ARDILA, J. (2010), «Unamuno y Cervantes: narradores y narracion en Nieblay,
Modern Languaje Notes, 2, 125, pp.348-368.

AYALA, F. (1961), «El arte de novelar en Unamuno», La Torre, 9, pp.329-359.

CIFO GONZALEZ, M. (2000), «Niebla en el contexto de la Generacion del 98», en
C. Florez (coord.), Tu mano es mi destino. Salamanca: Universidad de Salamanca,
pp-83-99.

CRUZ HERNANDEZ, M. (1952), «La misién socratica de Unamunoy, Cuadernos de
la Catedra Miguel de Unamuno, 3, pp.41-53.

DIEZ, R. 1976: El desarrollo estético de la novela de Unamuno. Madrid: Playor.

ELIZALDE, 1. 1983: Miguel de Unamuno y su novelistica. Zarautz: Caja de Ahorros
Provincial de Guipuzcoa.

FERNANDEZ TURIENZO,F. (1986), «Estudio Preliminar», en M. Unamuno, Niebla.
Madrid: Alhambra, pp.3-71.

FLOREZ, C. (1990), «La filosofia unamuniana y las raices del pensamiento espaiiol»,
en Raices y valores historicos del pensamiento espaniol. Sevilla: Fundacion
Fernando Rielo, pp.43-58.

GULLON, G. (1990), «Introducciény, en M. Unamuno, Niebla. Madrid: Espasa-Calpe,
pp.9-32.

GULLON, G. 1992: La novela moderna en Espaiia (1885-1902): los albores de la
modernidad. Madrid: Taurus.

Contrastes vol. XXVIII-N°2 (2023)



Unamuno y la estética de la ficcion en Niebla 83

GULLON, R. 1960: Autobiografias de Unamuno. Madrid: Gredos.

JOHNSON, R. 1997: Fuego cruzado. Novela y Filosofia en Espainia 1900-1934. Madrid:
Ediciones Libertarias.

KING, W. F. (1967), «Unamuno, Cervantes y Niebla», Revista de Occidente, 16,
pp-219-231.

LAZARO CARRETER, F. 1990: De poética y poéticas. Madrid: Catedra.

LONGHURST, C. A. (2003), «Teoria de la novela en Unamuno. De Niebla a Don
Sandalio», en A. Chaguaceda (ed.) Miguel de Unamuno. Estudios sobre su obra
1. Salamanca: Universidad de Salamanca, pp.139-151.

MARTIN, F. J. (2005), «Filosofia espafiola y nivola unamunianay, en A. Chaguaceda
(ed.), Miguel de Unamuno. Estudios sobre su obra II. Salamanca: Universidad
de Salamanca, pp.155-164.

MARTINEZ, A. 1998: Lenguaje y dialogia en la obra de Unamuno. Madrid: Pliegos.

MORON ARROYO, C. 2003: Hacia el sistema de Unamuno: estudios sobre su
pensamiento y creacion literaria. Palencia: Calamo.

NIETZSCHE, F. 1992: El crepusculo de los idolos. Madrid: Alianza.

NOVALIS (1994), «Granos de poleny, en J. Arnaldo (ed.). Fragmentos para una teoria
romantica del arte. Madrid: Tecnos, pp.49-52.

ORTEGA Y GASSET, J. 1981: Ensayos sobre la generacion del 98 y otros escritores
espaiioles contempordneos. Madrid: Revista de Occidente.

OVERAAS, A. M. 1993: Nivola contra novela. Salamanca: Universidad de Salamanca.

PARIS, C. 1989: Unamuno: estructura de su mundo intelectual. Barcelona: Anthropos.

RIBBANS, G. 1971: Niebla y soledad. Aspectos de Unamuno y Machado. Madrid:
Gredos.

SCHLEGEL, F. 2005: Conversacion sobre la poesia. Buenos Aires: Biblos.

SERRANO, C. (1999), «Historia y relato: la crisis del 98», en A. Vilanovay A. Sotelo
Vazquez (eds.), La crisis espariola de fin de siglo y la generacion del 98. Barcelona:
Universitat de Barcelona, pp.33-45.

STEVENS, H. S. (1961), «Las novelitas intercaladas en Niebla», Insula, 170, p-L.

TANGANELLI, P. 2003: Unamuno fin de siglo: la escritura de la crisis. Pisa: ETS.

UNAMUNO, M. 1966: Obras Completas, 9 vols. Madrid: Escelicer.

URRUTIA, J. 2002: La pasion del desanimo. La renovacion narrativa de 1902.
Madrid: Biblioteca Nueva.

VALDES, M. J. (2005), «Introduccion», en M. Unamuno, Niebla. Madrid: Catedra,
pp. 11-60.

ZAMBRANO, M. 2003: Unamuno. Madrid: Debate.

ZAVALA, 1. (1988), «Unamuno: Niebla, el suefio y la crisis del sujeto», en A. G.
Loureiro (coord.), Estelas, laberintos, nuevas sendas. Barcelona: Anthropos,
pp-35-50.

ZAVALA, 1. 1991: Unamuno y el pensamiento dialégico. Barcelona: Anthropos.

Contrastes vol. XXVIII-N°2 (2023)



84 MIGUEL ANGEL RIVERO GOMEZ

MIGUEL ANGEL RivERo GOMEZ es profesor del Area de Estética y Teoria de las Artes de la
Universidad de Sevilla

Lineas de investigacion:

Historia de las Ideas Estéticas en Espafia (siglos XIX-XX)

Historia de la Filosofia Espafiola (siglos XVI-XX)

Relacion entre Filosofia y Literatura

Relacion entre Estética, Critica de Arte y Practicas Artisticas en Espana (siglo XX)

Publicaciones recientes:

RIVERO GOMEZ, Miguel Angel (Coord.) (2021). Catdlogo Museo de Arte Contempordneo
José Maria Moreno Galvan. Madrid: Silex, 224 pp. ISBN: 978-84-18388-51-4.
RIVERO GOMEZ, Miguel Angel (2021). “Resucitar a los muertos. La pintura flamenca de
Patricio Hidalgo.” En Hidalgo, Patricio. Figuras Flamencas. Sevilla: Libros de la Herida

— Entorno Grafico., pp. 6-49. ISBN: 978-84-122550-4-1.

Email: mriverol@us.es

Contrastes vol. XXVIII-N°2 (2023)



