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Presentacion

Rememorando la controvertida exposicién organizada en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York en 1984 bajo el titulo de ** ‘Primitivism’ in 20th
Cenmr} Art: Affinity of the Tribal and the Modern”, ya se trate de meras

odei ias reales, lo que nadie se atreverfa a
negar a dia de hoy es que entre el pensamiento y las artes occidentales actuales
y sus homélogos en otras culturas hay diversos elementos en comdn. Desde
la obra de autores como Nietzsche y Heidegger hasta la de los tedricos de la
posmodernidad, desde Les demoiselles d Avignon de Picasso hasta el teatro de
Peter Brook, han sido muchos los pasos dados por el propio Occidente en la
direccién de la apertura a lo Otro. La gran autocritica de la metafisica occidental
y del logocentrismo no son mds que dos importantes eslabones implicados en
este proceso. Ahora bien, si durante la mayor parte del siglo XX el debate en
torno a lo Otro se ha centrado principalmente en lo oprimido y violentado por
la raz6n occidental dentro de su propio contexto cultural, con las coordenadas
actuales de globalizacion y poscolonialismo llega el momento de atender a ese
Orro cultural que durante tantos siglos ha sido igualmente sometido al discurso
etnocéntrico de Occidente. El reto actual consiste, pues, en llevar a cabo un
proceso descolonizador en el que resulten implicadas interdisciplinarmente
todas las dreas del saber; el ejemplo de las similitudes entre la fisica tedrica del
siglo XX y la cosmologfa taofsta es elocuente a este respecto —cf. F. Capra, El
tao de la fisica-.

Pero la constatacién de puntos en comin no es garantia de posibilidad de
didlogo, 0 al menos esa parece ser la conclusién de no pocos tedricos al abordar
estas cuestiones recientemente. Desde sus inicios en la primera mitad del siglo
XX, los estudios interculturales y comparados entre Oriente y Occidente en
filosoffa han atravesado una serie de etapas, desde el universalismo ingenuo
de sus origenes hasta el pluralismo relativista mds acorde con los tiempos
actuales. Desde este (iltimo se han constatado dos posiciones extremas que,
al no permitir la superacion del etnocentrismo, excluirfan la posibilidad del
didlogo intercultural: por un lado, la del universalismo que, bajo diversas guisas
—véanse las criticas recibidas por las grandes muestras artisticas multiculturales
organizadas desde Occidente a partir de los afios ochenta—, adopta atn actitu-




des imperialistas al asimilar en exceso lo Otro a la propia cultura, anulando
las diferencias, y, por otro, la del relativismo que, al radicalizar el énfasis en
las diferencias, no reconoce ningiin terreno comiin y considera igualmente
etnocéntrico y colonialista aplicar términos originarios de Occidente a culturas
no occidentales.

Tal vez sea la hermenéutica, con su especial reivindicacién del didlogo
y la escucha. uno de los enfoques metodolégicos mas apropiados para evitar
las amenazas del didlogo intercultural. Recordemos a Gadamer cuando afir-
maba que “el don hermenéutico no es, de hecho, otra cosa que ser capaz de
comprender incluso lo que nos parece extraiio e incomprensible™ y a Vattimo,
abundando en esta nocion del propio Gadamer, instando a adentrarse en cul-
turas extranas en el espacio y en el tiempo. Ciertamente, a muchos lectores
occidentales los dmbitos de la estética india, china, japonesa, antropolégica,
africana, asi como las respectivas artes de estas culturas, probablemente le
resulten atin lo suficientemente extranos e incomprensibles como para poder
tener, a partir de ellos, la experiencia hermenéutica de la comprensién que
tan popular hiciera el pensador alemdn. El volumen que estas lincas pre-
sentan quisiera dirigirse en parte a una lectora y a un lector que, partiendo
de similares sentimientos, quisiera aumentar sus conocimientos a partir del
contacto con lo Otre cultural: un Otro cultural cuyo conocimiento, tras el
agotamiento postilustrado del propio Occidente, se erige hoy en una de las
formas privilegiadas de acceder a una comprensién mas integra de nosotros
mismos y de la cultura que nos define.

Sin pretender encuadrarse claramente dentro de un enfoque hermenéutico,
Estéticas: Occidente v otras culturas se propone como un viaje de re-cono-
cimiento de nuestra propia tradicién estética occidental y de enriquecimiento
de la misma a partir del enfrentamiento con problemas abordados desde una
perspectiva intercultural. Mas alld del objetivo basico de despertar el interés
por los asuntos concretos que en cada articulo se trata, dado el estado atin
incipiente de los estudios interculturales en la investigacion académica sobre
estética en Espana, se ha perseguido ilustrar la pertinencia de la apertura a
un horizonte como el descrito. La adopcién de un enfoque intercultural por
parte de la mayoria de los articulos, siguiendo con las premisas gadamerianas,
permite preservar el minimo de familiaridad exigible para que el fené6meno de
la comprension tenga lugar; para que, dicho llanamente, logremos interesarnos
por lo otro al verlo como parte de nosotros mismos. Y esto $e aprecia en el
trasfondo de sabiduria transcultural que es la instancia dltima de referencia
comiin a todas las colaboraciones. Asimismo, en coherencia con esta aspiracion
de ofrecer una vision panoramica, y bajo la sospecha de la dificultad que entrana
establecer criterios temadticos rigurosos en dreas de conocimiento fronterizas,
son miltiples y variados los posibles modos de reagrupar los articulos, pues lo
que predomina entre los mismos es, mas bien, un cierto aire de familia.
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El propio titulo nos ofrece ya la primera clave: estéticas en vez de Estética.
Frente al derrumbe de los presupuestos universalistas ilustrados con los que nace
la estética filosofica en Occidente, frente a las aspiraciones sistematizantes deci-
mondonicas de la disciplina, frente a su propia crisis de legitimacion agudizada
a lo largo de todo el siglo XX, el presente volumen pretende apuntar hacia una
salida posible: la de su diversificacién y ganancia de pluralidad por la via del
contacto intercultural. Esta tendencia hacia un ensanchamiento de horizontes
es palpable en la mayoria de los articulos.

Sin embargo, no es llano ni sencillo el camino que conduce a la meta de la
transculturalidad. Como en toda empresa incipiente y pionera surgen peligros
gue sortear, entre ellos, el primero y mds grave tal vez sea el del reduccionismo
apropiacionista y colonialista por parte de Occidente consistente en aplicar un
aparato estético aun anclado excesivamente en premisas ilustradas a contextos
totalmente ajenos a las mismas [Luis Puelles]: ;estaremos convirtiendo en obras
de arte, en un arte estético, objetos cuya intencionalidad y origen no tiene nada
que ver con estas nociones?, ;no estaremos extrapolando indebidamente, bajo un
discurso colonialista camuflado, nuestras propias categorias y conceptos, los de
la representacion y el objeto estético, a contextos extrafios a los mismos? Desde
el rococo hasta las vanguardias, mediante categorfas como las de lo sugerente
y lo pintoresco, es posible ilustrar el colonialismo estético llevado a cabo por
Occidente a través de su fascinacion por un Oriente exético e idealizado del
cual se alimentaban las artes de aquel tiempo. Al entablar contacto con otras
culturas desde el terreno de la experiencia estética occidental, la abstraccién
descontextualizadora es inevitable en la medida en que la primera es siempre
representacion de la pura forma; una representacion inmanentista que, como
muestra el caso kantiano, nos impide conocer al otre como tal y sélo conduce a
un cierto conocimiento de si —"subjeto-centrismo”—, paralelo al etnocentrismo
inherente a las premisas representacionales ilustradas.

En efecto, los pregonados ideales de la autonomia, del desinterés y el
placer estético entendidos en términos kantianos como derivados de la mera
representacion del objeto haciendo abstraccion de la existencia o inexistencia
material del mismo, se situarian en la antipoda de las principales constantes a
lo largo del volumen: la reivindicacion de la unién conocimiento-accion (ex-
periencia), pensamiento-emocion, arte-vida, ética-estética, o simplemente la
reconfiguracién de la estética como campo interdisciplinar vinculado a terrenos
como la antropologia, las artes escénicas sagradas, la neurociencia y la ciencia
médica antigua, la poesia e incluso a actividades tan concretas de repercusiones
fisico-ecoldgicas como la de caminar. También se constata el predominio de
la concepcion del arte como actividad antropolégica bdsica frente al debate
centrado en torno al objeto artistico/estético u “obra de arte”.

De entrada, para hacer honor a la perspectiva intercultural y a esas orras
esiéticas que, por via negativa, también nos co-definen, parece oportuno re-
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flexionar acerca de la categoria que ha centrado el debate estético occidental por
mas largo tiempo: la de lo bello. Podriamos empezar cuestionando su misma
posibilidad: jacaso es adecuado hablar de “belleza™ en culturas no occidentales?
Sea cual sea la respuesta defendida por diversos autores [¢f W. van Damme,
K.-H. Pohl, A. Barcenas], lo cierto es que profundizar acerca de por qué la
armonia y la regularidad, apreciadas en la estética china, no se relacionaron
con la matematica y la simetria, como en Occidente, sino con la espontanei-
dad; por qué la belleza, tal y como se llegd a entender en la Gran Teoria de
Occidente, atrajo tan poco el interés de la sensibilidad china; preguntarnos, en
definitiva, por qué una teoria tal nunca podria haber llegado a cristalizar en
aquella cultura, es otro modo de ver nuestra propia historia, tal vez el inico en
el que nuestros propios prejuicios culturales mds arraigados y latentes salgan
a la luz [Karl-Heinz Pohl].

Asimismo, si entendemos por “bello” lo que deleita a la razén y a los
sentidos, lo cual estaria cercano al sentido que dio a este concepto el empi-
rismo [beauty], es posible encontrar en muchas y diversas culturas términos
con muy similares significados, desde los Inuit esquimales hasta los abori-
genes australianos de la Arnhem Land o los Yoruba de Nigeria [Wilfried
van Damme]. En este sentido, es interesante constatar la inclusién de los
ambitos fisico-corporal de las personas, asi como el moral, dentro de dicha
categorizacion estética. Desde una perspectiva antropolégica, van Damme se
propone profundizar en la dimensién estética de la vida humana a partir de
una serie de cuestiones basicas acerca de la belleza entendida como fenémeno
neurofisiol6gico, sociocultural y transcultural. Estas y otras cuestiones afines
son formuladas en clave de interrogacion y a modo de sugerencia para futuras
investigaciones transculturales.

Tal vez un concepto més englobante que el de belleza sea el de “preferen-
cia estética” o “preferencia estética de autoria cultural” [Eliot Deutsch]: asi,
la inclinacién por la sugerencia, la irregularidad, la simplicidad. la asimetria
y lo perecedero dentro de la cultura japonesa, el gusto por lo simbdlico y
exagerado dentro de la tradicion india, el hecho de que nunca hubiese podido
existir “un Goya de la tradicién china”, debido a las reticencias de esta cultura
a aludir a lo trdgico, la eleccion de la perspectiva central, aérea, y el gusto
por los contornos y los colores dentro de las artes plasticas occidentales, son
cuestiones que se pueden abordar desde la nocién de preferencia estética. Esta
ha de distinguirse del gusto personal y ha de ser entendida corho modo de or-
ganizar la percepcion que le viene dado al individuo por su pertenencia a una
determinada cultura. Estas “preferencias estéticas™ no son azarosas sino que
estin en estrecha correlacion con otras tres dimensiones de relevancia estética a
tener en cuenta siempre que nos aproximemos al arte de tradiciones diferentes
de la propia. La primera, la cosmovision de autoria cultural o Weltanschauung
es decisiva para no caer en descontextualizaciones: sélo asi, conociendo a
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fondo las cosmovisiones occidentales y taoistas respectivamente, podremos
comprender cudn profundamente distinto es el tratamiento de la naturaleza
en las obras de dos de sus grandes pintores, Bruegel y Ma Yiian. Ademds, la
familiarizacién con el contenido formal y los valores simbélicos —tercera y
cuarta—, nos proporcionardn las claves necesarias para poder acceder a obras
de otras culturas en todo su potencial estético.

Pero si bien la nocién de “preferencia estética”, o la de belleza en sentido
restringido, ponen el acento en las diferencias culturales, del mismo modo es po-
sible realizar estudios que pretendan abordar una categoria estética transcultural
a partir de sus modulaciones peculiares en diversas culturas. Este podria ser el
caso de “lo profundo”, entendido como ese cardcter inagotable en sugerencias
e interpretaciones que suelen tener muchas obras [Robert Wilkinson). Esta
nocién puede abordarse tal y como ha sido tratada por la tradicién roméntica
occidental, la india, la china o la japonesa. A partir del estudio de obras de autores
como Novalis y Wackenroder y la nocién de ironia, Anandavardhana y la de
sugerencia poética (dhvani), Zeami y la de profundidad escondida (yugen), Liu
Xie y la nocion de lo latente (yin), podemos constatar un mismo patrén légico
subyacente al concepto de lo profundo: la metafisica de lo Uno y lo miiltiple.
Segiin ésta, lo radicalmente real se encuentra escondido y penetrar en su fondo
exige medios no totalmente racionales, siendo porello la via artistica un vehiculo
privilegiado para dicho fin.

En consonancia con este enfoque transcultural, preguntarse por la categoria
de lo sublime y del placer de lo trdgico teniendo en cuenta no sélo a Burke sino
también a Abhinavagupta, o estudiar conjuntamente la estética de la abstraccién
a partir del expresionismo abstracto y en conjuncién con la pintura taoista son
prerrogativas de la estética actual acordes con la superacién de las premisas
ilustradas dentro de las que surge la disciplina en Occidente [Rosa Ferndndez].
Tras la reivindicacion de la posibilidad de un horizonte transcultural para la
estética y la propuesta de una redefinicién de las nociones de “arte” y “estética”
a partir de la presencia de una serie de rasgos comunes en diversas culturas, es
posible constatar la actualidad de éstas dltimas en el contexto del arte contem-
pordneo occidental. Finalmente, un trasfondo no dual de no-distincién entre
los ambitos de lo intelectivo y lo sensible/experiencial se erige en el contexto
adecuado para la estética transcultural.

Esta reivindicacion de la estética como “el terreno donde las potencias
del coraz6n y lo mental confluyen” se puede defender también a partir de la
tradicion india [Grazia Marchiano]. A partir de su aparato epistemol6gi-
co-soteriol6gico, ha tenido lugar la bisqueda de un placer més elevado que
el ordinario, el cual seria alcanzable mediante cualquier tipo de percepcitn
aumentada y emocionalmente activa. Las principales teorias estéticas indias,
la del rasa y la del dhvani, apuntarian a este placer elevado que, partiendo del
apego sensible, llegaria al extremo del desapasionamiento y la conciencia no
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dual. La vision del “esteta” como persona “con corazén” (sahrdaya) cuyo gozo
proviene de su profunda capacidad para sentir es indicativo de las dimensiones
no duales que alcanza el placer mds elevado en la tradicién india.

Continuando con el enfoque epistemol6gico y no dual, cabe constatar, a
partir de la tradicién india y la occidental griega, como la fisiologia mistica
del cuerpo sutil —desde la literatura védica asociada a nociones como atman,
prana, karma y la tradicion griega aristotélica, neoplaténica y gnostica vincu-
lada a conceptos como los de pneuma, psyche, y phantasia— , ha ejercido una
funcién mediadora entre los dualismos radicales que oponen cuerpo y alma,
materia y espiritu [Roberta Moretti]. LLas antiguas tradiciones de fisiologia
mistica, incluida la del sufismo persa, no dejaban de recordar que el corazon
es también un 6rgano de percepcion, con todas las implicaciones que ello tiene
para la estética.

Otra cuestion pertinente desde un punto de vista intercultural seria la
vinculacion que existe entre el arte, la estética y lo sagrado: algo que resulta
evidente en las tradiciones no occidentales y, sin embargo, no se ha visto con
tanta claridad dentro del contexto del arte y la estética modernos occidenta-
les. Partiendo de la danza india, es posible realizar un cuestionamiento de la
posibilidad de la génesis artistica que nos lleve a reivindicar el valor sagrado
del arte en un sentido transcultural [Ananda Ceballos]. Un recorrido desde
el origen de la danza sagrada de la India a partir de tratados como el Natya-
sastra hasta formas de danza actuales como el Bharata Natyam, nos podria
hacer reflexionar acerca de lo que en Occidente se denominé ¢l debate en
torno a la correspondencia entre los géneros artisticos o la bisqueda afin de
la Gesamtkunstwerk u “obra de arte total”. La concepcién de la danza como
“poesia visible y audible”, la estrecha vinculacién e importancia del gesto y el
ritmo, la ausencia de relacién directa de c6digo entre gesto y palabra, que tanto
fascinara a Artaud, la convierten en un vehiculo privilegiado para el didlogo
con el Occidente contemporédneo.

Al igual que la materia prima de la danza no es un objeto fisico tangible
sino el movimiento, del mismo modo la experiencia del caminar puede ser
percibida y sentida —ahora no desde el punto de vista del espectador sino del
propio actor—, estéticamente, dando lugar a lo que podria llamarse una “estética
del caminar” [Thomas Heyd]. Tomando como guia al poeta japonés Matsuo
Bashé y partiendo de su hdbito de caminar poético, es posible efectuar un ana-
lisis estético del caminar que nos permita apreciar el espacio en su profundidad,
reconocer la diversidad de los lugares y propiciar una mayor integracién en el
contexto natural al que pertenecemos. La conexién ética-estética adoptaria
aqui un claro matiz ecoldgico al fomentarse un retorno a nuestro enraizamiento
en la naturaleza en conjuncién con el deleite proporcionado por una actividad
susceptible de andlisis estético.

Otro tipo de estudios que admite un tratamiento intercultural nos llevaria a
recorrer el camino inverso al hasta ahora mas conocido: se trataria de abordar



Presentacion 13

la recepcion por parte de Oriente —o de otras tradiciones— de la cultura y la
tradicion estética occidental. Tal vez el caso japonés sea uno de los mas repre-
sentativos, tanto por la relevancia de sus pensadores —piénsese en los miembros
de la escuela de Kioto— como por la cantidad de documentacion bibliografica
existente acerca de la formacion en filosofia y estética occidental que éstos re-
cibieron a lo largo de los siglos XIX y XX [Alejandro Barcenas]. Gracias a las
ensenanzas de, entre otros, R. von Koeber, autores japoneses como W. Tetsurd,
K. Shuzo o el célebre N. Kitaro llegaron a conocer el pensamiento estético de
Schopenhauer, Hegel o los neokantianos. En este recorrido surgen preguntas
interesantes que, una vez mas por via negativa, nos permiten reflexionar acerca
de nuestra propia tradicion: jpor qué la estética kantiana no fue nunca bien re-
cibida por la mentalidad japonesa? La distincion kantiana entre bellas artes y
artesania, en las que categorias estéticas tan japonesas como las de sabi y wabi
quedarfan relegadas al campo de la mera “artesania” y la categoria kantiana de
lo sublime, que enfatiza la independencia del ser humano del ambito natural,
entrarian en franca oposicién con la mentalidad japonesa.

El acercamiento a una cultura, a sus diversas tradiciones artisticas entre-
tejidas, cuyo telén de fondo conformaria su propia estética, puede realizarse
a partir de diversos caminos posibles; uno de ellos seria el que nos llevaria
a concentrarnos en nociones mas concretas como pudiera ser la de “poesia”
[Pilar Gonzélez Espafia]. En la tradicion china, el concepto de wen, literal-
mente “literatura”, retine a un tiempo dimensiones cosmolégicas, morales y
estéticas y se mantiene cercana a conceptos como el de Tao. Frente a ella, el
concepto de shi “poesia” tiene una dimensién mas humana y emocional: ella
seria el fruto o expresién de la inclinacién de la mente/corazén. Una vez mas,
como en otros articulos que aqui se presentan, asistimos al no desdoblamiento
de ambitos, como también ilustra el hecho de que en esta tradicién el corazén
(xin) sea a la vez un érgano emocional e intelectual. Un recorrido histérico por
sus principales definiciones permite constatar su intimo entrelazamiento con
el pensamiento confuciano, taofsta o budista chan, y de ahf la importancia de
trascender el lenguaje y el pensamiento ordinario para alcanzar mediante la
poesia una experiencia de iluminacién.
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