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El articulo presenta el proceso de formacién y significacion de la
ermita de la Cruz del Molinillo, hoy de la Piedad, analizando las
pinturas murales que cubrian sus paramentos exteriores, reciente-
mente descubiertas con motivo de su préxima demolicién, cuyo
interés patrimonial ha determinado su arranque y la construccion de
una nueva ermita en la que se ubicaran dichas pinturas.

Si consideramos las circunstancias adversas por las que Milaga, y en general toda
Espatfia, paso en los siglos XVII y XVIII que propiciaron una actitud de inseguridad
colectiva acrecentdndose la angustia ante el problema trascendental de la muerte, se puede
observar que la conciencia generalizada se vuelca hacia el fomento de formas de piedad
que, desde el siglo XVI habian sido coordinadas escenograficamente por la iglesia
tridentina para hacerlas mas asequibles a las clases populares lo que determinaria una
serie de manifestaciones de cardcter religioso y la construccion de centros de devocion
y culto?. Entre éstos se encuentra la ermita de la Cruz en el barrio de Capuchinos, que
surgid junto a un antiguo molino, y a pesar de las diferentes dedicaciones ha mantenido
junto al nombre actual de Capilla de la Piedad, su nombre primitivo y mds popular de
ermita de la Cruz del Barrio del Molinillo, habiéndose descubierto recientemente las
pinturas murales que decoraban sus paramentos exteriores.

[. VALOR ARQUITECTONICO Y SIMBOLICO DE LA CAPILLA DE LA CRUZ DEL
MOLINILLO (Rosario Camacho Martinez)

1. Las Cofradias del Rosario en Mailaga.-

Las sucesivas epidemias, las hambres, inundaciones, terremotos y, en general,
las calamidades por las que atravesaba la poblacion, consideradas como castigo

! Este trabajo es fruto de la investigacién realizada en el Proyecto de Investigacion [+D de la DGICYT,
PB 95-0477, “La arquitectura pintada de Madlaga y Melilla. Siglos XVI-XX".

2SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Muerte y cofradias de pasion en la Mdlaga del siglo XVIII. (La imagen procesional
del Barroco y su proyeccion en las mentalidades). Diputacion Provincial de Mdlaga, 1990, pag. 45.
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divino, multiplicaban las devociones, dando lugar a procesiones y rogativas que
muchas veces se desarrollaban en la calle, en los espacios publicos abiertos, para
invocar la proteccion de Dios, exaltar las verdades de la fe y lograr la mayor edi-
ficacion de los fieles. Y lo mismo que una catdstrofe colectiva lleva al individuo a
solicitar la proteccion de un simbolo sagrado, ese mismo simbolo puede constituirse
en aglutinante de un colectivo’. Una de las devociones marianas mds extendidas en
el Barroco fue la del rezo del Rosario, que conté con muchos adeptos y se convirtid
en una practica cultual habitual en el siglo XVIII. Vecinos y devotos se reunian para
rezarlo en comunidad y salian en procesién, por la noche o al alba, para hacer
manifestacion de ella piblicamente, multiplicandose las cofradias y hermandades,
llegando los “Rosarios de la Aurora” a prender en el pueblo con una fuerza que atn
hoy se conserva, y no sélo a nivel popular

La devocién al Rosario tiene unos origenes mds remotos y estd unida a la
orden de los Predicadores, pero si los historiadores dominicos sefialan al fundador,
Santo Domingo de Guzmdn, a raiz de su lucha contra la herejia albigense en el s.
XIII, como el artifice de esta devocion, el espiritu critico del siglo XVIII lo rebate
asegurando que el Rosario y las Cofradias que de €l derivan fueron creacién del
dominico bretén Alain de la Roche o Alano de Rupe en el siglo XV, siendo el centro
universal de difusion la ciudad de Colonia. Los dominicos sefialan que la devocion
instaurada por Santo Domingo asi como las Cofradias que de ella surgieron habian
desaparecido como consecuencia de las epidemias del siglo XIV y consiguiente
despoblamiento de la Cristiandad, siendo mérito de Rupe su restablecimiento. No
obstante se insiste en la creacion de la Cofradia del Salterio, mds tarde llamada del
Rosario, por Rupe, dominico, y, en definitiva, a esta orden confié la Iglesia de un
modo oficial la asociacién®

Entre 1687 y 1690, a raiz de las predicaciones del dominico Fray Pedro de
Santa Maria de Ulloa en Sevilla, se generalizé esta devocion en Andalucia, conven-
cidos los fieles de que el rezo del Santo Rosario era un método eficaz para optar
a la salvacion; esta conviccidon tuvo una masiva manifestacion con motivo de la
muerte del dominico, al lanzarse a la calle los vecinos del barrio sevillano de San
Bartolomé, agrupados en la Hermandad de Nuestra Senora de la Alegria, para cantar
el Rosario, como acto de homenaje a su predicador, dando lugar al primer “Rosario
ptiblico”, a imitacién del cual surgirfan otros muchos?.

3 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: El alma de la madera. Cinco siglos de iconografia y escultura procesional
en Mdlaga. Mdlaga, 1996, pdg. 239.

4 MALE, E.: L'Art religieux de la fin du XVle siécle, du XVII siécle el du XVII siécle. Paris, A. Colin,
1951, pags. 464 y ss. TRENS, M.: Mariu. lumugraﬂa de la Vargen en el arte espaiol. Madnd editorial
Plus Ultra 1946, pdg. 312. AGUERA ROS. J. C.: Un ciclo pictorico del 600 murciano. La capilla del
Rosario. Murcia, Academia Alfonso X el Sabm 1982 pdgs. 9-14.

5 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “Arte y mentalidades en una asociacién popular del Barroco: el Rosario de
los Remedios”, Baética n® 15, Universidad de Malaga, 1993, pags. 32-33.
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En Milaga estas Hermandades lograron una especial aceptacién desde el
mismo siglo XVII llegando a finales del siglo XVIII a estar constituidas once
Hermandades en Cofradias del Rosario, la mayoria en capillas de iglesias o en
ermitas®. Algunas construyeron ex profeso ermitas o capillas independientes para su
sede. Aln quedan restos de una de estas primeras ermitas, dedicada a la Aurora
Maria, en el Perchel, cuyo origen se remonta a finales del siglo XVII, en un Rosario
que Juan Sdnchez sacaba de la calle de San Jacinto; después de pasar por varios sitios
con provisionalidad, se instalaron en la calle de la Puente, junto al Guadalmedina,
en una casa que les habia cedido D. Pedro de Alburquerque y donde, poco antes
de 1713, construyeron una hermosa capilla, con camarin decorado con yeserias muy
barrocas que encierran relieves de la Virgen y cartelas con coplillas populares
exponentes de una sentida devocidn. En 1728 la Ciudad les cedio un solar en la ribera
del rio, en donde levantaron una capilla mds amplia a la que se trasladaron en 1739,
aunque no se termind hasta 1757, dedicandose el 15 de enero de 17587, La antigua
ermita les fue comprada por una comunidad de hermanas terciarias dominicas,
dirigidas por Fray Antonio Agustin de Milla, su fundador®, que tuvieron su convento
en las mismas casas de Alburquerque y la utilizaron como capilla hasta 1787, en
que, por los muchos problemas que les causaba la proximidad del rio, se fueron a
un nuevo edificio conventual construido para ellas dentro del recinto murado de la
ciudad, en la calle de Andrés Pérez’.

También junto a la muralla, al lado de la Puerta de Buenaventura la Ciudad
concedio terreno a una Congregacion cuyos hermanos se juntaban a rezar el rosario
al amanecer los dias de fiesta, para que labraran su ermita, dedicada a la Aurora del
Espiritu Santo, cuya primera piedra se puso el 31 de julio de 172210,

Esta devocion al Rosario se relaciona en Mdlaga, muy especialmente, con
los terremotos. Tristemente conocido es el lamado de Lisboa, del 1 de noviembre
de 1755, que fue general en toda Europa, y en Mdlaga duré de ocho a diez minutos
en tres sacudidas; entre otros reconocimientos por haber librado a la poblacién de
mayores desgracias, la Congregacion del Rosario de la Parroquia de los Martires,
que habfa nacido en torno a la Virgen de los Remedios, se erigié entonces en

¢ SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Ibidem, pdg. 43. Apéndice documental: Relaciin de Cofradias de la ciudad de
Mdlaga llamadas a declarar con motivo de la Contribuciin General de 1795 (A.CM: leg. 215 pza. 6)
TCAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIII. Diputacion,
Universidad y Colegio de Arquitectos de Milaga, 1981, pdgs. 266 y 269.

® GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones histéricas malagueiias. Malaga,
1793, vol. 1V, pag. 333.

Y Tras la marcha de las religiosas a su nuevo convento de la calle de Andrés Pérez, en 1787, esta casa
y convento se trasformaron en almacenes y corralén de vecinos y ha conservado el nombre de “Casa de
las Monjas”; actualmente en su solar se han edificado viviendas sociales por la Consejeria de Obras Piblicas
de la Junta de Andalucia, conserviandose en el patio el primitivo camarin de la capilla, que va a ser restaurado.
" GUEDE, L.: Ermitas de Mdlaga (Compendio histérico). Mdlaga, editorial Bobastro, 1987, pdag. 137,
Esta ermita estuvo en pie hasta la década de 1960.
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Hermandad del Santo Rosario de Nuestra Sefiora de los Remedios y Hermandad
de Esclavos de Nuestra Sefiora de la Concepcion y voto salir perpetuamente en
procesion, a la misma hora todos los afios, rezando el rosario por las calles. Esta
decisién se afianzé tras la repeticién del temblor el dia 27 del mismo mes, con
menor duracién, que fue llamado del Agua, porque habia temporal y, posiblemente
temiendo lo que habia ocurrido en Cddiz en el anterior, se dio la falsa voz de que
el mar se salfa, huyendo la poblacién a los montes cercanos, aunque afortunada-
mente este desastre, que hubiera podido arrasar Mdlaga, qued6 en una falsa alarma.
Desde entonces se hizo la procesién de hombres y mujeres en Los Martires y la
Ciudad celebraba un acto religioso a la Virgen de la Victoria, yendo a pie hasta
su iglesia en accién de gracias. También las mujeres vecinas de la Alcazaba fun-
daron una hermandad del Santo Rosario, y salian cantando de noche dentro de su
recinto!!. Por haber preservado a la ciudad, la Catedral, a partir del dia ocho de
noviembre, organizé una procesién con la Virgen de los Reyes y los Santos Mrtires,
que quedaron expuestos durante ocho dias en el altar mayor; y casi se unié con
las rogativas que se organizaron a partir del dfa 29, para dar gracias por haberles
librado del segundo desastre, con exposicion del Santisimo, toque de campanas
de todas las parroquias y en las misas se echaba la oracién que la iglesia tenia
para los terremotos!2,

Fue precisamente en ese afio del755 cuando se organizé una cofradia de
vecinos del barrio de la Trinidad, movidos por la devocion de un sencillo personaje,
Antonio Barranquero, que los reunia en su casa para iniciar el itinerario procesional
rezando el rosario por las calles del arrabal; en 1756, animado por el aumento de
cofrades y limosnas y, estimulado con el ejemplo de otra cofradia del barrio de
Capuchinos que habfa construido su capilla tras la huerta del Molinillo, inici6 una
serie de actividades en orden a construir capilla propia, la cual surgiria frente a la
Cruz de Zamarrilla, de la que tomé su nombre esta popular ermita que, iniciada en
1757 se termind, con su ampliacion, en 176313,

No cabe duda de que la capilla construida en el barrio de Capuchinos,
tras la huerta del Molinillo, que también se relaciona con un Rosario de la

I GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Op. Cir. pigs. 283-284. ZAMORA, J. V.: Memorias
de la Congregacicn de Presbiteros Seculares del Oratorio de San Felipe Neri, de esta ciudad de Mdlaga
fols. 72v-T3v.

12 A.C.M. (Archivo de la Catedral de Mdlaga) Actas Capitulares, leg. 1045, T 47, fols. 394v y 436v. SANCHEZ
LOPEZ, J. A.: “Arte y mentalidades...pdgs. 35-36. La Asociacion de fieles que daba culto a la Virgen de
los Remedios acordé erigirse canénicamente en Corporacién de Gloria asimilando el titulo de Hermandad
del Santo Rosario de Nuestra Sefiora de los Remedios y Hermandad de Esclavos de Nuestra Sefiora de
la Concepcion, posiblemente este iltimo titulo como resultado de la fusion con otra Cofradia.

13 DIAZ SERRANQ, J. M* “La ermita de Zamarrilla”, en La Unidn Mercantil, 1-8-1929.
CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, J. M*: La ermita del Cristo de Zamarrilla de Mdlaga.
Col. Asuntos de Arquitectura ‘El Barroco’, Colegio de Arquitectos de Mdlaga, 1986, pdg. 4.
JIMENEZ GUERRERO, J. y SANCHEZ LOPEZ, J. A.: Zamarrilla. Historia, iconografia y patrimonio
artistico y monumental. Malaga, 1994,
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Aurora, es la que nos ocupa, lo que viene a confirmar asimismo la cartografia
existente.

2. La ermita de la Cruz del Molinillo. Datos historicos y cartograficos

La lectura de la cartograffa histérica de Mdlaga nos permite conocer c6mo
se gesto esle espacio cultual

En el plano de la ciudad y puerto de Mdlaga realizado por el ingeniero del puerto
Bartolomé Thurds en 1717 (Archivo del Museo Naval) observamos como tras lamuralla
se ha desarrollado el Ilamado Barrio Alto; enire éste y ¢l convento de los Capuchinos,
hay una zona de huertas atravesada por arroyos, y en el cauce del mayor, la llamada
acequia de Labradores, una construccion que podria ser un molino. En el plano del
ingeniero Jorge Préspero Verbom de 1721, se puede apreciar la misma construccion,
que en el de la ciudad y vega de Malaga realizado hacia 1750 por ingenieros militares
(Servicio Geogrifico del Ejército) parece haber desaparecido. No se conoce otro plano
que refleje esta zona de Mélaga hasta el de 1783 atribuido a Joaquin Vilanova, que
se conserva en la Universidad de Yale, en el que se aprecia mds claramente el arroyo
y puede verse perfectamente una pequeiia construccion exenta ante éste afrontando el
eje de la calle de Parras; en otro plano de Vilanova, fechado en 1785, en el que ya
esta definido el Paseo de la Alameda, la zona del Molinillo no ha cambiado respecto
al anterior. Con posterioridad, el plano de Carrion de Mula de 1791 (Ayuntamiento
de Mdlaga) presenta, junto a uno de los puentes o molinos que cruza el cauce, el mismo
volumen exento, que se rotula como Santisimo Cristo del Socorro. En el siglo XIX
la poblacién crecié ampliamente por esta zona y la cartografia nos muestra como se
va colmatando el terreno. El plano de Onofre Rodriguez, de 1804, presenta dos edificios
exentos, mientras que en el de José M* Pery, de 1816, uno de los edificios sobre ¢l
cauce continda exento y a la capilla se empieza a anexionar por el lado oeste otra
construccion. En el plano de Mitjana de 1838 continua el edificio que habia sobre ¢l
cauce y muestra como a la pequefia ermita se le han ido adosando mds edificaciones
hacia el este asi como hacia el oeste, y el cauce, ya seco, se denomina calle de la Cruz
del Molinillo. En el plano de Pérez de Rozas (1863) se ha completado la manzana,
la ermita ha sido envuelta por edificaciones, la zona estd casi alineada pero no se resefia
su nombre, si se rotula la calle de la Cruz del Molinillo, pues desde 1860 el Ayun-
tamiento, apoydndose en el brote colérico de 1859, consiguid desviar este cauce hacia
el Guadalmedina, lo que llevaria al desmantelamiento y desaparicion del Molinillo de
la Cruz. Otro plano del Estado Mayor del Ejército, de 1872, también senala claramente
su emplazamiento, y el de Emilio de la Cerda, de 1892, presenta la manzana ya con-
solidada, con la ermita integrada como hoy la conocemos'*.

14 Agradezco a D* Rosa Segui y D* M* Eugenia Candau, arquitectas del Ayuntamiento de Malaga, su
ayuda y orientaciones en la cartografia. Para el conocimiento del Molinillo de la Cruz y transformaciones
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Fueron muchas las edificaciones que se estaban levantando en aquel barrio, y ya
en 1865, ante las demandas de construccién, el arquitecto José Trigueros indicé en el
Ayuntamiento la necesidad de expropiar la huerta del Molinillo para urbanizar y dar paso
a las nuevas vias que eran necesarias. De 1876 se conserva un plano de la Huerta del
Molinillo donde estén trazadas las calles, en el que atin se conserva el molino del que la
capilla era medianera; sin embargo aquel ya ha desaparecido en el plano de alineacién de
calles de la Huerta del Molinillo, que no se realizé hasta 1878. En noviembre de ese aio
el arquitecto municipal interino Gerénimo Cuervo remitio el plano de alineacién del barrio,
que habia crecido extraordinariamente y en el que constaba un espacio de desahogo para
la feria anual. En ese mismo mes se fijaron los nombres de las nuevas calles que se habian
abierto en la zona, entre ellas la de Alderete, S. Bartolomé y del Rosario, que con la principal
de Cruz del Molinillo limitan la parcela en la que se enclava la ermita!”

Este recorrido por la cartografia y los escasos datos documentales nos per-
mitirfan situar la construccién de la ermita entre 1750 y 1755, pues anteriormente
parece que solo era un nicho “de muy cortisima amplitud” donde se ubicaba la cruz,
segtin datos de una escritura notarial de 1795',

Por otro lado, en las noticias que nos da Medina Conde del Pontificado de
Molina Lario indica que en 1776 unos muchachos sacaban un Rosario de noche de
una casa de la calle de Ollerias, en cuyos bajos se encontraba una Virgen de las
Angustias, y como prosper6 el culto decidieron instalarse en alguna iglesia o ermita,
eligiendo la ermita de una Santa Cruz que habia frente de la calle de Parras,
inmediato al Caus del Molinillo, con el titulo del Santo Cristo de la Expiracion,
sefalando la utilidad que se seguiria si ésta se ampliara, por encontrarse lejos las
iglesias'”. Pensamos que en esta fecha serfa algo mds que un nicho ya que habia
servido de estimulo para la construccidén de la ermita de Zamarrilla, como se ha
indicado. No obstante seguia siendo pequefia, como vemos hoy, pero no debié

de su solar, ver: RODRIGUEZ MARIN, EJ.: “Aproximacién a la industria del panen Mdlaga y su evolucion
tecnolodgica: de los molinos de San Telmo al proceso industrial”, Boletin de Arte, n° 20, Universidad de
Malaga, 1999, pdgs. 243-248.

'S A.M.M. (Archivo Municipal de Malaga) Actas Capitulares vol. 276, fols. 299-300 (7-11-1878) y 322v.-323
(5-12-1878). Leg. 1240/123. FERNANDEZ MERIDA, M* D..: El arquitecto Geronimo Cuervo Gonzdlez. Memoria
de licenciatura inédita, Mdlaga, 1987, pp. 434-440. -Politica de beneficencia en Mdlaga. Historia y arquitectura
de los hospitales (siglos XV-XIX . (Tesis doctoral mecanografiada) Universidad de Malaga, 2000. (Agradezco
a M" D. Ferndndez Mérida los datos que me ha facilitado, asi como el plano de la fig. 4).

A las calles que se formaron en los terrenos de lo que fue la Huerta del Molinillo” se les dieron los nombres
siguientes: “A lade 12 m. 20 cm. de latitud paralela a la de ‘Cruz del Molinillo, se denomina de ‘S. Bartolomé’,
La de 8 m, también de latitud, frente a la de ‘Ollerias’, del’ Duque de Rivas’. La paralela con la anterior
por la izquierda, frente a la del *Curadero’, de ‘Salamanca’. La otra paralela por el lado derecho y que
tendrd salida por el n® 2 de Cruz del Molinilllo, se denominard de ‘Alderete’. La formada en la antigua
servidumbre de la huerta, del *Rosario’. Y la formada en parte con la fachada posterior del nuevo convento
del Angel, ‘Tirso de Molina’, dando este mismo nombre al anterior callején sin salida del “Tiso’ (Actas,
vol. 276, fol. 200-300). A.H.PM., [.A. Ayala, Leg. 3119, fol. 53 (afio 1826) (Agradezco al Dr. Rodriguez
Marin, la documentacién y planos que me ha facilitado).

10 JIMENEZ GUERRERQ, J.: “La capilla del Molinillo: recuerdos histéricos™, en Pasién del Sur. SUR,
Milaga 29-3-1999, pp. 12-13.

'7 GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.) : Op. cit., vol. 1V, p. 309. A.D.E. Caja n® 298.
Datos manuscritos de Diaz de Escovar.
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ampliarse pues aunque las parroquias estaban mds alejadas, se encontraba situada
a escasa distancia del convento de Capuchinos y del oratorio de San Felipe Neri,
centros de culto importantes, ademds de otros que surgieron posteriormente como
el convento del Angel, situado en la manzana paralela a la ermita's.

Asi pues un grupo de fieles aglutinado por la devocién del Rosario, se instalo
en la ermita de la Santa Cruz, cuyo titular era un Cristo crucificado, que se nos
presenta bajo dos advocaciones. Medina Conde se refiere al Cristo de la Expiracion
y el plano de Carrién de Mula cita la del Cristo del Socorro.

Tradicionalmente se situabaen 1800 el origen de la Hermandad del Santisimo Cristo
del Socorro, cuando se construyé la capilla de la calle del Agua, pero ya ha sido docu-
mentada su identificacion con la ermita de la Cruz del Molinillo y su permanencia en este
lugar hasta finales de la segunda década del siglo XX. Como indica Jiménez Guerrero,
el Rosario que se procesionaba por el Molinillo ostenté la denominacién de “Santo Cristo
de la Expiracién”, pero de aqui surgirian dos cofradias, la del Santo Cristo del Socorro,
que permaneci6 en la capilla del Molinillo, y la del Santo Cristo de la Expiracion, cuyos
mayordomos, ayuddndose con loterfas y otras donaciones, y en un sitio cedido por el
Ayuntamiento entre la calle de la Victoria y la del Agua, levantaron su capilla, hoy sede
de la Hermandad del Rescate. Por otro lado, podemos comprobar cémo una manifestacion
de religiosidad popular se transforma en entidad pasionista para organizarse como asocia-
ci6n de rango superior, aunque realmente no llegé a contar con reconocimiento institucional
en un principio, al no encontrarse recogida como tal en la némina y toma de declaraciones
realizada en Mdlaga con motivo de la Contribucién General de 1795'7.

La Hermandad del Cristo del Socorro, sita en la ermita de la Cruz del Molinillo,
fue el alma de este barrio, que se une con el de Capuchinos y el Barrio Alto, y
mantuvieron la devocién de la Santa Cruz.

El Triunfo de la Cruz se representaba de los siglos XVI al XIX en los pasos
alegéricos del Santo Sudario, visiones idealizadas con impronta de “trofeo”, median-
te las cuales las Hermandades traducian visualmente el lenguaje metaférico que la
literatura y los himnos litdrgicos aplicaban a la Cruz desde los primeros tiempos de
la Cristiandad. Una variante iconografica menos frecuente es la que incorpora al
discurso anterior la talla del Crucificado?.

I8 Desamortizado y demolido el convento de religiosas dominicas de San Miguel Arcangel, “El Angel”,
en 1873, las religiosas fueron indemnizadas tras el cambio de régimen de 1875 y construyeron un nuevo
convento en la Huerta Alta del Molinillo; cuando se urbanizé el barrio el convento ocupd la manzana
situada entre las calles San Bartolomé, Duque de Rivas, Tirso de Molina y Alderete. Tras los sucesos
de 193] el convento fue incendiado, levantidndose posteriormente en su solar ¢l Cine Duque. Vid.
RODRIGUEZ MARIN, F. 1.: Mdlaga Conventual. Estudio histérico, artistico y urbanistico de los con-
ventos malaguefios. Mdlaga, editorial Arguval, 2000, pdg. 180. )

1" SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “Arte y mentalidades... Apéndice citado. JIMENEZ GUERRERO, I.: “Des-
conocidas cofradias en el siglo XIX. El caso de la Hermandad del Santisimo Cristo del Socorro, de la
capilla del Molinillo de Mdlaga”, en Via Crucis de Mdlaga n° 17. Mdlaga 1994, pdg. 46-62. — “La capilla
del Molinillo: recuerdos histéricos”, en Pasion del Sur, Op. cit.

20 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: El alma...pig. 239.
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Pero ademads de ésta, la ermita de la Cruz del Molinillo contaba con una ico-
nografia verdaderamente original y posiblemente tnica. La realizada por el artesano
Diego Sudrez en 1803, con forma de dguila para colocar al Cristo del Socorro, con
dngeles pasionarios, la Dolorosa, Cristo resucitado y el Santisimo Sacramento, ademds
de angelitos, textos de las Sagradas Escrituras y tres misterios, que viene a constituir
una auténtica “Cruz de Mayo” portante que se funde con los tronos procesionales,
aunque utiliza materiales mds insélitos y propios de una obra efimera como el papel,
plumas, lienzos, sedas?!. Desde el punto de vista sociolégico resalta el potencial que
encierra la Cruz como elemento de identificacion de un niicleo comunal que flexibilizé
la iconologia de la misma. La celebracién de los cultos y salida procesional fuera de
la Semana Santa, entroncan el paso alegérico de la Hermandad del Cristo del Socorro,
con iniciativas andlogas que atn hoy se mantienen, especialmente los ritos festivos de
las Cruces de Mayo, manifestaciones de cardcter alegre que adornan las cruces con
flores en sefial de la victoria de Cristo. Y este Triunfo de la Cruz del Molinillo puede
considerarse como una respuesta popular al simbolismo teoldgico y culto desplegado
en los pasos del Sudario, cuya finalidad era hacer comprender al vecindario mediante
un nivel de expresion y de lenguaje més préximo, el mismo mensaje que los Triunfos
dela Cruz y el Sudario llevaban a efecto desde un plano iconogréfico docto y univoco?2.

La devocién de la Cruz se ha mantenido muy fuerte en esta zona, de hecho
a pesar de los cambios de advocacion de la ermita ha prevalecido su dedicacion a la
Cruz, y en el siglo XIX cuando el convento de San Felipe fue desamortizado su iglesia
se convirtié en parroquia, en 1841, dedicada a la Santa Cruz y a San Felipe Neri?>.

Hasta finales de la segunda década del siglo XX se tiene constancia de la
permanencia en esta capilla de la Cofradia del Cristo del Socorro. Debié ser la lamen-
table situacion en que se encontraba la que determiné la salida de €sta pues en 1940
estaba tapiada?*; en esta misma década pudo ser la sede de la Archicofradia de la
Sangre, y desde los afios cincuenta se ha trasladado aqui la Real Hermandad de Nuestra
Sefiora de la Piedad, cuyo grupo escultérico de la Piedad?, es motivo de devocién
de un amplio ambito que supera en mucho al del popular barrio del Molinillo%,

21 JIMENEZ GUERRERO, J.: “Desconocidas cofradias en el siglo XIX. El caso de la Hermandad del
Santisimo Cristo del Socorro, de la capilla del Molinillo de Mdlaga”, en Via Crucis de Mdlaga n® 17,
Malaga 1994, piag. 54. LLORDEN A.: Escultores y entalladores .rnalaguenm Ensayo histérico-docu-
mental (siglos XVI-XIX). Avila, 1960, pdgs. 342- 343

22 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: El alma...pig. 240.

23 GUEDE; L.: Historia de Mdlaga, Antigiiedades, Mdlaga misionera: ayer y Hoy. Parroquias y anejos.
Malaga, 1992, pdg. 251

24 PRADOS Y LOPEZ, M.: ** Capilla tapiada. Vinculos tradicionales entre ella y la iglesia de San Felipe”,
IDEAL, Granada 31-1-1940.

25 El primitivo grupo de la Piedad fue realizada hacia 1925 por el escultor Francisco Palma Garcia, version
en clave moderna de retorno a los pardmetros expresionistas de la escultura de Pedro de Mena. Destruida
en 1931, la talla actual es obra de 1941 realizada por su hijo Francisco Palma Burgos utilizando como
modelo el vaciado en yeso de la primera obra, que se conservaba.

26 | LORDEN; A. y SOUVIRON, A.: Historia documental de las Cofradias y Hermandades de Pasién
de la ciudad de Mdlaga. Mdlaga, 1969, pdgs. 419-421. JIMENEZ GUERRERO, J.: “Requiem por la Capilla
del Molinillo”, SUR, 26-3-2000.
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3. El edificio actual de la ermita y su integracién en un nuevo proyecto

Entre las calles Cruz del Molinillo, de S. Bartolomé, del Rosario y de Alderete
se encuentra la parcela en la que a lo largo de dos siglos ha quedado integrada la
ermita de la Cruz del Molinillo, hoy de Nuestra Sefiora de la Piedad. Es ésta un
espacio rectangular muy pequefio, cuya cabecera se resuelve en forma absidial,
cubriéndose el presbiterio con béveda de cuarto de esfera y el pequefio tramo ante
éste con una béveda de medio cafién, todo con la mayor sencillez?’. Del exterior
s6lo conociamos la fachada principal, cuya fabrica de ladrillo estaba enfoscada, y
a través de fotografias antiguas podemos comprobar que se abria con arco de medio
punto, coronado por la inscripcion de la Hermandad del Cristo del Socorro rematando
en una linea de cornisa tras la que asomaba un tejadillo a cuatro aguas de teja
ceramica con cumbreras vidriadas; sin embargo la restauracion llevada a cabo a partir
de los afios cuarenta, por el arquitecto diocesano D. Enrique Atencia, ha ocultado
el tejado tras un penacho de cardcter barroco, de perfil concavo-convexo, coronado
por una espadafia para la campana y cruz de forja, que aporta una imagen mas
relacionable con la arquitectura popular sevillana, y se abre con arco de medio punto
coronado por un 6culo, desplegdandose entre ellos la inscripcion de la Real Herman-
dad de Nuestra Sefiora de la Piedad, en ceramica vidriada.

Como hemos podido comprobar por la cartografia la ermita en su origen fue
un edificio exento cubriéndose su fibrica, de mamposteria tosca e hiladas de ladrillo
macizo, con enfoscado y una capa de estuco con pinturas decorativas incisas para
una mejor conservacion. Al demolerse las edificaciones colindantes han quedado
visibles estas pinturas, con grandes pérdidas y muy deterioradas, que el equipo
“Quibla Restaura” ha limpiado y preparado para su extraccion y traslado a la nueva
ermita®s.

Porque esta ermita va a ser trasladada; se volverd a levantar siete metros mas
atrds quedando su solar para la ampliacién de la via, asumiendo el Instituto Municipal
de la Vivienda la obra de la nueva ermita, que dirige el arquitecto D. Alvaro Mendiola,
y el traslado a ésta de las pinturas murales que decoran sus muros exteriores y que
habian desaparecido totalmente al quedar absorbido el pequeio espacio cultual por
las edificaciones medianeras, pretendiendo recuperar la imagen original del edificio.

La operacién urbanistica no afecta sélo a la ermita, el barrio de Capuchinos
estd siendo sometido a un proceso de transformacion que ha eliminado importantes
vestigios de nuestro patrimonio popular arquitecténico, como las antiguas corralas

21 Esta disposicion es fruto de reformas posteriores a la primitiva construccidn, que debia tener una cabecera
poligonal, montando una bdéveda de pafios o semiesférica sobre pequenas pechinas, quedan restos de
decoracién floral en lo que seria el testero de la cabecera, ademds las paredes y béveda estin enlucidas
3’ se ha afiadido un zécalo de azulejos que recorre el interior.

8 QUIBLA RESTAURA S.L.: “Pinturas murales de la Capilla de la Piedad. Tratamiento efectuado (I1°
fase) y propuesta de intervencion”. Mayo 2000.
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y también se han demolido viviendas del siglo XVIII, de baja y una planta, surgiendo
sobre sus solares edificios de viviendas de varios pisos, con una densificaciéon de
la poblacidn y notables problemas de trafico, practicamente se ha convertido en “una
de las zonas con mds transito de vehiculos de la ciudad”, lo que ha determinado la
ampliacion de la calle Cruz del Molinillo a dos carriles, ocupando el nuevo, ademas
de otros solares, el de la ermita, que al retranquearse “quedard exenta e incluida en
una pequefia “plaza peatonal”?, excesivamente pequefia, manteniendo el mismo eje
que afronta a la calle de Parras. Esta “plaza” queda rodeada por el nuevo edificio
de viviendas, construido por el Instituto Municipal de la Vivienda, en el que también
se incluye una nueva casa-hermandad de la Cofradia de la Piedad. Siguiendo la
alineacion de la nueva via se ha formado una pequena plazuela donde, reutilizando
unas piedras de molinos aparecidas en la zona, testigos de los antiguos usos, se ha
compuesto en 1999 un pequefio monumento con una cruz de forja al que aquellas
sirven de base, que reincide en la denominacién del Barrio de la Cruz del Molinillo

En la composicion ornamental de los muros laterales de la ermita, ahora al
descubierto, se atina la decoracién de trama geométrica con el aparejo y la arqui-
tectura fingida. Se componen sobre un alto zécalo de siete hiladas de sillares
almohadillados, con sombras para enfatizar la sensacién de volumen, que alcanza
la altura de los salmeres del arco de la fachada principal, y sobre el cual la decoracion
adquiere mayor variedad: las esquinas presentan un paramento de ladrillos dispuestos
a soga, que traduce el mismo material constructivo que hay bajo ellos; a continua-
cion, en la fabrica de mamposteria, se han disenado dos pilastras cajeadas que
flanquean los primitivos huecos de iluminacion, cuadrados y abocinados, sobre
repisas pintadas con acusado relieve en perspectiva y coronados con frontoncillos
rematados lateralmente con pirdmides y bolas; todos estos elementos arquitecténicos
estan pintados simulando piedra blanca marcando las lineas con acusadas incisiones,
y sombras para los claroscuros. Entre ellos se desarrolla una trama geométrica y
policroma que resulta de la multiplicacion de formas pentagonales, con pequefios
circulos en sus lados, que encierran una roseta de lados concavos con un pequeno
pentdgono y circulo en su interior, formalizacion estilizada de origen naturalista,
cuya reiteracion geometriza mucho mds el esquema y cubre todo el paramento como
una alfombra; una roseta mas pequefia forma una cinta que cubre la linea superior,
por encima de las pilastras y que recorreria todo el edificio bajo el alero. Ademas
del disefio contribuyen extraordinariamente a la vistosidad de estos paramentos los
colores rojo, ocre, negro y blanco. En su origen la cabecera era recta y continuaria
esta decoracién pues se conserva parte del paramento de ladrillo fingido, pero la
intervencion del dbside es posterior y no conserva pinturas.

29 “Calle o capilla”, SUR, 22-3-2000. “Urbanismo demolerd la capilla de la Piedad para ampliar la calle.
Un nuevo edificio, que recuperard las pinturas del siglo X VIII, se construird mds atras”, SUR 1-7-2000.
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4. La decoracion de la arquitectura malaguena.-

La ornamentacion pictorica aplicada a la arquitectura fue usual en nuestra
ciudad durante los siglos XVII y XVIIT*. La Mdlaga del Barroco, como tantas otras
ciudades de esta época, no fue nunca blanca, era una ciudad colorista porque la
mayorfa de sus edificios estaban pintados. Podfan colorearse de un color uniforme
o alternando el fondo de los paramentos con los elementos arquitectonicos y
recercados de los huecos en otro color, como nuestro Palacio Episcopal, pero un
ndmero importante de edificios presenta una decoracién mds variada y sugestiva que
ha ido apareciendo con el deterioro, los desconchones o las demoliciones, llamando
la atencién por larica policromfa de sus disefios geométricos, cenefas florales, figuras,
o materiales y motivos arquitecténicos fingidos, en un intento de trampantojo,
generalmente, aunque es visible el artificio, Esta decoracion puede deberse a un
recurso de pobreza, pero también podian responder a otras causas. La costumbre de
travestir la ciudad con motivo de la fiesta y convertir la calle en el escenario de la
representacion con figuras pintadas en lienzos colgados que desempefiaban un papel
en el discurso de determinadas funciones pudo llevar a fijarlas en el muro con caracter
més duradero, logrando ademds un espacio matizado por sugestivos colores. Y el
mismo origen podrian tener las arquitecturas pintadas. La calle se convertia en
escenario, después ese decorado se hacia estable y la ciudad ya no parecia hermosa
sino que lo era. También son foérmulas ideales de la problemdtica urbana. Asi pues
estas fachadas revocadas, que hoy vemos aisladas, se sucedian unas a otras
reordenando el espacio y daban un cardcter diferente a la calle, y sus objetivos podian
resumirse en el anhelo de una gran ciudad, y suponer una respuesta coherente al
rechazo de la existente, ofreciéndonos una imagen de la ciudad deseada®!.

Los restos que se conservan en Mdlaga de esta decoracion aplicada a la
arquitectura corresponden mayoritariamente al siglo XVIII y se ha estudiado su
temadtica enlazdandola con la cronologia y los lugares en que han ido aparcciendo??,
Las muestras mds antiguas son de comienzos del siglo y responden a tramas de
disefio geométrico, algunas con esgrafiados o incisiones™, o de aparejo de materiales
fingidos. A partir de la mediacién de siglo, se imponen las decoraciones de disefio
arquitecténico, pero se mantiene lo anterior. En el dltimo tercio son menos abun-

W CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Mélaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo X VIII™,
en Boletin de Arte n® 13-14, Universidad de Malaga, 1992-93, pags. 150 y ss..

3 CAMACHO MARTINEZ, R.: —“Milaga pintada. La arquitectura barroca como soporte de una nueva
imagen”, en Atrio. Revista de Historia del Arte, n° 8-9, Sevilla, 1996, pig. 21.

32 E[ P. Lamothe S.1., desde 1990 lleva publicando sus descubrimientos sobre esta decoracion, que ha sido
abundantisima en el barrio del Perchel, donde ha ido desapareciendo rdpidamente la arquitectura que le
servia de soporte.

3 Las pinturas de Malaga no tienen esgrafiados como los castellanos o catalanes, que responden a una
técnica que superpone diferentes capas generdndose los motivos al raspar algunas superficiales para que
aflore la coloracién interior, sino que se traza el esquema geométrico (también de otros motivos) con incisiones
en el revoco para rellenar con color en su interior.
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dantes los disefios geométricos destacando las composiciones arquitecténicas y fi-
gurativas, y siempre se utilizardn los materiales fingidos.
En la ermita de la Cruz del Molinillo, cuya cronologia situamos entre 1750-
55 y otros historiadores en 177634, encontramos una combinacién de disefio geomé-
trico muy original con elementos arquitecténicos y paramentos de ladrillo fingido.
Aunque la ornamentacién geométrica la encontramos tanto en la arquitectura
religiosa como en la civil (palacio de Villalcdzar, Casa del Obispo en el Perchel, C/
del Viento n° 10, C/ Horno n°® 10), en ésta hay una mayor variedad. Los disefios se
guiaban por el gusto particular de los propietarios, sometidos a la moda y la emu-
lacion, mientras que en la arquitectura religiosa hay un mayor rigor y los ejemplos
conservados responden generalmente a imitaciones del aparejo o tramas de caracter
geométrico (parroquia del Sagrario, parroquia de San Juan, iglesia de San Felipe)?3.
Pero si en los disefios geométricos hay una cierta similitud entre los ejemplos
conservados, la ermita de la Cruz del Molinillo presenta una mayor originalidad con
la introduccion mayoritaria de elementos curvos que parecen no generarse geométri-
camente en el momento inicial. Aunque hemos tratado de establecer paralelos con otras
decoraciones, solo en la calle del Horno encontramos esta abundancia de trazos curvos
pero aqui quedan interrumpidos por el resalte del ladrillo entre los que se desarrolla,
se hace mucho mds rigido el esquema y consiguen un equilibrio entre arquitectura y
decoracién de rara belleza0. Tampoco hay relacién con San Felipe, palacio de
Villalcdzar o Casa del Obispo donde los trazos curvos responden a vueltas de compds
dando lugar a crucetas, rosas y otras formalizaciones, mientras que en esta ermita
derivan de un elemento naturalista, la roseta, que se estiliza y la reriteracion del motivo,
no trazado de forma arbitraria sino con rigor geométrico, introduce la esquematizacion.
No obstante en la repeticion sistemdtica del motivo y en su ansia de cubrir
toda la superficie con verdadero “horror vacui” presenta el mismo origen, en la
tradicion islamica, al igual que las otras. La decoracion de laceria formando tramas
cuadrangulares se emple6 en el arte musulméan y mudéjar, cuya huella se ha con-
servado intensa en Andalucia, y en general en Espaiia, apareciendo en zonas que no
se encuentran proximas en el espacio ni en el tiempo y constituyen una de nuestras
senas de identidad. No voy a repetir todo el proceso, publicado ampliamente por
Ignacio Gdrate®’, pero si quiero recordar, por la relacién de los disefios, que durante

3 Pienso que la fecha de construccién, de ampliacién del nicho primitivo corresponde a 1750-55, la de
1776, fecha que también se aporta como la de la construccién, podria ser la de una reforma.

*3 También se han encontrado disefios arquitecténicos en San Juan y éstos con elementos figurativos en
la fachada principal de la parroquia de los Martires. Recientemente, en julio de 2000, las obras de la ermita
de la Virgen de los Remedios en Cdrtama han dejado al descubierto restos de pinturas imitando el mismo
material latericio, ornamentacién geométrica y figuras de pdjaros y crismones en las enjutas del arco de
acceso.

36 DIAZ CASADO DE AMEZUA, A.: “Proyecto de rehabilitacién de fachada y cubiertas. Recuperacién
de esgrafiados. Calle Horno, 10. Mdlaga”. (Agradezco al arquitecto A. Diaz C. de Amezia el ejemplar
del proyecto de rehabilitacién de la vivienda)

7 GARATE ROJAS, L: Artes de la cal. Madrid, Ministerio de Cultura, 1994, pigs. 20-21.
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la Edad Media esa tendencia se mantuvo también en el mundo cristiano y se con-
servan magnificos ejemplos como Ia fachada gética de la iglesia de Santa Maria de
Olite (Navarra) o las dependencias del monasterio de Santa Maria de Carrizo (Ledn)
realizadas a finales del siglo XV y en el siguiente.

Una gran semejanza con la decoracion de esta capilla de la Cruz del Molinillo
encontramos en las pinturas murales de la iglesia de Nuestra Sefiora Santa Maria
de Délica, en las proximidades de Ordufia (Alava). La fabrica original de la iglesia
se fecha en el siglo XIII, a la que corresponde el pano en donde se encuentran las
pinturas del interior, en los limites de la primitiva cabecera, cuya decoracion, en
relacion con la pintura mudéjar aragonesa, responde a “un dibujo entrelazado en
blanco, a modo de arabesco, sobre un fondo rojo...y las lineas que delimitan las
formas decorativas estdn realizadas en negro”, que se extiende por encima de una
arqueria ocupando un amplio espacio como si fuera una alfombra y que pueden
situarse en torno a finales de 1400 o comienzos del siglo XVI. Se considera un caso
tinico en la pintura mural alavesa y, por lo que se conoce, también en el conjunto
de la pintura mural vasca’®. No obstante en fechas mds recientes, de los siglos XVI
al XVIII, las decoraciones de los paramentos exteriores de los edificios civiles fueron
habituales en el pais vasco, hasta el punto de que se conservan contratos con los
profesionales que llevaban a cabo estas decoraciones, que pertenecian al mismo
gremio que los pintores de interiores, diferenciados de los de retablos y doradores,
y aunque generalmente son motivos herdldicos o escenas figurativas, hay también
notables ejemplos de diseiio geométrico, como la torre del palacio de Uriarte en
Lequeito, el caserio palaciego de Olazarre, en Lezama, o el caserio neoclasico de
Abendafoa, de Larrabezu’.

I LA INTERVENCION SOBRE LA CAPILLA DE LA PIEDAD DE LA CRUZ DEL
MOLINILLO. PRIMERAS CONSIDERACIONES (Estrella Arcos von Haartman)

El presente breve texto viene a acompaiar el planteamiento historico-artistico
precedente mediante el aporte de algunos datos de tipo técnico, compositivo y de
ejecucion, destacando asi nuevamente las posibilidades que la intervencion
restauradora ofrece al campo de la Historia del Arte. Cada programa de conservacion,
mads alld de los objetivos de tratamiento, es al mismo tiempo una oportunidad tnica
e irrepetible para estudiar la estructura de la obra de arte, aquellos elementos que
en gran medida explican su naturaleza, génesis, cronologia, etc. Las oportunidades

3 PARDO SAN GIL, D. y SANZ GZ. DE SEGURA, M?* D.: “Tratamiento de conservacién-restauracion

de las pinturas murales de la parroquia de Santa Marfa de Délica (Alava), en AKOBE n® 0. Vitoria, 1999,
ags. 43-45.

Y ASPIAZU PINEDO, R.: “Las casas pintadas de Bizkaia. Pintura figurativa externa en los edificios civiles

del Antiguo Régimen”, Narria n° 61-62. Museo de Artes y Tradiciones Populares, Universidad Auténoma,

Madrid, 1993 pags. 14-24.

91



Rosario Camacho Martinez / Estrella Arcos von Haartman

para documentar e investigar estdn indisolublemente unidas al momento de la in-
tervencion; una vez que este momento ha pasado, las posibilidades de observacion
directa y obtencion de conclusiones en esta drea son problemadticas.

En el inicio de todo planteamiento subyace la idea del color como caracte-
rizacion de la arquitectura, lo ornamental como complemento pictdrico de la fachada
construida, cumpliendo el doble papel de dar acabado cromdtico y a la vez proteger
los materiales de construccion, y condicionando el cardcter de un espacio y su entorno.
Por tanto, la pintura, siendo ademds elemento de gran fragilidad (fdcilmente
destruible, modificable o susceptible de ser ocultada y abandonada), se convierte en
uno de los principales y mds complicados objetivos del campo de la restauracion.

Cabe puntualizar que la actuacion sobre los restos ornamentales de la Capilla
se halla en la actualidad en una estado inicial, por lo que s6lo pueden abordarse
ciertos planteamientos, andlisis y reflexiones en torno a su intervencion, quedando
postergado para un texto futuro los resultados y conclusiones de los trabajos efec-
tuados. Hasta el momento presente las actuaciones se han centrado en una definicion
de los restos conservados, obteniendo datos acerca de su estado de conservacion,
causas de degradacion, caracteristicas de ejecucion y cantidad conservada. Una
segunda fase de intervencidn se ha centrado en los trabajos de eliminacién de agentes
degradantes externos (orgdnicos e inorgdnicos), limpieza de la superficie, consoli-
dacion de estratos, proteccién y arranque. De este modo, deberan abordarse poste-
riormente los trabajos de restauracion de los restos y su reubicacion en el edificio
de nueva planta, nueva Capilla de la Piedad, a construir en un punto muy cercano
al actual.

Estas actuaciones iniciales se plantean ante la peticion del Instituto Municipal
de la Vivienda del Exmo. Ayuntamiento de Mdlaga de estudiar e intervenir sobre
los restos ornamentales de la capilla, a raiz de las necesidades de cardcter urbanistico
planteadas en la calle Cruz del Molinillo, bajo los pardmetros de recuperacion estética
y de estabilidad material de cada uno de sus estratos componentes, obligada, tal y
como se ha indicado, por su actual estado de conservacién y el interés historico-
artistico que conlleva, especialmente por tratarse de una nueva manifestacion pic-
térica encuadrada en la tradicién ornamental mural que en abundantes edificios
religiosos y civiles aparece, dentro el dmbito cronolégico del siglo XVIII, en Mdlaga
y su provincia.

5. Primera intervencion sobre los paramentos

Los trabajos iniciales tuvieron como finalidad el estudio pormenorizado de
los restos remanentes y una primera aproximacion a las causas de degradacion y su
actual estado de conservacion. Para ello fue necesario proceder a la eliminacion de
los anadidos superpuestos (capas de cal, pintura, papeles pintados, morteros de yeso
y cemento, azulejos, rodapiés y capas asfalticas afiadidas como aislantes, materiales
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todos ellos incorporados durante la construccion de las dos viviendas adyacentes),
asi como las consecuencias de la contaminacién bioldgica —microorganismos, lique-
nes y plantas superiores- presente en las zonas mds resguardadas, crecidas al amparo
de un entorno de humedad y escasa insolacién. Junto a ello, la presencia de abun-
dantes eflorescencias de sales solubles y carbonatadas impedian la perfecta aprecia-
ci6n de tonalidades y disefio original. Esta primera limpieza ofrece una aproximacion
a la cantidad de pintura existente y confirma su estado de conservacion, en el cual
destaca el picado realizado para favorecer el agarre de los materiales superpuestos,
la descohesién y separacién puntual entre las capas constituyentes y abundantes
pérdidas y lagunas. A pesar de ello, se obtienen todos los datos necesarios para
elaborar conclusiones de amplio espectro, entre las que se destaca:

- Las caracteristicas constructivas de este pequefio edificio de planta rectan-
gular se revelan a partir de la observacion de los muros que quedan a la vista por
las importantes pérdidas de sus revestimientos. Indudablemente, no se trata de una
fibrica de gran calidad, aunque si sélida a pesar de los problemas que presenta,
realizada con mamposteria de piedras apenas trabajadas e hiladas de ladrillo macizo
tomados con mortero de cal y arena de dispar granulometria. Durante los trabajos
de reconocimiento se aprecié que la altura total de los muros es aproximadamente
20 cm. mayor de lo que aparece en la actualidad, rehundidos por el recrecido de
la acera y los edificios colindantes. Sin embargo, destaca como novedad la recupe-
racién de cuatro vanos (dos en cada lateral) cegados y rellenados con fragmentos
de molduras que pertenecieron a la decoracion interior original. Estas ventanas, de
perfil abocinado recubierto con un estuco monocromo, dan sentido a las trazas de
arquitecturas fingidas que las rodean y enfatizan.

- Sobre este soporte se extiende un enfoscado (“arriccio” entre 1 y 2 cm.)
y un enlucido (“intonaco”, de grosor variable entre 1 y 3 cm.), ambos realizados
con cal y arena y de impecable ejecucion, especialmente el segundo, que recibe la
capa pictérica.

- A partir de los restos conservados, dispersos e incompletos pero significa-
tivos, es posible realizar una reconstruccién ideal del conjunto pictorico de la capilla.
Estas deducciones son mucho mds coherentes en los dos muros laterales, plantean-
dose dudas razonables en el caso de la cabecera, fachada o interior, donde la casi
total ausencia de trazas ornamentales s6lo deja lugar a hipdtesis.

A través de la unién de los diferentes trazos puede afirmarse que el disefio
original se modulaba mediante la presencia de un zdcalo de siete hiladas de sillares
fingidos, de factura simple pero con pretensiones de sensacion de resalte volumétrico
que debia recorrer todo el perimetro exterior. Sobre €l se desarrolla el esquema
decorativo que se basa en los recursos ya planteados en otros edificios de la ciudad,
haciendo especial hincapié en los elementos arquitecténicos fingidos que suelen
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sustituir a los reales, ya sea por carencias econémicas o por moda habitual del
momento. De este modo, en las ocho esquinas se plantea un despiece de ladrilios
(que traduce fidedignamente el mismo material constructivo utilizado en estas zo-
nas), seguidos por unas pilastras con basa y capitel moldurados. Presentan un re-
hundido central para dar sensacion de volumen que ademds se potencia con las
tonalidades en ocres y sombras para los claroscuros. Especialmente curiosa, por
ingenua, resulta la breve perspectiva utilizada en las lineas convergentes/divergentes.
Entre ambas pilastras se extiende una alfombra de elementos geométricos que unifica
todo el fondo, y que le presta el mayor nivel de colorido, movimiento y riqueza
ornamental. Este espacio estd interrumpido por los huecos de las dos ventanas, que
se enmarcan con sencillas pilastras rematadas en pindculos, bolas, frontén y ménsula
inferior, todo ello jugando también con los recursos cromdticos y de erroneas pers-
pectivas para acentuar la sensacién de profundidad y juego de luces y sombras. El
conjunto se completa en su zona superior con una cinta de piezas geométricas entre
dos lineas que indudablemente es el hilo unificador de los cuatro paramentos. Por
su cardcter debia ser el elemento de remate que indica la altura real de la capilla.

Aunque es fdcil deducir la presencia del ya citado zdcalo de sillares y esquinas
con ladrillos en la desaparecida pared de cabecera, sélo cabe plantear una posibilidad
de que el espacio intermedio estuviera completado con el disefio geométrico descrito,
si bien entra dentro de lo I6gico, al igual que las pilastras pintadas.

Por su parte, la fachada y el interior deben tratarse con prudencia en el
momento de plantear una restitucion de cualquier elemento ornamental, puesto que
toda intervencién en este sentido entra en el campo de la hipotesis.

Con respecto a las tonalidades apreciadas, junto con el blanco del propio
enlucido, se encuentran tonos rojos, tierras, amarillo y negro que resaltan visualmente
el disefio inciso, técnica ésta comun a otras ornamentaciones murales de la ciudad.
Los resultados de la analitica fisico-quimica sobre las muestras extraidas ofrecerdn
datos compositivos y de ejecucion de gran interés, pudiéndose realizar comparacio-
nes de materiales y técnica con otras obras de la ciudad.

- La aparicién de antiguos regueros de termitas confirmaria la presencia de
madera empleada en la techumbre original, hoy dia sustituida por la béveda de obra.

- En cuanto a las restantes variaciones formales del edificio, resulta espe-
cialmente interesante, ya que ofrece datos de su historia material, la presencia del
muro afiadido en la pared de cabecera que recrece las dimensiones originales en unos
60 c¢cm. El material constructivo empleado es muy similar al original (ladrillo y
mortero), por lo que se deduce una obra muy cercana en el tiempo y, por tanto, una
destruccion de las pinturas exteriores de esta zona (sélo se conservan dos fragmentos
en los extremos) y un cambio en el disefio interior —de cabecera plana a quebrada
o circular- que vendria impuesto por necesidad de ampliacién o cambio de moda.
Esto confirmaria las investigaciones de la Dra. Rosario Camacho acerca de dos
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momentos constructivos de la Capilla, hacia 1750-55 la inicial y 1776 la reforma
citada y segtin documentos que la ponen en relacién con la edificacion de la Ermita
de Zamarrilla. Durante los trabajos de recuperacién de las pinturas por parte del
equipo de restauracién, aparece un panel decorado con motivos vegetales y animales
en la cara interna del muro afadido y, por tanto, desconocido hasta la actualidad
al estar tapado por el nuevo dbside. Estas pinturas, que por la técnica empleada se
deducen de ejecucion reciente, podrian repetir ornamentos anteriores que decorarian
el fondo de altar u hornacina de la imagen en culto. Sin embargo este supuesto estd
por confirmar.

Por citar otras reformas efectuadas a lo largo de su historia, aparte del cegado
de las ventanas, destaca la renovacién de la béveda interior, la creacion del dbside
semicircular y las variaciones en la fachada, todo lo cual redunda en una imagen
alejada de la original.

6. Recuperacién de las pinturas murales.

Tras los resultados descritos anteriormente, se plantea la siguiente fase de
intervencién, actuando sobre las pinturas. Dadas las necesidades urbanisticas, el
organismo responsable toma la decisién del derribo de la capilla para su posterior
edificacion, que se desplaza unos metros sin perder la orientacion y, por supuesto,
el entorno de otras arquitecturas pintadas. Este nuevo edificio debe seguir con rigor
y adaptarse a las trazas de pintura conservadas y los datos constructivos originales
aparecidos o deducidos a partir de las investigaciones previas. Ello supone necesa-
riamente el arranque de la ornamentacién mural, lo mds “original” del conjunto, para
su posterior reubicacion.

Toda propuesta de actuacién sobre revestimientos murales conlleva la apli-
cacién de las recomendaciones de los organismos competentes y las normativas
actuales en materia de conservacion establecidas y aceptadas en la actualidad. Como
principio ineludible debe tenderse a mantenerlos en el lugar para el cual fueron
creados, ya que pierden parte de su valor documental, histérico y artistico en el
momento en que se separan del edificio al que pertenecen y sobre el que se realiza
la lectura completa del conjunto. Este principio s6lo puede alterarse cuando peligra
la integridad material del mismo, ya sea por causas endégenas o exdgenas que no
se puedan paliar fiablemente. Por tanto, la separacién de unas pinturas murales de
un edificio no debe someterse sélo a consideraciones de indole urbanistica, a no ser
que se apoyen en argumentos COnservativos serios.

Como apoyo a estos argumentos pueden citarse las recomendaciones de los
documentos redactados en materia de intervencién sobre obras de arte, entre las que
se separan:
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En relacion con los fines que deben corresponder a las operaciones
de salvaguardia y restauracion , se prohiben... [...] ... la remocion,
reconstruccion o traslado en lugares diferentes de los originales, a
menos que ello venga determinado por razones superiores de conser-
vacion... (Carta del Restauro 1972. Art.6, 3)

Las pinturas murales son parte integrante de la arquitectura, por lo tanto
su traslado serd justificado, -aunque siempre serd traumdtico, solamente
en los casos de edificios o soportes que deban ser destruidos o trasla-
dados, o en caso de catdstrofes (terremotos, incendios, inundaciones, etc.)
y, excepcionalmente, palimpsestos (Carta de la conservacion y restaura-
cion de objetos de arte y cultura, 1987)

Sin embargo, cabe destacar las siguientes observaciones a considerar ante la
propuesta de arranque de pinturas y derribo de la edificacién:

- La fabrica de la capilla no presenta ningtn rasgo de calidad especifico, sin
embargo podria considerarse también un documento acerca del sistema o conoci-
mientos constructivos de una época y espacio determinados.

- En la actualidad el edificio presenta abundantes modificaciones, que la hacen
datarse mads en la década de los cincuenta que en el siglo XVIII. Buena parte de
estos afadidos o alteraciones podrian eliminarse para recuperar su aspecto inicial.
Sin embargo no dejarian de ser unas nuevas remodelaciones actuales justificadas en
el afdn de recuperacion del original, obviando parte de la historia material de la obra.

- Las patologias de dafios que presenta el edificio estan en gran medida ligadas
a los problemas de humedad por capilaridad que presenta, estando probablemente
el nivel fredtico muy cercano y por ubicarse en el punto mds bajo a donde confluyen
las riadas de lluvias de las calles adyacentes.

- Estd bajo la influencia directa de la polucién provocada por el trifico de
tres calles que confluyen en su entorno, tratdndose ademds de un estrechamiento en
cuello de botella que aumenta notablemente los niveles de condensacion, temperatura
elevada e influencia directa de los gases, humos y hollin, lo cual queda constatado
en los depositos de suciedad observados sobre los paramentos. Hay que hacer notar
que las pinturas han estado protegidas hasta una época reciente con otros
revestimientos o edificaciones, por lo que si se les somete ahora de forma brusca
a esta influencia degradante externa, la alteraciéon puede ser muy rapida.

- Tratdndose las pinturas del elemento mds interesante y singular del conjunto,
especialmente si se enmarcan dentro del grupo de obras arquitectonicas con estas
caracteristicas que ornan la ciudad y que se pretenden poner en valor como elemento
identificador de la misma, es imprescindible primar su recuperacién considerando
ademds que debe potenciarse su presencia restituyendo la imagen original del edificio
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(ya sea el existente o uno de nueva planta), a saber: apertura de las ventanas laterales,
altura original de los muros este y oeste, restitucién de la cabecera plana -al menos
en su cara exterior- para sacar a la luz los restos pictéricos alli conservados, etc.

Asi pues, bajo el punto de vista conservador-restaurador se considera que la
opcioén mds correcta pasa por el intento de mantener toda manifestacién artistica en
su lugar de origen puesto que un arranque y traslado siempre supone cierto nivel
de dafios fisicos para los restos conservados e, indudablemente, una variacién do-
cumental como conjunto integrado. Sin embargo, para que este supuesto hubiera
podido llevarse a cabo con garantia de estabilidad y vida prolongada, deberian
plantearse seriamente las posibilidades de intervenir sobre la fabrica del edificio
(tratamiento estabilizador de los muros y recuperacién, en la medida de lo l6gico,
de su formato original) y sobre el entorno que incide negativamente (polucion y
vibraciones por el trifico, lo que conllevaria una peatonalizacion del espacio de calle
frente a la capilla, y actuacién efectiva para paliar la incidencia de la humedad por
capilaridad, escorrentia, filtraciones y condensacién mediante sistema de drenajes
perimetrales y aislamiento de los muros que los técnicos pudieran considerar mds
adecuados). Estas opciones parecian de dificil resolucién, por lo que se ha optado
por la ejecucién de los trabajos de limpieza, consolidacién, fijacion de estratos,
proteccion y arranque, tras un minucioso siglado y documentacién grafica y foto-
grifica que servird de base para su futura reubicacién.

En cuanto a las fases de trabajo que deben seguir, cabe adelantar algunas
consideraciones:

- Toda actuacién debe estar regida por los ineludibles principios de interven-
cién minima y reversibilidad tanto de los materiales afiadidos (que ademas deben
ser perfectamente compatibles a nivel fisico, quimico y estético con los originales)
como de la propia intervencion.

- Analizando el nivel de acabados en las lagunas a reintegrar, se pueden
considerar como opciones la restitucién de los paramentos inexistentes: a) con un
criterio mimético (copia exacta a partir del original remanente, en materiales, disefio
y color); b) aplicando sobre el estuco inciso una tonalidad inferior al original en cada
elemento; ¢) realizando un estuco monocromo (tono base del conjunto) con el disefio
inciso pero sin colorear o d) una simple tinta plana uniforme. Dados los criterios
establecidos de procurar una diferenciacién entre original y anadidos, pero teniendo
en cuenta las dimensiones de lagunas faltantes, se sugiere como mds conveniente
para devolver la correcta lectura del conjunto la aplicacion de un enlucido de tono
uniforme e integrado con la modulacién del disefio original inciso, que ayuda a la
comprension del programa decorativo sin falsificarlo.

- Vistas las dificultades de definicién ornamental que existen en la fachada
principal e interior, es imprescindible la eleccién cuidadosa de los motivos a repro-
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ducir. Se ha considerado la posibilidad de continuar la cinta de remate en todos los
pafios como elemento unificador, asi como el zdcalo de sillares, si bien este caso
es mds hipotético. En cualquier caso ese apartado queda sujeto a las opiniones de
la Direccién Técnica de la obra.

I1I. SITUACION ACTUAL Y VALOR PATRIMONIAL

Las transformaciones que estd sufriendo nuestro centro histérico y sus aledafos
ha sido factor determinante en el descubrimiento de estas decoraciones pictdricas que
habfan quedado durante siglos ocultas bajo la cal u otros revocos. Esa transformacion
paulatina ha supuesto la desaparicion de muchas viviendas y espacios con decoracion
pictérica, aunque también la recuperacion y rehabilitacion de algunos de estos espacios
ha implicado la conservacién de pinturas (C/ Horno 10, patio de San Felipe (Instituto
Vicente Espinel), parroquia de San Juan. En otro caso se ha demolido el inmueble que
las sustentaba, arrancdndose previamente las pinturas para su posterior reubicacion,
como ha ocurrido con la llamada Casa del Administrador, en la C/ San Jacinto.

Una situacion similar es la de la ermita del Molinillo, pero las pinturas, que
han sido recuperadas y tratadas para su posterior colocacién, se reubicardn asimismo
en un lugar de culto bien cercano, la nueva ermita que se construye unos metros
mds atrds de la actual. Si bien hay que lamentar desde hace afios la falta de un
proyecto unitario y coherente de ciudad, y que al actuar sobre sectores independientes
la problematica del trdfico en esta zona no haya hecho posible que la ermita del
Molinillo, ya devuelta a su primitiva imagen externa, se mantuviera en su empla-
zamiento tradicional, la recuperacion de estas pinturas supone la puesta en valor de
una de las constantes de nuestra ciudad histdrica, el color y la decoracion pictérica
que se habian convertido en elemento identificador de la misma. Su recuperacion
ahora es demostracién de una nueva actitud de la sociedad, un intento de mantener
la memoria y la imagen de la ciudad, una nueva sensibilidad que la hace volverse
hacia su pasado reconociendo estas formas como sefias de su identidad cultural.

40 CAMACHO MARTINEZ, R y AGUILAR GUTIERREZ, J.: “La Casa de Estudios de San Felipe (Ins-
tituto Vicente Espinel de Milaga). Consolidacién de pinturas murales y elementos pétreos”, Bolerin de
Arte n® 19, Universidad de Mdlaga, 1999, pp. 325-353. AGUILAR, J. HASBACH, B., ARENILLAS, J.A,,
PARRA, E.: Pinturas murales y elementos pérreos del Instituto Vicente Espinel de Mdlaga. Restauracicn,
Estudio histérico-artistico, Estudio cientifico. Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 2000,
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2.~ Plano de Malaga de José Carrién de Mula (detalle). 1791. Archivo Municipal de Maélaga.
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6.— Malaga. Capilla de la Piedad (de la Cruz del Molinillo). Decoraci6n de la fachada lateral.
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7, 8, 9.— Capilla de la Piedad (de la Cruz del Molinillo). Detalles de la decoracién
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10.— Malaga. Capilla de la Piedad (de la Cruz del Molinillo). Detalle de la decoracion.

11.— Parroquia de Santa Marfa de Délica (Alava). Decoracién mural del interior.
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12.— Mélaga. Capilla de la Piedad (de la Cruz del Molinillo). Restituci6n teérica del conjunto.

K~}
=N
Lo
“"'*
S
-

,I

=

K
=
|
"

5
T
1

VAR VR
e

R B
el ey
-~

I
i
] iy e | R S

13.— Malaga. Capilla de la Piedad (de la Cruz del Molinillo). Restitucion tedrica de la fachada este.
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