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il critico paradossalmente non abila,
rion vive nell architettura, egli la perce-
pisce attraverso 'la logica degli occhi”.

Con el rescate de esta cita la autora
pone de relieve una constante, la con-
cepcion de la obra artistica como sistema
estable, perfecto, cerrado, concluido en
un determinado tiempo y lugar, como si
de un pequefic objeto encerrade en una
caja de cristal se tratase. La metafora del
cristal se traduce efectivamente, en el mo-
do en el cual miramos la realidad de cual-
quier cosa -histdrico-artistica en este caso-
que tiene en el devenir su vinculo carac-
teristico con el que la experimenta. De he-
cho, 8i la apreciacién de cualquier objeto
pasa a través de la vision, la pregunta que
se plantea es ¢con cudles 0jos se miran
los Bienes Culturales?, o mejor, sugiere
;qué grado de espesor y densidad debe-
rian tener los filtros de subjetividad con los
cuales los observamos?

Este libro es producto de la impor-
tante interrelacion existente entre la tu-~
tela de los Bienes Culturales y la historia
del Arte en el &mbito de la [talia contem-
poranea, cuando /a tutefa era if bracio
operativo della storia dell’arte. Su princi-
pal finalidad consiste en el estudio en pro-
fundidad las caorrientes de pensamiento
surgidas en el sector de los historiadores
del arte desde la década de los ochenta
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del siglo XiIX hasta finales de los afios
treinta del siglo siguiente, a partir del mo-
mento en que se produce la asimilacion
de la asercion Bien Cultural, indepen-
dientemente al de obra de arte. En la obra
se destaca el papel sustancial de algu-
nos historiadores del arte que contribu-
yeron a la formacion de una cultura
nacional y a la formulacién de una legis-
lacion que garantizase la tutela de ese
patrimonio cultural en relacion con el res-
tauro. La fundamentacion de dicho ana-
lisis se apoya sobre una base expositiva
de diversos preceptos en la cual se ba-
rajan hombres como Giovanni Morelli, Be-
nedetto Croce, Camillo Boito, Gustavo
Giovannoni o Roberto L.onghi, atendien-
do de manera especial a [a figura del in-
ventor de dicho campo disciplinar y punto
de referencia para la historiografia del ar-
te posterior, Adolfo Venturi.

Desde la pluma de una arquitecta se
propone el reconocimiento de [as afini-
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dades y dificultades que la Historia del Ar-
te y la Historia de la Arquitectura (acen-
tuando el cisma) han planteado al estudio
de los bienes arguitectdnicos, y que en
consecuencia, han tributado a la restaura-
cion. El preblema principal para los histo-
riadores y arguitectos-restauradores parece
estar en parte reconducido a la blsque-
da del cardcter especifico de la Historia de
la Arguitectura como ciencia independiente
de la Historia del Arte, constituyendo el
punto de partida para la restauracién de la
misma, y por lo tanto, para la formulacion
de sus métodos de estudio respecto a las
formas de estudio de las otras artes. Dicho
tema culmirara con la famosa polémica
creada entre Gustavo Giovannoni y Lec-
nello Venturi, considerada desde el punto
de vista historiografico como la oposicion
entre el método positivista y el método ne-
oideaiista.

El argumento oscila gravitante alre-
dedor de la palabra clave del titulo:
occhi (ojos). Esta ha sido elegida para sin-
tetizar el tema desde la perspectiva del
saber ver, del juicio histérico-critico. La
concepcion de la vista como fuente esen-
cial del conocimiento aportada por fos
historiadores del arte positivistas, que jus-
tificaban el hecho de que lo que se ve es
a través de o gue se adquiere con el co-
nocimiente. Bl ver (mirar) se transforma-
ba asi en saber, y tornandose la forma
mas privitegiada del conocimiento, ex-
cluyendo asi otras experiencias cognos-
citivas. La logica degli occhi expresion
utilizada por Lionello Venturi en una car-
ta enviada a Roberto Longhi en 1914, no
pretende sino manifestar que en ia ac-
tualidad, la légica de los cjos ha cam-
biado. Cada uno los profesionales
implicados en &l patrimonio histérico-ar-
tistico acomete ejercicios visuales pre-
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determinados y determinados por su pro-
pia profesion. Cada profesional observa
el objeto patrimonial desde su propia dis-
ciplina y la subjetividad personal influye
en la concepcion del arte y por ende en
la lectura de éste.

El trabajo se organiza fundamental-
mente a partir de tres grandes blogues
crenolégicos precedidos por una intro-
duccian. En ellos se fermulan durante las
centurias del Ochocientos y el Nove-
cientos los primeros tanteos sobre el pa-
pel del historiador del arte respecto a la
tuteta de los bienes culturales, afrontan-
do una polémica cuesiion en el momen-
to en gue parece existir entre dos
sectores un gje cultural comdr, gue vie-
ne a fragmentarse posteriormente en tor-
no a los afios diez en la segunda parte,
para mostrar ai final de los afios treinta
ciertas posturas irreconciliables que sub-
sisten todavia hoy y que han influido no-
tablemente en las corrientes det restaure
aparecidas costaneamente.

El primer blogue se estructura en cua-
tro capitulos que engleban las aporta-
ciones de la historia del arte desde las
teorias positivistas, que influyeron nota-
blemente en los estudios histérico-artis-
ticos. Este método clasificaba los hechos
de manera rigurdsa mediante la datacion,
atribucion de autorias, investigacion de
fuentes, etc., y determinaba que un buen
estado de conservacion era necesaric pa-
rala correcta lecturade laobrade arte y
el restauro se concebia como una ac-
tuacidon necesaria para abtener la valo-
racion exacta de dicha obra. Por otra
parte, el historiador del arte era posee-
dor de una peculiar cultura visual capaz
de advertir diferencias estilisticas entre
las diferentes obras. Destacan persona-



lidades como Giovanni Marelli y Giovan
Battista Cavalcaselle que plantearon sus
peculiares aportaciones respecto al res-
tauro. Considerado el primera como pre-
cursor de la creacién de una cultura
artistica que favorecit el establecimien-
to de politicas culturales en un momen-
to de unificacion nacional, ia principal
contribucién del segundo consistié en la
experiencia directa con |la materia de la
obra, acto que consideraba necesarioc pa-
ra la correcta interpretacion de éstay que
era precisamente donde residia el dato
precisc y exacto:Nel confronto diretto con
fa materia deil'opera: lo studio del docu-
mento sterno, darchivio, & relativamente
importante, in quanto il dato certo é insi-
to 'scientificamente nell opera stessa. Por
el contrario, aparecia en la escena Ca-
millo Boito, precursor del Resfauro ama-
toriale 0 moderno, afirmando que el juicio
estético podfia intervenir negativamente
en el resultado ohjetivo, pues en caso de
producirse no corresponderia a la forma,
sino dl significade que se le atribuye. Bai-
to considera a la restauracién como dis-
ciplina auténoma gue debe conjugar la
capacidad critica con la formacidn y ex-
periencia profesional.

En los capitulos segundo y tercero el
protagonista sera sin duda Adolfo Ven-
turi, el cual promueve [a critica positiva,
defendiendo la investigacion conjunta de
documentos y la obra de arte en s mis-
ma, clarificando los cimientos de la cons-
truccidn y sistematizacion de la disciplina
de la historia del arte en la gue el méto-
do ejercido por el historiador-critico de-
bera conceder idéntica importancia al
juicio estético sin ignorar 1a aportacion
historica. Las noticias obtenidas a través
de fuentes documentales deberian con-
ducir a la experiencia directa (visual) con

la obra, tratdndose de un método basa-
do en [a fidelidad y autenticidad del mo-
numento-documento. El problema surge
entonces para los restauradores, que no
concebian estos criterios como muy ob-
jetivos.

No debemos obviar la consideracion
especial hacia las acciones de tutela de-
sarrolladas por el insigne historiador me-
diante la divulgacion de sus experiencias
a través de su carrera editorial con la
realizacion de sucesivos congresos de
Historia del Arte y publicaciones periddi-
cas, que simultaneaba con su trabajo en
el ministerio a finales de los ochenta y
la ensefianza universitaria.

La segunda parte incluye el capitulo
cuarto, gue incide en una de las cuestio-
nes mas espinosas que afectaban a la
Historia del Arte, por su incertidumbre me-
todoldgica sobre la que se fundaban sus
bases y la imprecisa definicién de su cons-
truccion. Asimisme, pone de relieve la am-
plia distancia existente entre las fuentes
escritas y las figurativas, debiendo ser ta-
rea del historiador armonizar ambas ten-
dencias, asi como aclarar los limites de la
disciplina, que requeria una formacion es-
pecifica. En esta seccidn, adquiere un
trascendentat relieve la figura de Gusta-
vo Giovannoni, arquitecto definido co-
me tecérico del arquitecto integral, que
afirmaba que el monumento-documenito
aportara informacion en funcion del tipo
de restauracién que se acometa scbre él,
sometiendo a examen varias modalida-
des de intervencion entre las gque se in-
cluyen: la manutencion, las intervenciones
puntuales y la restauracion de recompo-
sicion, considerada ésta Ultima la actua-
cidn mas compleja que coincide con la
definicién del organismo arquitectonico
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por él mismo como objeto complicado.
Giovannoni considera cada pieza, cada
elemento singular que compone la arqui-
tectura come un documento en si mismo,
y por lo tante, para su estudio se debe
atender a cuestiones como las estructu-
ras, los muros, los espacios, los volime-

nes, las técnicas constructivas
apoyandose en el examen de los mate-
riales antiguos. Para ello, la formacion téc-
nica y cientffica resulta fundamental para
afrontar la vision de las arguitecturas his-
téricas desde una perspectiva nueva, no
Unicamente desde presupuestos estilisti-
cos y estéticos. Llegados a este punto,
Roberto Longhi historiador, secunda a Gio-
vannoni en la defensa de la postura criti-
ca, indicando que la definicion de la
arquitectura no depende sélo de sus for-
mas artisticas. Este método critico de-
manda a priori una observacion, un
discernimiento, una eleccién y una inter-
pretacion que reconozea el valer de artis-
ticidad de la arquitectura, para a posteriori
poder desgranar cada elemento estilisti-
co e interpretarlo por separado.

En el tercer y Ultimo apartado atien-
de dentro del capitulo quinte a las apor-
taciones de Lionello Venturi sobre el juicio
critico como eleccidn previa a la inter-
vencion de restauracion. Propone la ree-
laboracién de una filosoffa neoidealista a
la cudl, también deberia acudir |la restau-
racion como ciencia, aungue ésta no se-
ria deudora de ella hasta la Segunda
Guerra Mundial. Pretende dogmatizar la
secundaria posicion de la exactitud del
dato historico, entendiendo éste come la
verificacion v la clasificacion frente a la
extracrdinaria importancia que atribuye
ala valoracion, a la interpretacion vy al jui-
cio critico. Con frases como /a ocbra de
arte no existe como tal, sinc en el juicio
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del que la reconoce como fal, apunta a
la necesidad de la percepcion, de la con-
templacion, de perfeccionar la ldgica de
los ojos.

En otro orden de cosas se alude al
momento en que los mismos histariado-
res del arte se encuentran en situacién
de tomar parte activa en la fundacion de
un ente plblico demandado vy propues-
to para ejercer la tutela y el desatrollo de
las metodologlas del restauro, el (LC.R.)
Istituto Centrale del Restauro. A partir de
aqui se produce un compromiso entre
histariadores y cientificos en busca de la
formulacién de leyes de tutela y por con-
siguients, de la determinacion de aque-
llo que debe ser tutelado vy lo relativo al
concepto de valor.

En Oltima instancia, este capitulo tra-
ta de poner de relieve la visidn de |a res-
tauracion como disciplina entre Arte y
Ciencia gue juega con la dialéctica entre
positivismo y necidealismo y que plantea
el problema entre la critica y la accidn en
el restauro, entre el interprete y el con-
servadot.

Finalmente, en el capftulo sexto, in-
troduce al lector en un discurso polemi-
co al afrontar las disputas planteadas en
relacion a las diferentes consideraciones
de la obra arquitectonica por parte de his-
toriadores v arquitectos, y en lo referen-
te a la construccion de un método de
estudio de la historia de la arquitectura.
Nos sitla en el contexto de la conirover-
sia Giovannoni-Venturi, apostando el pri-
mero por el método positivo basado en
el conocimiento directo de laobrayenla
experiencia personal. En este sentido, en
el bagaje cultural del arquitecte-restau-
rador el conocimientc del pasado resul-



tara fundamental, del mismo modo que
critica la sistematica equiparacion de la
ohra arquiiectdnica a una obra artistica
bidimensional, culpando a los historia-
dores y a Venturi de su falta de conoci-
mientos técnicos suficientes para la
comprension de la obra arguitecténica en
su complejidad, dificiimente semejante al
resto de las artes.

En suma, podriamos concluir afir-
mando gue esta monografia se nos
presenta como un producto predomi-
nantemente cientifico por un lado, y una
practica obra de consulta por otro. Re-
sulta proporcionadoe tante en su centeni-
do coma en su extension, asi como sdlido
en su base documental, pues la autora
recurre a la relacion sucinta de ias fuen-
tes consultadas, partiendo de una amplia
coleccion de piezas claves de [a histo-

riogarfia del arte italiana como: Archivio
storico dell’Arte, L'Arte, y Storia dell’Arte
italiana entre otras, hasta pasar por ma-
terial epistolar obtenido de las relaciones
entre los diferentes protagosnistas: Ven-
turi, Longhi, Croce ¢ Giovannoni.

En nuestra opinian, la dificil tarea que
supone afrontar desde la éptica de una
arquitecta la controvertida cuestion de
explicar los antagonismos pluridiscipli-
nares existentes en el Ambito de la tute-
la y restauracién de los objetos artisticos,
partiendo del estudio de |la Historia del
Arte hasta el momento que se ésta se bi-
furca para desembocar en la historia de
la arquitectura, se resuelve acertadamente
mediante un discurso conciso y riguroso
que procura maniener un tono neutro a
lo largo de toda la cbra.
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