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Disipadas las tinieblas, rniuestros nietos
caminaréan de nuevo en la pura claridad del pasado.

Francesco Petrarca

A pesar de las éiiversas acepciones impli-
cltas en el términe, Renacimiento constituye
en nuestros dias. una categorfa histérica
ajena a cualguier juicio de valor. Obsoletas

i iones historiografi de rai :
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que &! Renacimiento italiano, como supraes-
tructura sociocultural, representa uno de los
momentos cenitales de la historia de la civili-
zacién occidental, sobre la gue tantas
"luces" ha arrojado. Una vision de conjunto
de la compleja evolucion artistica de dos
siglos fascinantes se situd en el objeio de
una muestra que, por derecho propio, devino
en uno de los mas destacados eventos a los
gue Roma dic luz el pasado afio.
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El dieciochesco edificio de las Caballerizas Papales del Quirinal, destacado
participe del reciente Rinascimento jubilar de a Ciudad Eterna, se reveld, en su ser
histérico, como el escenario idéneo para la presentacién de 186 piszas
pertenecientes a un iofal de sesenta colecciones italianas, obedientes a un discurso
tedrico que surge de la formulacion de un recorrido substancialmente didactico. La
coherencia de los planteamientos expositivos se tradujo en una siniética, mas
acertada v concluyente, enunciacion lineal del proceso historico evolutivo del arte
italiano de los siglos XV y XV, sustentada en el cardcter distintivo de lo que Chastsl
denomind fas capitales del Renacimiento, con sus eminentes maestros.

En fa eleccion del conjunte de obras a exponer hubieron de pesar una serie de
premisas -esencialmente técnicas, en torno a cuestiones de conservacion vy trans-
porte- fundadas en el cardcter itinerante de una muestra que arribé a Roma prece-
dida por el enorme éxito de su exhibicién en Tokio. La logica impuesta por los con-
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1. Larenzo Ghiberti. Bl Encuentro
de Salomén y la Reina de Saba.
Puerta del Baptisterio de San
Giovanni (Florencia}

dicionantes propios de la realidad impe-
rante nNo vino, empero, en menoscabo
de la altisima significacion de las piezas
recolectadas, puesto gue su especifici-
dad vy relevancia constituian los mejores
garantes del potencial didactico y expresivo de la exposicion,

Diez fueron las secciones a las gue se confid la articulacion del acontecer histdrica
de la lalia renacentista, en un periplo circular que comienza y finaliza en la
"republicana y democréatica” Florencia de los Médicis, catalizadora de tos impulsos
creativos trasalpinos en dos momentos extremos. Linvenzione del Rinascimento,
primera de aquéllas, acerca al espectador las claves figurativas del hecho arlistico en
sus origenes toscanos: rigurcso control de la medida y las proporcionas a través det
Lso cientifico de la perspectiva, representacion veraz de la naturaleza y recuperacion
global de la cultura de la Antigliedad clasica. La presencia de los maeslros, padri
fondatori, del Renacimiento toscano -Bruneileschi, Masaccio, Donatello, Luca detla
Robbia a Filippo Lippi, entrs otros- certifica el discurso tedrico desarrollado.

Los presupuestos formales de aquel momento privilegiado, fundamentados en
los criterios estéticos de orden, decoro clasico y elegancia en las proporciones,
impregnaron todos los Ambitos de expresién artistica. En /. unita delle arti se obtiene
una certera vision de la polifacética creacion de aristas como Pollaiuolo ©
Brunelleschi y de la trascendencia alcanzada por las artes aplicadas en la Florencia
del pieno Quattrocento, constatada en obras maestras como las Puertas del Paraisc
del Baptisterio florentino, uno de cuyos broncineos paneles pudo admirarse en la
muestra.

Firenze fra Lorenzo il Magnifico e Girolamo Savonarcla acude al estudio del
fendmenc del mecenazgo, en un momente en el que la rica élite aristocratica
florentina, encabezada por los Médicis, refrenda su prestigio a través de un amplio
despliegue cultural. Es el momento de Botticelll, maximo representante de la
corriente intelectual v refinada del sigio XV toscano vy fiel testimonio, en su obra
tardia, de la crisis politica y religiosa gue despertarcn en la ciudad las predicaciones
de Savonarola.

684



aj

enc

{Flor

el Bargello

1onal d

L 2. diguel Angel. Busto de Bruto. Museo Nac

685



La diffusione del Rinascimentc nell italia Padana ahonda con especial énfasis en
la interpretacién v reslaboracion de los modelos legados por Donatello durante su
dilatada estancia en Padua, uno de los motores de la propagacion dei Renacimiento
florentino por la Italia septentrional. Pierc della Francesca e if diffondersi della visione
prospettica toma a su vez como objeto central de su estudio la difusion de la
perspectiva, eje rector y aglulinante de todas las expresiones figurativas del
Quatfrocerito, alo largo y ancho de ia geografia italiana. La "Ciudad ideal” de Urbino,
convertida en emblema de la muestra, condensa los valores estéticos y filosdficos
de una época que tuvo en Piero della Francesca y su vision cenmensurada uno de
los agentes méas destacados del proceso divulgador al que aludiamos.

La musstra continuaba entonces en la planta superior del edificio, a la que se
accedia a través de una bella escalera, metéfora temporal del ascensec a un nuevo
memento histarico, el Cinguecento, en el que va a culminar triunfalmente ia
travesia iniciada dos siglos antes por el Humanismo italiano. £l Renacimiento
aloanza su apogeo, favorecido por la abundancia de genios que afloran al unisono,
v logra una fusién Gnica de la mimesis clasica y det lenguaje de la Antigliedad.
Fueron las primeras décadas del nuevo sigle las que Giorgio Vasari, en su
concepcion evolutiva de la Historia del Arte, identifica con el momento universal
de suprema excelencia de las artes. La maniera moderna: Leonardo, Michelangelo,
Raffaello acogia algunas de las mas atractivas obras de la muestra en un sucinto
compendio de la actividad creadora de aguellos tres genios, ariifices de la perfetta
maniera moderna.

El séptimo capitulo de este apasionante relato nos fraslada a las grandes cortes
italianas, donde las expresiones artisticas alcanzaron el vértice de su esplendor y
refinamiento. Rinascimento e Manierismo presenta un buen ndmero de obras
maestras de las aries aplicadas de comienzos del Cinquecento, entre algunos
testimonios -Pontormo, Beccafumi- de la corriente excéntrica e intelectual florentina
del segunde y tercer decenioc del siglo, que pronto sobrevendtia en un nuevo
momento para las artes figurativas de toda Italia: e Manierismo.

Paralelamente se desarrollaba en Venecia y su area de influencia una via
estilistica sustancialmente autonoma respecto de los fundamentos tedricos de fa
cultura figurativa toscano-romana. Desde la reduccidn al minimo de la importancia
concedida al dibujo, la pintura veneciana, ejemplificada agui por Giorgione, Tiziano
y Veronese, operaba a partir de la suficiencia de los valores crométicos y luminosos.
Mientras, aquella "maniera moderna” a la que aludia Vasari consumaba en lengua
oficial det poder politico y reiigioso, en un mamente en que las cortes rivalizaban en
excelencia y exclusividad y se converlian en focos primarios de cultura. Academia
manierista e arte oi corte nos acerca a aigunos de los géneros artisticos que ahora
nacen destinados a perdurar, ¢l retratc cortesanc -Bronzine, Bandineli-, o el
monumento ecuestre y la alegoria, sacra y profana -Giambologna, Ammannati-,
ademas de la manufactura de Estado.
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En los albores del sigio XVI, el primado artistico retorna a Florencia, donde, en un
breve espacio tempaoral, se generan las instituciones destinadas a dirigir en Europa
el mercado vy el mecenazgoe del arte y, por ende, la actividad creadora. Firenze e il
destino jnternazionale della Maniera recurre a la obra, entre otras, de un firme
embajador de la internacionalidad del Renacimiento toscane, Benvenuto Cellini, a fin
de ilustrar su trascendencia allende los limites trasalpinos. Con la Gltima de sus
paginas este apasionante relato ilustrado completa el trazado de la compleja
evolucion de un locus histérice que hubo de trastocar los esquemas cognoscitivos
de la Humanidad. Concluye asi el abordaje, harto dificuitoso, del fendmeno en su
globalidad, a pariir de la imepetible sucesion de un conjunte de obras de primer
orden, otiginarias de los més diversos lugares de la geografia italiana.
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