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Juan Anfonio Sénchez Lépez

A la vista de [a proliferacién de estudios interdisciplinares aplicados al conocimiento
y difusion del Patrimonio Histdrico, a nadie escapa como en el momento actual la
investigacion y las intervenciones de conservacion avanzan al unisono, cada vez con
mayor intensidad y profundidad, hacia la censecucion de resultades cientfficos que
se nos revefan tremendamente "dtiles". No sdlo para un mejor conocimiento de las
huellas del pasado con vistas a estimular su mas que deseable proteccién, sino
también en pro de la reconstruccién de la memoria de las sociedades y sus
testimonios histdricos. En consecuencia, cada incursion en un bien patrimonial se
desvela plena de expectativas ante la posibilidad de "descubrir” y sacar a la luz
insdlitos vestigios de los muchos gue jalonan las secuencias de un ayer. Tales
iestigos, en definitiva, no hacen sino evidenciar la condicién "orgénica” de la obra de
arte como ser vive gue se comperta, actla y se transforma "bioldégicamente”, acorde
a los impulsos de los agentes determinantes de su existencia en cada momento
histérico sucesivo, y qué duda cabe que la investigacion de las ornamentaciones
pintadas cada vez cuentan mas en la ratificacion de las hipdtesis de trabsjo
propuestas sobre tales procesos.' En este sentido, y prosiguiendo la tarea iniciada
en la difusién y analisis de testimonios de la memoria pintada en e} contexto del
Patrimonio Histérico de Médlaga, el presente trabajo aborda el estudio de ias
decoraciones pictdricas descubiertas en los afios noventa del siglo XX en la iglesia
del Convento de los Capuchinos de Antequera, a tenar de unas obras de reparacion
y mejora, las cuales ya fueron cbjetc de una escueta referencia por nuestra parte en
otro trabajo publicado en 1999.2

En 1613, v gracias a la cuantiosa dotacion particular verificada un afio antes por
Jerénimo Matias de Rojas, tenfa lugar la fundacidn que permitiria el establecimiento
en Antequera de la Orden Franciscana Capuchina, acogiéndose su instituto a la
advocacion de la Concepcitn de Nuestra Sefiora. Fray Severo de Lucena y Fray
José de Linares solicitaban entonces del Consistorio ia pertinente asignacién de
terrenos para emplazar el cenobio, siendo correspondides con la Ermita de Ia
Virgen de la Cabeza, sita en un pequefio promontorio orientado hacia el entonces
camino de Mélaga. Apenas habifa transcurrido un afo, cuando las deficiencias del

SANCHE?Z LOPEZ, Juan Antonio: “Ornamentaciones pintadas del Barroco en la
Iglesia Conventual de los Capuchinos de Antequera”, en Boletin de Arte, n° 23,
Universidad de Malaga, 2002, pags. 637-651.
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enclave, debidas a la humedad y natwraleza arcilosa del terreno, forzaron la
mudanza de la comunidad. Este otro lugar tampoce satisfizo las condiciones de
salubridad y acomodo de los frailes, por cuanto en 1633 la amenaza de ruina se
cernia sobre |a fabrica conventual, obligandoles por segunda vez a su abandono.® La
enajenacién de los antiguos terrenos permitid a la comunidad capuchina embarcarse
en la aventura de promoaver la construccidn de un nuevo convento, cuyo patronato
se conferia, en 1656, a Alonso Bilbao Arroyo vy a su mujer, Maria de Torres Guetrero,
por mano del Definidor y Vicario Provincial, Fray Leandre de Antequera.® Aceptada
por ios flamantes patronos la obligacion de levantar a su costa ta Capilla Mayor vy el
resto del templo, el coro y sacristia, labrar la libreria ubicada sobre esta Ultima, cercar
el ctaustro y perfeccionar la sacristia que hasta entonces hacia las veces de iglesia
provisional, por fin en 1658 se asistia a la consagracion solemne del templo, con los
fastos litirgicos y regocijos publicos caracteristicos del momenta.®

Tras un espléndido portico de tres vanos elevado sobre columnas pareadas que
sostienen arcos de medio punto, la iglesia revela una extrema sencillez planimétrica.
El espacio se articula mediante un sobrio esquema de cruz latina y alzado de nave
Unica resguardada con bdveda de medio cafién provista de fajones y lunstos,
reservandose idéntica cubricion a la cabecera plana que aloja la Capilla Mayor y los
brazos del crucera. En la zona presbiterial marcada por este Ultimo se dispone una
béveda semiesférica con ocho nervios, alzada sobre pechinas v robusta decoracion
a base de toscos atlantes que sostienen vistosas cimeras con los blasones
heraldicos de los patronos de la fundacidn. Las transformaciones y reformas,
algunas no demasiado afortunadas, experimentadas por el inmueble,
particularmente a raiz de los destrozos causados por la Guerra Civil en 1936, han
motivado gue, hasta fechas relativamente recientes, la Iglesia Gonventual de los
Capuchinos no mereciera el alto grado de estimacidn que |a historiografia artistica
suele dispensar al Patrimenio Histdrico de Anteqguera en general, hasta el punto de
ser incluso "olvidada" en alguna de las monografias sefieras sobre la cuestion.® No
obstante, las dltimas restauraciones y la puesta en valor de algunos de sus bienes

! Hste trabajo se integra en el Proyecto de Investigacién del Plan Nacional de I+D+I n® BHA
2000-1033 "Pintura mural ¥ Patrimonio Histérico en Mélaga y Melilla: Configuracién urbana e
imagen simbdlica”, del que es investigadora principal la Dra. Rosario Camacho Martinez.

2 QANCHEZ LOPEZ, J.A,; "Francisco de Asis, centro de un microcosmos serdfico. Iconografia de
la Iglesia del antiguo Convento de los Angeles, en Mélaga”, en PELAEZ DEL ROSAL, M.(dir): [T
Curso de verane sobre el Franciscanismo en Andalucia. San Francisco en Ia cultura y en la
Historia del Arte andaliz, Cérdoba, Asociacién Hispanica de Estudios Franciscancs-Cajasuz,
1999, pags. 237-270,

? CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca. Arquitectura religiosa de los siglos XVII v XVIIT,
Méilaga, Universidad-Diputacién Provincial-Colegio de Arquitectos, 1981, pdg. 314.

* Archivo Municipal de Antequera (AM.A.}, Fonde de Protocolos Notariales, Leg. 1869, Oficlo
13, Escr. 153: Escribania de Alonso Monterroso (1656}, fols. 192r.-205r

* ROMERQO BENITEZ, J.: Guia artistica de Antequera, Antequera, Graficas San Rafael, 1989,
pag. 250.
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1. Planta de la Iglesia
de la Coneepcidn,
Convento de
Capuchinos,
Antequerg,

Bajo el asterisco
se sitida la capilla
objeto del
presente trabajo
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muebles, singuiarmente del paradigmatico retablo mayor, han contribuido a aquilatar
su discreta consideracion artistica, un propdésita al cual también contribuye el
conocimiento de las pinturas murales aqul estudiadas.”

® Especialmente, y sobre todo, en la obra del erudito J.M#, FERNANDEZ: Las iglesias de
Antequera, Antequera, Caja de Ahorros de Antequera, 1971, Otro tanto sucede con la primera
edicién de ROMERQ BENITEZ, J.: op. cit,, 1981,

7 CAMACHO MARTINEZ, R. (dir.): Inventario artistico de Mélaga y su provincia, vol. IT:
Partidos judiciales de Antequera, Marbella y Ronda, Madrid, Ministerio de Cultura, 1985, pdgs,
60-62 y ROMERO BENITEZ, J.: op. cit., pdgs. 252-253,
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2. Iglesia de Capuchinos.
Retablo Mayor. Juan Ranirez
de la Fuente. EI programa
Iconogrdfico desarrallar una
apologia de la Orden con
suntos franciscancs y
caputchinos en torno al
gran lienzo central de Ia
fnmaculada entre
San Francisco v
San Buenaventira

Si, a un primer golpe de vista, la
planimeiria del templo capuchino
revela una estricta uniformidad que
conlleva la aparente inexistencia de
organismos espaciales auténomos,
aungue integrados en la fabrica del
conjunto, el estudio detenido de la
misma revela una impresion bien
distinta. En este sentido, los muras laterales del temple configuran a lo largo de la
nave una ilacién regular a base de distintos retablos correlativos, compuestos de
discretas ensambladuras y dotados de sus respectivas hornacinas con la profundidad
justa para albergar la representacion escultorica titular en cada caso. La tonica se
rompe a tenor de la entidad arguitecténica adquirida por el entorno fisico que aloja
las decoraciones citadas, cuya entidad corresponda en realidad a la de una verdadera
capilla. En un memento incierto del siglo XX, diche recinto, abierto en el segundec
tramo de la nave al lado del Evangelio, provisto en principio de doble acceso, desde
el claustro v desde la iglesia, pequefo cubiculo a medo de sactistia o pasillo y
otientado en sentido transversal al eje principal, se veria fransformado en un camarin
al haberse cegado parcialmente el vano de comunicacién con el templo. Tal
modificacion se verificaba con vistas a ajustarlo al arco de embocadura del retablo
adosado luego a lo gue fuera primitivamente muro frontero de la capilla. Su estructura
se reduce a una pequefia nave cubierta con bdveda de medio cafidn, en cuyos
arranques figuran caracteres pintados con la inscripcion dedicatoria que documenta
el conjunto: SIENDO MINISTRO EL HERMANO FRANCISCO DE MONTEALEGRE /
ACABO ESTA CAPILLA, RETABLO [ PINTURA DE ELLA, ANO DE 1746.5

¥ Agradecemos a la Comunidad de Padres Capuchinos de Antequera la informacidn facilitada
para este trabajo, reconocimiento sincero que hacemos extensivo a José Escalante Jiménez y
Miguel Angel Fuentes Torres por su siempre amahle y generosa colaboracion.
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3. Béveda de I Capilla sdel
Reservado Sacramental? del
{onvento de Capuchinos de
Anfequerq. Obsérvese ol
muro del fondo que ciega
actualmente la entrada al
recinto

A la vista de la informacion
reportada por dicha leyenda, cabria
interrogarse en primer lugar acerca

guo "templo" dentro del tempio,
pudiendo barajarse al menos sen-
das hipoétesis al respecto. Una de
ellas invitaria a reconocer, presumi-
blemente, en esta capilla el tipico
recinto reservado en las iglesias conventuales franciscanas observantes y capuchi-
nas a la Orden Tercera secular, como es sabido una férmula eficaz de estimular la
participacion e implicacién activas def asociacionismo laico en las iniciativas marca-
das por las premisas ideologicas de |a espiritualidad serafica. No obstante, lo redu-
cido del lugar, que incomoda v limita de moda extraordinario la concurrencia del
numero de personas alli reunidas para las funciones religiosas y ejercicios de medi-
tacion prescritos para este género de instituciones, parece invitar a descartar esta
posibilidad. A nuestro entender, seria més coherente identificar tal espacio con una
Capilla Sacramental, contemplando en ella el caracteristico enclave simbolico para
la reserva y adoracion eucaristica. La carga mistérica e intimista, y en este caso tam-
bién recoleta, de tales hitos sagrados no requiere hecesariamente de aglomeracio-
nes de plblico, por cuanto ta filosofia que inspira este tipo de organismos espacia-
les tiende a reconocer en el propio Cristo el Unico "habitante" de los mismos. Por
esta causa, y a diferencia del comportamiento habitual dentro de un espacio con-
gregacional, ios fieles actlian allil como ocasionales visitantes gue acuden al santua-
rio a tributar el debido homenaje de pleitesia a la manifestacion teofanica de la
Divinidad encarnada y "visible" en ia presencia terrena del sacramento eucaristico
alli custodiado. La consideracion de este espacio como Sagrario se veria refrenda-
da, igualmente, a tenor del evidente afan de cuidar en todos sus detalles el progra-
ma decorativo, acompafiandolo de la pertinente dotacion de mobiliario litdrgico, asi
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[ 4. Perspectiva de la béveda pintada

como en el manifiesto interés de la comitencia por dejar constancia de ello creando
un conjunto perfectamente acorde a la magnificencia del culto sacramental, aungue
quizds "demasiade” suntuoso para una Orden Tercera.

Desaparecido el retabio y enfoscada la préctica totalidad de las decoraciones de
los muros laterales, la ornamentacion al temple de la presunta Capilla Sacramental
o del Reservado de la iglesia conventual de los Capuchinos de Antequera se reduce
hoy a lo que es la béveda de medio cafidn, si bien no es descartable que un futuro
tratamiento de restauracién integral del conjunto pueda lograr recuperar parte de la
ornamentacién pictérica de las paredes, segun se infiere de los testigos que varias
catas han sacado a la luz. En cualquier caso, se percibe una inequivoca intencion de
establecer diferencias jerarquicas y conceptuales en la decoracion de la capilla, a
tenor de los dos criterios estéticos tenidos en cuenta basicamente en la
configuracion y lenguaje plastico de las pinturas, ya sean sugeridos o impuestos por
las diferentes "funciones" asighadas a cada grupo de ellas. De esta manera, si la
ornamentacién de la béveda suscribe el propdsito de emular una superficie de
yeserias policromadas semejantes a tantas y tantas existentes en el ambito de la
arquitectura andatuza del Barroco, las decoraciones laterales a base de angeles
nifias y rompimientos de glotia ho traicionan su propia esencia "pictdrica’, al tratarse
de pinturas de caracter historiado y alegdrico, cuya misién es servir de complemento
narrative al leit-motiv principal y que, precisamenie por tal motivo, no quieren dejar
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1

L b. Perspectiva de la nave y hoveda pintada

de serlo para fingir efectos escultdricos vy aspirar con elle al iusionismo
arquitecténico. En otras palabras, se pone en practica una dialéctica ornamental
fundamentada en el tAndem "discurso versus ornato”, aplicado al empleo ingenioso
v "especializado” de ambos conceplos de pintura en el comuin espacio a decorar, si
bien sin impedir a uno participar en menor grado del cardcter predominante en el otro.

Haciendo suya una tendencia generalizada desde la segunda mitad del siglo
KV, los promotores de esta capilla de los Capuchinos de Antequera apostaban,
una vez mas, por plantear la faceta decorativa recurriendo a una solucion, de éxito
sobradamente consagrado por la experiencia, que ofrecia las ventajas escenogra-
ficas y plasticas de la yeserfa, satisfaciendo plenamente cualquier expectativa de
efectismo deslumbrante con una inversidn econdmica sensiblemente inferior al
costo de aguella. La organizacién del repertorio decorativo arranca del gran plaféon
circular ribeteado con cresterfa de rayos situado en el centro de la composicién a
modo de clave de bédveda, cuya morfologia y profusa decoracidn interna, por lo
demés resuelta siguiendo una dispesicion radial, evocan ¢ sin proponérselo? laima-
gen de una fabulosa estrella sofar de "sospechosas” connotaciones sucaristicas.
En torno a un vistoso flordn de hojarasca inscrito en un tondo, se esparce un her-
moso repertorio decorativo a base de tallos de acanto y finos cartilagos, combina-
dos con diversos temas antropomdrficos como cabezas de querubin, niftos putti y
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&. Pormenor de la clave con el gran rosefdn calado. Obsérvense los telamones y
querubines alternados con rejillas

telamones. El disefio, de estirpe necmanierista v de efecto similar al de los pafios
caiados tan habituales en fabores de plateria y metalisterfa en general, describe for-
mas estreiladas entrelazadas que se alternan entre si & la par que van desarrollando
una yuxiaposicion ritmica ascendente de los motivos hacia la circuferencia exterior,
vertebrandolos en anillos concéntricos. Ademas de introducir un brillante acabado,
la diversidad cromatica desempefia un papel decisivo en la consecucion de los
logros ilusionistas. De esta manera, los tonos dorados subrayan el rol "estructural
que la delicada rejilla de cariilagos ejerce en la composicién a modo de un "rigido”
esqueletaje o emparrado que permitiera a las "elasticas” floraciones de acanto, per-
filadas y maiizadas con variedad de rojos, verdes y azules, enfoscarse, curvarse y
ceder a las sinuosidades de su propia naiuraleza vegetal. No menos sugestivo se
revela el contraste entre las hieraticas cabezas de quetubin, los nifios que jugueto-
namente intentan hacerse ver por el espectador apartando las frondosas ramas que
los ocultan y los hibridos telamones adolescentes enjaezados con peto y llamative
tocado de acantos. La presencia de estos seres mitad humanos y fitomorfos
demuestra |la pervivencia de los enigmaticos motivos hibridos desarrollados desde
el Renacimiento por el repertorio ornamental del grutesco y la especulacion manie-
rista de corte vitruviano-serliana sobre los 6rdenes antropomérficos, si bien ya des-
provistos de su significado emblemético y/o simbdlico y reducidos ahora a una mera
cita o capricho formal, cuya reiteracion cbedecs, sin duda, a la vigencia de una cul-
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7. Detalle del florén central
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8. Panel ornamental con penachos de plumas
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i
10. Panel ornamental proximo
a la clave

tura libresca habituada a reproducir
incesantemente su imagen grabada en
tratados y frontispicios, convirtiendolos
por tanto en algo "popular’.

Del motivo de referencia nacen cua-
tro bandas ornamentales, practicamen-
te un trasunto de;falsos arcos fajén y
formero. Articuladas a lo largo y ancho
de la superficie de la cubierta, siguen
primero un esguema cruciforme para,
acto seguido, expandirse hacia los mar-
genes petimetrales de la béveda de cara a delimitar otras tantas areas pintadas, cuya
impronta queda subordinada al fuerte impacto plastico y visual del plafén descrito. En
este caso, se trata de recrear un deslumbrante tapiz de estucos "ilusorios™ donde se
dan cita roleos, filacterias, tornapuntas mixtilineas, véstagos, volutas, cintas, papeles
y pergaminos con rebordes recortados, cuyas siluetas se integran, sin solucidon de con-
tinuidad, con talles y turgentes floraciones de acanto, penachos de plumas y grandes
canastos de mimbre de donde manan grandes rosas, tulipanes y otros elementos flo-
rales henchidos de savia que, en definitiva, proclaman el exaltado derroche vitalista, la
exuberancia y la misma accién desbordante inherente a lag decoraciones barrocas de
yeseria que la pintura aspira a mimetizar. Alzados graciosamente sobre las vistosas
foliaciones de hojarasca, despuntan parejas de juguetones angeles nifios en ademan
de sostener racimos de acantos. El pretendido coniraste producido por los estucos fic-
ticios, entonados en blance, al recortarse contra el azul y el rojo intensos de los fon-
dos potencia la simulacion tridimensional y la corporeidad apetecidas. Semejante
empefio se antoja, por lo demas, bastante dificil de lograr con rotundidad sin la com-
plicidad de fas entonaciones azules, negras y grises superpuestas a [as primeras bases
de pintura con la intencion expresa de definir v proyectar sombras, enfatizar [a volu-
metria de las figuras y motivos vegetales mas llamativos e introducir una escala de gra-
daciones en pro del especiaculo visual. No menos sugestivo se percibe, por lo que
esconde de propuesta de distincion y estratificacién entre lo que supone ficticiamen-
te "tectonico" y "atectonico" por la via del coloy, el interés de disociar el rojo que sirve
de fondo a las bandas perimetrales v las roscas de los "arcos” de la boveda, del azul
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e

[ 11 ¥ 1z Fragmentos de lu decoracidn de Ias paredes de la Capilla

que hace lo propio en los "plementos", diferenciando ambos, a su vez, del blanco
sobre el gue despuntan los ornamentos calados de la clave.

Desde un punto de vista formal, en la capiila de los Capuchinos de Anteguera
prevalecen idénticos criterios en cuanto a técnica, composicién y configuracidn
plastico-iconografica a los ya reconocides y estudiados en otros conjuntos barro-
cos de pintura mural existentes en la provincia de Malaga v, fuera de ella, en el terri-
torio de las de Sevilla, Cordoba y Granada. Como ya apostillamos en su dia, este
tipo de ornamentacion pictérica sintoniza, en titima instancia, con la tradicion de la
arquitectura andaluza de la primera mitad del Seiscientos en lo tocante al empleo
de un vocabulario de raigambre italianizante que, como consacuencia de la crono-
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L
[ 13. Panel ormamental del arrangue de la bdveda pintada

logia avanzada de ejemplos como el que nos ocupa, dieciochesca en su caso, 50
insmiscuye de lleno en el propdsito de transformar el esquematismo v la interpre-
tacion abstractizante tardomanieristas en ta explosién proliferante de signo barro-
€0,” si bien dando entrada a esa repristinacion del Manierismo con la que el XVIII
configura, a su libre albedrio, una rebuscada mixtura formal aplicada al terreno de
la formulacién de lenguajes ornamentales particulares.™ Sin embargo, no es menos
cierto que las pinturas de los Capuchinos de Antequera implican la culminacion de
un itinerario hacia la progresién barroquizante de las decaraciones pintadas que, a
nuestro juicio v a la espera de reunir una mayor informacion documental sobre el
particular y de los resultados de las investigaciones en curse,"” tendrfa una de sus
‘cabezas de serie" en la béveda del presbiterio y pechinas de la iglesia del mala-

¢ SANCHEZ LOPEZ, J.A.: "Francisco de Asfs, centro...", pags. 250-251.

 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: "Motivos ornamentales en las arquitecturas de
la Peninsula Ibérica entre el Manierismo y el Barroco", Actas del XXIII C.I.H.A: Espafia entre el
Mediterrdneo y el Atldntico.,vol. II, Granada, Universidad, 1973, pdgs. 553-559.

*' ASENJO RUBIC, E.: La memoria del olvido: ia pintura mural de fachada. Andlisis y
valoracién patrimonial de dos ciudades: Mdlaga v Roma, Tesis Doctoral en fase de elaboracidn
bajo la direccion de la Dra. Rosario Camacho Martinez.
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14. cConvento de los Angeles,
Mdlaga. Pinturas de la
héveda

guefio Convento de los Angeles,
datables en la segunda mitad
del Seiscientos. A esta importante
obra seguirfan, sucesivamente, las
decoraciones de la parroguia de
la Encarnacion de Alora, acabadas
en 1699 a iniciativa del obispo
Bartolomé Espeio y Cisheros
segln reza la insctipcion sita en fa
arguivolta del arco ftriunfal,” la
ornamentacién de las tacas de la
Sacristia Mayor de la Catedral de
Mdlaga v los murales ocultos
emplazados en los altares laterales
de la Igiesia del Sagrario de la
capital,® la segunda fase de la decoracion del presbiterio del citado Convento fran-
ciscano de los Angelas con la cuadratura ilusionista desplegada en el testero sobre
el altar,” el claustio del antiguo Gonvento alcantarine de la Magdalena sito en el tér-
mino municipal de Antequera® vy, finalmente, las aqui analizadas fechadas en 1746,
segun se dijo. En este sentido, las intensas analogias detectadas entre los progra-
mas ornamentales referidos y las gue estos mismos delatan a su vez con los con-

2 WIORENO FUENTES, E: "La Escuela de Cristo, Un edificio entre la Parroquia de Nuestra
Sefiora de 1a Encarnacién y el Hospital de San Sebastidn de Alora (Mdlaga)”, en Boletin de
Arre, 21, 2000, pag. 117.

13 GONZALEZ SEGARRA, S.: Pintura v pintores en Malaga durante el reinado de Felipe V, Tesis
Doctoral, vol. I, Madrid, UNED, 1999, pags. 478-480.

¥ SANCHEZ LOPEZ, J.A.: "Francisco de Asfs, centro...", pdgs. 250-253. y "Lo fingido verdadero:
1a decoracién mural del antiguo Convento de jos Angeles y el {lusionisme arguitecténico y
figurativo", en Boletin de Arte, 19, 1998, pags. 303-324.

¥ CAMACHO MARTINEZ, R.: "Patrimonic pictérico de Antequera. El claustro del Convento de
la Wagdalena", en Boletfn de Arte, 20, 1999, pags. 471-492 y "Locus Eremus, El Convento
alcantarino de la Magdalena, en Antequers, desierto de penitencia’, en PELAEZ DEL ROSAL, M.
{dir): V y VI Curso de verano sobre el Franciscanismo en Andalucia. San Francisco en la cuitura
¥ en la Historia del Arte espafiol, Cérdoba, Cajasur, 2001, pdgs. 43-62.
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setvados en otras provincias limitrofes, por ejemplo las pinturas murales dei
Convento de Santa Clara de la localidad hispalense de Estepa datadas hacia
1725, avalan la hipotesis de una interrelacién entre tales conjuntos justificada por
el empleo por parte de los pintores especializados de plantillas o cuartillas con
dibujos, de manera semejante a lo sucedido con las trazas para yeserias.”
Rentabilizando a pleno rendimienio las posibilidades brindadas por el manejo
de semejanie material, resulta del todo factible el establecimiento de unos patrones
estandarizados y redundantes, aungue, desde luego susceptibles de variarse,
redisefiarse, adaptarse, reinventarse, depurarse y/o enriquecerse con nuevos mati-
vos ¥ combinaciones crométicas, conforme dictasen los gustos, sensibilidades,
posibilidades y/o circunstancias particulares de cada trabajo, proyecto o empresa
decorativa.'®

Recapitulando sobre lo expuesto, parece claro cémo la principal conclusion a la
que induce el andlisis practicado a las pinturas de referencia insta a reconocer en
ellas un conjunto muy completo donde, ademds de evidenciarse la versatilidad de
los lenguajes pictaricos aplicados a la ornamentacion mural, se alcanza un grado
notable de sofisticacién y complejidad en el empleo de los recursos habituales lo
cual, junto al planteamiento mas ambicioso e inteligente de sus objetivos artisticos,
permiten considerarlo, sin temor a equivoco, uno de los mdas depurados y
perfeccionistas expenentes del género. En este sentido, la puesta en valor de las
pinturas de los Capuchinos de Antequera deberia pasar, a partir de ahora, por un
adecuado proyecto de recuperacion y restauracion integrales que acometiese,
ademas, la recuperacién de la apoteosis de angeles que, enterrada bajo la cal,
aguarda con impaciencia la oportunidad de admirar nuevamente al espectador
contemporaneo con la gracilidad compositiva v el preciosismo dieciochesca de sus
formas. Qué duda cabe gue el objetivo final de semajante propuesta también deberia
perseguir la recuperacion de la capilla como tal espacio, poniendo fin al indeseable
ostracismo con gue los avatares de la Historia clausuraron, y nunca mejor diche, su
personalidad como organismo arquitectdnico, ritual v simbélico.

18 QUILES GARCIA, E: "Razén de las pinturas que hay en este Monasterio de Santa Clara de
Jests", en AA.VV.: Clausura, Monasterio de Santa Clara de Jestis. Fstepa 1599-1999, Estepa,
Ayuntamiento, 1999, pags. 170-174,

Y QUILES GARCIA, E:'Introduccidn al estudio de la veserfa barroca", Actas del Simposic
Nacional "Pedro de Mena y su época’, Malaga, Junta de Andalucia, 1990, pags. 565-575.

™ SANCHEZ LOPEZ, LA.: "Francisco de Asfs, centre...", pag. 253,
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