La presencia de la ausencia versus 1a condicion
moderna del Patrmonio

Aurora Arjones Fernéndez

Este articulo plantea una reflexicn acerva del hombre moderno ¥
contempordneo a través del andlisis de sus circunstancios y relaciones
con la denominada “presencia de Ia qusencia®, aplicada a la definicidn
del concepto moderno de Pairimenio.

This articie rtises o reflection about modern and contemporary mn
through analysis of his circumslances, joined lo the ealled "presence of
absence” and applied to definition of modern condition of Patrimony.

(...} entre Grayshott y Togham, cuatro faros de aviacion
abandonados senalaban e curse de la antigua ruta
Portsmouth-Londres. El salvaje habia elegido como ermita
al viejo faro situado en la cima de la colina entre
Puttenham y Elstead (...)

Pero el salvaje no se habia sentido atraido solo por las
vistas que le podia proporcionar el faro, sino también por
sus alrededores mas inmediatos, igualmente seductores
(...) poseian una inmensa belleza y, para unos ojos
acostumbrados a la aridez del desierto
americano,resuftaban asombrosas.’

(Un Mundo Feliz, de A. Huxley)

La presencia de la ausencia, con estas palabras de Maria Zambrano
introduciamos la dimensién patrimonial del paisaje renovada en cada época a partir
de la integracién de nuevas categorias de significacion, en nuestra época,
etnolégicas y ambientales principalmente. En suma asistimos a un proceso de
renovacion de las categorias que se ha venido a definir como culto moderno a los
monumentos .

ARJONES FERNANDEZ, Aurora: “La presencia de la ausencia versus la condicion
moderna del patrimonio, en Boleiin de Arte n° 23, Universidad de Malaga, 2002,
pags. 371-381.
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El hombre y sus circunstancias setian en cualguier caso quienes eco del
sentimiento de desarraigo que le produce la vida en la metropolis desarrollan en
mayar grado la voluntad de conferir presencia a esta ausencia, a estas categorias
que lo llevan a reconocerse en una dimensién cultural que no necesariamente
acontece en el mismo nivel de la des-personalizacion del hombre gue tiene lugar en
la ciudad moderna o metrdpolis. La presencia de la ausencia define, por tanto, la
voluntad del hombre moderno de presenciar las categorias de significacidon en el
paisaje, 1o que nos llevarfa a cuestionarnos no ya por la condicion originaria del faro
en tanto que construccion de espacio o condicién a prior sino el farc en tanto que
lugar al que unos ojos acostumbrados a Ja aridez del desierfo americano confieren
condicion patrimoniat al definirlo como lugar para el encuentro con las categorias
culturales, en suma lugar para el arraigo.

La Agonia de Europa ° formula una llamada de atencién sobre las categorias gue
vienen definiendo al hombre europec. El hombre, dice Maria Zambrano® ha
desarrollado demasiada confianza en la naturaleza, en el paisaje, ya no se para ante
8|, se diria que ha malformado sus categorias. Maria Zambrano en esta obra escrita
en 1945 abre una reflexion para la revisién de las categorias de fa cultura occidentai,
con ella un discurso a través de la metéfora de la ruina en el que invita al hombre
occidental a ver, a pararse. Acaso a ver en &l faro descrito par Huxley cen el gue
introduciamos el articulo, tantos faros como culturas lo presencian.

¢Qué concepcidn del hombre moderno encontramos en la obra de Marta
Zambrano en relacidn con la ruina? & hombre ¥ el contexto socio-histotico ¢, el
hombre por tanto, para Marfia Zambrano es un ser que no termina de nacer, de ahi
su continuo fransitar, el hombre necesita construirse a partir de un contexto socio-
historico, paisaje, en su actualidad, en la medida en gue como hombre moderno
precisa de unas circunstancias socio-histéricas que se conforman en base a una

! HUXLEY, A.(1932): Un Mundo Feliz, Madrid, Las 100 joyas def Milenio El Mundo, 1999, Pp.
271-273,

* RIELG, A.( 1903 ): Bl culto mederno a los monurientos. Caracteres y origen, Madrid, Madrid,
Visor, 1987. Este articulo es una sfatesis de la comunicacidn que presentamos en el tltimo
congreso celebrado en torno al pensamiento de Marfa Zambrano { ARJONES FERNANDEZ, A.:
Rujna versus patrimonic cultural en el pensamiento de Maria Zambrano, Congreso
Internaciona! sobre el Pensamiento de Maria Zambrano, Roma, Academia de Espafia en Roma,
cctubre 2000) asi como del trabajo ARTONES FERNANDEZ, A.: Apuntes desde la Historia del
arte para la inscripcion especifica de las acenas del Guadalquivir en Montoro, Memoria fin de
Master Arquitectura y Patrimonio Historico de la Universidad de Sevilla- Instituco Andaluz, del
Patrimonio Historico, Sevilla-II Edicidn 1999-2001 (memoria inédita ).

# ZAMBRANO, M.{ 1945): I.a Agonla de Europa, Madrid, Mondadori, 1938, ( Agradezco a la
Fundacidn Maria Zambrano el entusiasme v apoyo con el que nos ofrecen en todo momento su
colaboracién imprescindible para nuestra introducién en la filosofia de nuestra pensadora )

* Ibidem, pég. 13.

* GARCIA, I.1.: EI hombre y el contexto socio-historico en el pensamiento de Marfa Zambrano,
Atgentina, Universidad Catélica Argentina, 1998,
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sociedad v una historia, a un paisgje. El paisaje de la ciudad moderna, interpretamos,
en la medida en gue para Maria Zambrano no en todas las épocas la Historia ha
gjercido como estructura de la vida del hombre, sino que seria a partir de la
conciencia histdrica del hombre que existe historia. La conciencia historica®
entendida como @l reconocimiento del hombre de su condicién de transitar, de
presentar la hisioria, de buscar en la nistoria sus sefias de identidad cultural.

{...) El hombre interior que no camina hacia la santidad camina hacia la
historia, quiere saiir de si para realizarse aca en la tierra

La metropolis, el paisaje de Un Mundo Feliz, setia ese lugar /a tierra en el que el
hombre actua a partir de la fibertad gue le otorga su identidad culturai o congiencia
socio-histérica, ésta es la ideniificacién o reconocimiento que resulta de la
conciencia histérica' de Maria Zambrano que hemos venido a definir como cufto
moderno a los monumentos en &l sentide en que la presencia de !a ruina en Maria
Zambrano viene dada por el hombre moderno a partir de su transitar o condicién de
transeunte, asi el hombre confiere a la ruina presencia cuando la reconoce como
lugar y por tanio la-hace participar de la condicién de gerundio de la historia. Con la
presencia de la ruina el hombre moderno legitima los valores que definen la
naturaleza patrimonial, en suma confiere condicidn patrimonial: culte moderno a los
menumenios.

(..) Algo alcanza la categoria de ruina cuandeo su derrumbe material sirve de
soporte a un sentido que se extiende triunfador; supervivencia, no ya de lo que
fue, sino de lo que no alcanzo a ser ®

Por tanto la presencia de la dimension hisidrica o socio-histérica del hombre en
el paisaje, ia ruina, en este parrafo de El Hombre y lo Divino, ia interpretamos como
una valoracion, en positive, de renavacian o culto maderno a los monumentos, por
consiguiente la presencia de Ia ruina obedace no ya a una condicion dada sinc gue
es soporte a un sentido que se extiende triunfador; supervivencia {....) de lo que no
alcanzé a ser. Entonces la presencia de la ruina es subjetiva o epocal en la medida
en que el hombre la legitima en el paisaje, en el momento en el que presencia en la
ruina el tiempo en gerundio desde el que Maria Zambrano accede a la historia. Por
tanto la presencia de la ruina ofrece al hombre la posibiiidad de reccnocerse en su
gpoca de anhi el caracter triunfador y a ia vez desde una esperanza trégica en la
medida en gue la dimension de gerundio abre ef discurso de ia diversidad cultural,
en suma de la diversidad de presencias en una misma circunstancia o paisaje.

¢ ZAMBRANO, M.: Nuevo Liberalismo, Buenos Aires, 1930.
7 ZAMBRANO, M.: ap.cit., pags. 122-123.
¢ ZAMBRANO, M. (1955): El Hombre y lo divino, Madrid, Siruela, 1992, pag. 237.
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Pero si la ruina se reduce a ser soporte significante en funcion de su capacidad
evocadora como reconocia Maria Zambrano al respecto de monumentos como El
Escoriai o los templos chinos® el pensamiento zambraniano no ifa mas lejos de la
sensibiiidad ilustrada en relacién al cardcter documental o testimonial del
patrimonio. Es por ello gue la ruina en Maria Zambrano no puede entenderse en otra
dimension distinta al transitar del hombre en la metrépolis. Este hombre gque como
explicabamos en lineas anteriores ha nacido de la nada y necesita de un lugar para
cobijar su interior.

La metafora de la esperanza: La Ruina® es un texio fundamental para concluir
con esta aproximacion a la dimension moderna del patrimonio gue venimos
definiendo en términos de la presencia de la ausencia en el pensamiento de Maria
Zambrano. El texto trata de las cosas de la vida de ias citcunstancias, en suma de
aquello a lo que el hombre ha conferido presencia en el paisaje, entre otros
elementos, |a ruina.

En este punto de nuestra reflexion a partir del pensamiento de Maria Zambrano,
proponemos volver a la sleccion del salvaje en el paisaje de Un Mundo Feliz, la
eleccion del salvaje que en su voluntad de encontrar un lugar en el que estar en
soledad elige el fare porque las vistas gue éste le proporciona son bellas para unos
ojos acostumbrados a la aridez del desierto americanc. Acaso esta aqgui el sentido
triunfador de una esperanza tragica que resolveria la relacién del hombre moderno
con la ruina en el pensamiento de Maria Zambrano. ;Es el triunfo de la eleccién del
que quiere estar solo o a solas v elige aln sabiendo gue en su eleccidn estan
presentes todas las miradas posibles? Entonces: ;qué valor tiene este lugar?. Esta
eleccién no responderia a una valoracién funcional en tanto gue no termina de
gjercer como ermita; por otro lado cabria cuestionarnos acerca de un valor sublime
en relacién al viejo faro situado en la cima de la colina. Pero Huxley introduce una
acfaracion bastante precisa: el salvaje no se habfa sentidc atraide sélo por las vistas
gue le podia propercionar el faro, sino también por sus alrededores mas inmediatos,
igualmente seductores. Entonces ¢gué hace gue el salvaje elija uno de ios cuatro
faros abondonados que senalaban un antiguo camino? Es mas, tampoco se trata de
un ejemplar dnico en el conjunto del territorio sino que entre cuatro, en principic
idénticos, el satvaje presencia uno de éstas. Acaso no tendriamos due buscar mas
argumentos a ésta valoracion gue los propiamente de unos 0jos acostumbrados a la
aridez del desierto americano, o en términos de presencia de la ausencia: la
condicion moderna del patrimanio o la diversidad cultural que suscita la reflexion de
Marfa Zambrane a partir del concepte de ruina.

* ZAMBRANO, M.: " Arquitectura de nuestro tiempo', Revista Bohemia, (carp.1 archivo de la
Fundacion Maria Zambranc)

' ZAMBRANO, M.: " La metafora de ia esperanza; la Ruina" en Lyceum, VITI, n® 26, mayo
1951, pags. 7-11.
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Conternporaneamente a la publicacion de estas reflexiones de Maria Zambrano,
se suceden distintas iniciativas en el &mbito de la cultura europea de posguerra en
las que se trata de consolidar las sefas de identidad de ta época, asi explica el
tedrico Gonzalez-Varas en una de sus Ultimas publicaciones en las que toma el pulso
a la teoria europsa relaliva a lo que hemos venimos a definir como concepto
moderno del patrimonio.

{..) La necesidad de contar con el concepto amplio e integrador de bien culfural
se dejé sentir sobre todo después de la Segunda Guerra Mundial. Muchos
paises pertenecientes al llamado Tercer Mundo iniciaron por entonces un
proceso de bisqueda y definicién de su propia identidad cultural: los signos de
identidad cuftural de gran parte de estos pueblos no podian ser del mismo fipo
que aquellos que definen las culturas occidentales ¥

Este recuperar la historia y el arte de la cuitura europea evidencia el procesc de
crisis de identidad cultural gue desarrolla Europa desde principios del sigio XX, el
cenit coincide con el finai de la li Guerra Mundial. Este fenémeno epocal conllava la
ravision de las categorfas culturales desde los conceptos que hasta el moemento
definian la cultura europea, entre las que estarian: literatura, arquiteciura, arte,... asf
como también, © quizas con mas presencia gue nunca el concepto de patrimonio. E}
patrimenio coma concepto con el que el hombre legitima su voluntad de pertenencia
a una cultura a partir de la concesion de un significado cultural 0 como venimos
desarroliando en la primera parte de nuestro articulo: de presenciarlo en el paisaje.

En este ambiente tiene lugar el transito del estado liberal ai social. Entonces se
axponen aspectos decisivos en el debate de |a teoria de los bienes culturales, tales
como la funcién social de la propiedad en ias politicas urbanisticas europeas, el
estado asume competencias relativas al régimen juridico del patrimonio cultural y
medio ambiental a expensas de la limitacion del poder del propietario privado. Del
mismo modo, se supera el aislamiento de la teoria juridica sobre el patrimonio
histotico, lo gue vendria a decir, en lineas generales, gue desde entonces la tutela
del monumento, hoy bien cultural, se concibe dentre del entramado urbano del
territorio y no como un elemento descontextualizado e independiente en el
planeamienio o configuracion de la ciudad. En este contexto se manifiestan
problemas de gran interés para el desarrollo de la tutela de! patrimenio desde las
sefias de identidad de la cultura occidental; paralelamente en el ambito de la
proteccién el nivei de degradacion del patrimonio suscita la revision de las
categorias desde las gue se opera epigrafes que centran los debates de las
sesiones de la Commissione d’indagine per la tutela e la valotizzazione del

1 GONZALEZ VARAS, L " Patrimenio histérico artfstico y bienes culturales. Historia breve de Ja
formacidn de los conceptos” Conservacion de bienes culturales. Teorfa, historia, principios ¥
norimas, Madrid, Cdtedra, pag. 44.
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patrimonic storico, artistico e del paesaggio, la Commissicne Franceschini®, en las
gue se definen entre otros aspectos de la tutela contemporanea el concepto
moderno de patrimonio o bien cultural, es decir las categorias desde las que s
hombre de mediados de siglo XX define la condicion patrimonial del objeto en lo gue
se concluye a partir del vaiore di civilta.

Francesce Franceschini, presidente de la Commissione centraria el discurso
introductorio de estas sesiones de trabajo ofrecido en marzo de 1966, en ios
siguientes temas: el aumento del patrimonio italiano en paralelo con la degradacion
del mismo, la necesidad de adoptar medidas en materiz de salvaguardia,
restauracion, asi como relativas a la valoracién cientifica y culiural definidas estas
Oltimas como valore di civilta, asi como introduciria una referencia explicita a la
necesidad de abordar estos temas desde grupos profesionales procedentes de
diversas éreas de conocimiento.

Los planteamientos a partir de los cuales opera la Commissione Franceschini
obedecen, en determinados aspectos, a una concepcion objetual de! patrimonio,
plantea la revision de las categorias causantes del estado de degradacion del
patrimonio. Aunque bien es cierto gue fa Commissione cuando potencia la categoria
juridica de valore di civilta, no obedece necesariamente a un argumento en materia
de proteccién sino que también incluirfa ia voluntad de definir [a relacién gue el
hombre contemporaneo resolvia a partir del patrimonic, que entendemos era de
identidad cultural o pertenencia a una cultura redefinida a partir de la mil novecientos
cuarsnta y cinco; una cultura en la que el arte, entre otras categorias que habian
polarizado la relacién hombre-patrirmonio, eran en esos momentos valores a redefinir.

(..} La legislazione e lorganizzazione di tutela in ftalia, per evidenti ragioni df
tradiizione storica nel loro formarsi e per luniversale suggestione defle nostre
richezze artistiche, hanno incentrato finora e loro prowidenze prevalentemente
sulla protezione delle cose darte: concetio graduaimente (e pitt o meno
propiamente ) esteso, oftre che al patrimonio monumentale, anche ai beni
d'interesse archeologico e alle belieze naturali. *

Este primer punto de los problemas que la Commissions, alude a la concepeidn
objetual a la que se venia reduciendo la proteccion del patrimonio, o en otros
terrminos la Commissione avanza la necesidad de formular nuevas categorias del
patrimonio solventes con la especificidad de la naturaleza patrimonial que viene
definida a partir de la integracion de objetos de muy diversa naturaleza: documenital,

# MIELE, G.; SEVERO, M. (directores): " Relazione della Commissione d ‘indagine per la tutela
e la valorizzazione del patrimonio storico, archeclegica, ardstico e del paesaggio” Rivista
Trimestrales di Diritto Publico, Milano, anno XVI, 1966, pags. 119-244.

¥ MIELE, G.; GIANNINI, M.S. { dir): op.cit,, pag. 131.
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artistica, arqueoldgica, etnogréfica... especificidad que la concepcién objetual del
patrimonio no recogia de manera explicita como relativas a la naturaleza del
patrimonio dado que identificaba el contenido con el continente™ o el total con la
parte, es decir la nafuraleza patrimonial con la componente artfstica que en la mayor
parte de los casos definia el significante del patrimonio.

En este sentido la Commissione centraba uno de los temas de trabajo, en la
tendencia de la futela italiana a proteger en base a ia categoria de cose d'arte, o lo
que hemos venido a denominar en general dimension objetual del patrimanio; la
Commissione indicaba que el concepto de cose darte era extensivo e incluia las
categorias relativas al patrimonia monumental, bienes de interés arquealdgico y
helleza natural, sin embargo las categorias relativas al patrimonic documental
histérica o histérico cultural quedaban excluidas de toda proteccion. En este sentido
la Commissione propone el concepto de testimonianza stotica eh el gue tenian
cabida las categorias relativas a la naturaleza de documento de la historia de ia
civilizacien a partir del concepto de bien cultural .

{..) Sono assoggettati alla legge | Beni di interesse archeclogico, storico,
artistico, ambientale e paesistico, archivistice e librario, ed ogni altro bene che
costituisca testimonianza materiale avente valore di civifta *

La Commissione Franceschini con la legitimacion de categorias patrimoniales
tales como el valor arqueoldgico, etnografico, histérico, documental... que hasta el
momento se reducian a un segundo plano en ia definicién de la naturaleza
patrimonial , entendemos que cimenta las bases de la teoria de los bienes culturales
o ia teoria moderna del patrimonio. Las claves de modernidad introducidas en &
concepto de patrimonio desde la Commissione se definen en cuanto a la
formulacién de categorias patrimoniales®, la finalidad de los trabajos llevados a cabo

4 1 el mismo modo es como entendemos que a nadie le quira la sed un vaso de agua, sino el
agua de un vaso, aunque haga falta 21 vaso o la copa para reunir y transportar de mano en
mano los contenidos de la tradicién..." SANMARTIN, R.: Valores cuiturales. Bl cambio secial
entre la tradicién y la modernidad, Granada, Editorial Comares, 1999, pag. 6. Con esta
metonimia con la gue alude Sanmartin a la capacidad creadora del hombre en su definicién de
los objetos, entendemos resuira explicita de la relacién de subordinacién desde la que se podria
explicar 1a identificacién arte- parrimenio ,relacion que rompe la Comisién Franceschini con la
introduccidn del valore di civilta.

5 MIELE, G.; GIANNINT, M.S. (dir): op.cit,, pig. 143.

1 gimiiendo las investigaciones de Gonzalez- Varas recordamos que la primera vez que se
utiliza el concepto de bien cultiral en un texto internacional es en la Conferencia de la Haya de
1954, no obstanie nosotros reconocemos en los postulados de la Commisione Franceschini un
carécter de manifiesto de la teorfa moderna del patrimonio o del concepto de bien cultural en
tanto que en estas reuniones se trabaja para la conceptualizacion de nuevas categorias juridicas
patrimoniales que definan la relacion que el hombre viene manteniendo con el patrimonio, por
tanto se trabaja para definir o formular un nuevo coneepto tedrico, mientras que el objetivo
principat de la Conferencia de la Haya define medidas de profeccidn principalmente.
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iban destinados a determinar la revision de las categorias desde las que se protegia
el patrimonio y se hace a partir de grupos de trabajos integrados por profesionales
de muy distintas 4reas del conocimiento. En suma, el caracter de manifiesto de las
conclusiones de la Commissione estaria, de acuerdo a la teoria moderna del
patrimonio, en la reflexion acerca de estas categorias patrimoniales, es decir en
tratar de determinar la condicién patrimonial del objeto a partir de un componente
significativo en suma en base a la condicién patrimonial propiamente tal. La revisién
de las directrices de las categorias patrimoniales llevada a cabo a lo largo de las
sesiohes de trabajo de la Commissione se centraban en postulados relativos a la
proteccion dado el estade de degradacion del patrimonio, aungue con la necesidad
de congiliar instrumentos cientificos v técnicos due se ajustaran a la especificidad
de la condicién moederna del patrimonio. Preocupa la consecuencia en las que
detivan estas categorias; se incide en la revisidn de la naturaleza significativa del
chjeto, es decir se plantean las categorias especificas del objeto dado que a partir
de estas construimos el paisaje patrimonial. En relacién con este segundo
planteamisnto desde la Commissione se planteaba potenciar el valore di civilta.

Otras consideraciones tratadas en igual medida en estas sesiones de trabajo,
tales como la valoracion del caracter material del objeto desde el ambito legistativo
llevaba a una infravaloracién de los derechos propiamente patrimoniales de
acuerdo a fa cual se lievaria a cabo una concepcion administrativa que no
distinguiria entre los bienes definidos a partir de categorias culturales y otro tipo de
bienes, asi como a una falta de investigacién y cohocimiento entre otras
consideraciones que vendrian a potenciar el valor econémico del patrimonio sobre
el propiamente cultural.

De acuerdo a este orden de circunstancias due convergen en torno al patrimonio,
la Commisione determina tres lineas de actuacion: en primer lugar estabilizar la
finalidad de la tutela moderna del patrimonio cultural, que entendemos se resolveria
a partir de |a concienciacion de la opinién publica acerca del caracter benefactor de
la conservacion, en suma de la potenciacion del bien cultural sobre cualquier otro
concepto de patrimonio; en segundo lugar la Commissione dstermina petfeccionar la
situacion furidica relacionada con la conservacian y valoracion de los bienes
culturales definiendo poderes v obligaciones en la relacion estado ¥ municipio,
aspecto que se definilz como teoria del descentramiento. La tercera linea de
actuacion proponia la delimitacién de un nuevs sistema organizative a partir del cual
resolver los intereses pUblicos en relacién con los bisnes culturales de acuerdo alos
Inconvenientes actuales, lo que se interpretaria como el proyecta de un sistema de
incentivos para fos propietarios de los bienes. En relacién con estas directrices, la
Commissione formula un total de ochenta y cuatro declaraciones asi como nuave
recomendaciones. La traduccion de !as conclusiones de la Commissione
Franceschini en disefic organico de ley fue encargada a la Commissione Papaido
instituida el 9 de abril de 1988 la cual presentaria para el territoric italiano el esquema
de la ley de Tutela e valotizzazione dei beni culturali en 1970,
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En la década de los ochenia Oreste Ferrari” desde el Instituto Central per il
Catalogo e la Documentazione abre el debate acerca de las posibilidades y objetivos
alcanzados en la praciica italiana desde la Commissione Franceschini®®., Oreste
Ferrari alude en primer lugar a ia sustitucion del concepto obra de arte por el de bien
cultural, paralelamente estima que la teoria de los bienes culturales que se esboza
en la Commissione Franceschini no ha acometido el principal objetivo: el valore di
civilta, que rige 'a condicién moderna del patrimonio.

(...) la presa di coscienza di nozione di bene cuiturale hon a ancora consolidato
quello che in fondo era il suo pecutiare obbiettivo: e ciod che propio la nozione
oi bene culturale , per la sua onnicomprensitivita e il suo rigetto di delimitazicne
a priori di frontiere oggsttive, gsigeva che fossero indagati e definiti qusi valore
di relazione tra i beni sui quali - ricordiamolo ancora una voltal - Roberto Longhi
gveva richiamato I'attenzione fin nell'occasione del memorabile convegno dei
Soprintendente del 1939 e che, in quanto parte costituente di specifici sistemi,
storicamente ( e non per inerte sedirentazions) si compongono in contesti-
come poi Argan si é pit volfe adoperato a chiarire ™

Por consiguiente Qreste Ferrari dirfa que se contintia definiende la condicion
moderna de! patrimonic desde mecanismos propios de una concepcion gue
interpretamos como chjetual en la medida en que no atiende a la relacién cantextual

7 FERRARI, O.: "La catalogazione. Innovazicne de un proceso permanente’ en Rapporto

sull “attivitd di catalogazione in [talia anni 1970-1987, Roma, Ministerio per i Beni Culturali e
Ambientali . Instituto Centrale per il Catélogo e la Documentazione, 1988, péags. 9-14.

18 GIOVANNI, M.; GIANNINL 5.M. (direc.): (Rasegne} " Relazione della Commisione
d‘indagine per la tutela e la valorizzazione del patrimonio storico, archeoldgico, artistico e del
paesaggio" Rivista Trimestrales di Diritto Publico, Milano, Dott.A.Giuffré editore , anno XVI,
1966, pigs. 119-244.

v v que ¢l esmerado trabajo intelectual que ha acompafiado la toma de conciencia de la
nocién de bien cultural no ha todavia consolidado aquello que en el fonde era su peculiar
objetivo: es decir la nocién de bien cultural , su comprensidn y el rechazo de delimitaciones
establecidas a priori desde concepeiones objetivas, que exigian fuesen investigados y definidos
aquellos valores de relacién entre los bienss - recordémosle una vez més!- Roberto Lenghi
habfz [lamaco la atencién desde el convenio de los Soprintendent de 1939 y que, en tanto que
parte constitutiva de especificos sistemas, histéricamente ( y no desde inertes principios ) se
componen en contextos - sobre lo que después Argén ha continuado trabajando..." :... Ia presa
i coscienza di nozione di bene culturale non a ancora consolidaro quello che in fondo era il
sno peculiare oblettivo: e cioé che propio la nozione di bene culturale , per la sua
onnfeomprensitivita e il suo rigetto di delimitazione a priori di frontiere oggettive, esigeva che
fossero indagati e definiti quei valore di relazione tra i beni sui quali - ricordiamelo ancora una
voltal - Roberto Longhi aveva richiamato I arrenzione fin nell ‘occasione del memorabile
convegne dei Soprintendente del 193¢ e che, in quanto parte costituente di specifici sistem,
storicamente { e non per inerte sedimentazione) si compongono in contesti- come poi Argan si
¢ piti volte adoperaro a chiarire... FERRARL O.: op.cit. pag. 10. { raduccion al castellano de
Aurora Arjones Ferndndez )

379




Aurora Arjones Ferndndez

0 ambiental en funcién de la cual el bien cuitural potencia su significado cultural a
partir del contexto o ambiente en el gue se dimensiona este significado. Oreste
Ferrari entiende que el valare di civilta habria gue definido desde el concepto de
testimonio cultural propio de una concepcion de la historia como historia total .

(..} la conservacion dei patrimonio cultural en todas sus formas ¥ pertiodos
historicos se asienta en los valores que se atribtiyen a este patrimonio (...)Jno es
posible establecer juicios de valor sobre la autenticidad dentro de ctiterios fijos

()

es de la mayor importancia y urgencia gue, dentro de cada cultura , se acuerde
el reconocimiento de la naturaleza especifica de los valores de su patrimonio
cultural. (arf, 12) 2

En los (ltimos aftos desde ef 4mbito de la tutela internacional la Carta de Nara
(1994) centra las reflexiones en torno a la conservacion del patrimonio cultural de |a
tltima década del siglo XX en: diversidad, autenticidad, homogeneizacién vy
globalidad. El tercer capitulo del documenta ratificado en |a Conferencia de Nara
desarrolla el tema de los valores patrimeniales o categorias patrimoniales, asi coma
la Commissione Franceschini trataba el tema de las categorias o valores del
patrimonio como medida para una mas efectiva proteccién, la Conferencia de Nara
define la condicion del bien cultural de finales del siglo XX a partir del valor de
autenticidad o autenticidad culturai. El capitulo tercero { art. 10} interpretamos gue
serfa el valor de auterticidad la categorfa que legitimaria la naturaieza patrimonial
con la consiguiente adscripcion a instrumentos de tutela establecidas desde los
distintos dmbitos cuiturales. En suma e! tema central de la Conferencia de Nara es
el de la autenticidad dei patrimonio como categoria que legitima la relacién del
hembre contemporaneo o modetno de finales del siglo XX con el patrimonio, en este
gentido la Carta de Nara ratifica que el concepto de autenticidad del patrimonio no
atiende a la originalidad material asf como tampoco a la conservacion de la materia,

* " Documentos e Instituciones de Ambito internacional” en GONZALEZVARAS, L. op.cit,,
pags. 457-509,

* Alo large de la investigacién venimos definiendo ta concepeidn moderna de! pamrimenio a
partir de la dimensién subjetiva del mismo, es decir , el patrimonio moderno se define en
funcion de los juicios de valor con ¢l que el hombre lo define. La relacidn del hombre con el
patrimonio, deciamos, se ha venido resolviendo a partir de una metonimia de la parte por el
todo, del componente artistico por el total de la naturaleza patrimonial, o a partir de la
identificacidn de la imagen artistica o singularidad del cbjeto como €l cardcter definitorio del
patrimonio, pues bien desde estos términos nos serd fcil entender que La Carta de Venecia
(1964) defina ia categorfa de autenticidad del patrimonio o la categoria que legitima la
naturaleza monumental patrimonial a partir de categorfa arc{stica . Por tanto la Carta de
Venecia definfa la categorfa artistica intrinseca al patrimonio de mayor potencial significativo
asf como legitima de la condicién patrimenial de mayor valor estético, En suma la Carta de
Nara descalifica el concepto de autenticidad de la Carta de Venecia porque no valora la
diversidad de conceptos de arte, la diversidad cultural .
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términos que apuntan hacia una concepcion objetual del patrimonio de la que se
desliga este documento al descalificar la Carta de Venecia (1964).%

{..)Patrimonio es el conjunto de las chras del hombre en Jas cuales una
comunidad recorioce sus valores especfficos y particulares y con las cuales se
identifica. La identificacién y la especializacion del patrimonio es por tanto
un proceso relacionado con la eleccion de valores. *

La identificacidn y la especializacién del patrimonio es por tanto un proceso
relacionado con la eleccion de valores, parametras desde los que como hemos visto
Marfa Zambrano explicaba en ia década de fos afios cincuenta la relacion hombre-
patrimonio a partir de la metafora de la ruina. Sin mas parametros con los gue
atendemos a la actualidad del pensamiento de Marfa Zambrano.

2 Carta de Cracovia 2000, ( versién en espaficl del Instituro Fspatiol de Arquitectura
Universidad de Valiadolid (Profesor Javier Rivera Blanco) Avance del texto presentado en el
programa docente desarrellado en el transcurso de la 11} edicién del Master en Arquitectura y
Patrimonio Histérico de la Universidad de Sevilla e Instituto Andaluz de Patrimonic Histdrico.
(Marph).
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