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La realizacion de un cartel siempre lle-
va implicito unas connotaciones de no-
vedad técnica y atractivo visual que es,
en mayor o menor medida, un fiel reflejo
de las demandas y preferencias estéticas
del grupo social gue los consume. Sin em-
bargo, la "fiesta nacional" goza desde ha-
ce décadas de una iconografia realista,
costumbrista y edulcorada que no ha he-
che mas que reiterarse a si misma, per-
diendo con elle, frescura, modernidad e
innovacion. A diferencia de otros festejos
populares espafioles, que han evolucio-
nado vy se han adaptado a los medios de
comunicacion y difusién de cada época,
la fiesta del foro refleja una serie de fre-
nos ideolégicos y sociales que se ponen
de manifiesto feria tras feria y afio tras
afio en fa amanerada iconografia del car-
tel taurino.

Durante el mes de mayo de 2002 el
Metro de Madrid, junto con DDI (Socie-
dad Espaficla para el desarrollo del Di-
sefio y la Innovacién y AEPD (Asociacién
Espafiola de Profesionales del Disefio)
organizé una muestra de carteles tauri-
nos coordinados, por el también disefia-
dor, Carlos Sendin. Bajo la premisa de
interpretacion, |la direccién de la exposi-
cion quetia mostrar con hechos (con car-
teles), que los tiempos, ademas de
cambiar, lo han hecho de una forma in-
novadora, vy que Espafia y los disefiado-
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res espafioles han conseguido cotas de
originalidad, modernidad v actualidad en
todos los campos de aplicacion del di-
sefio en general y del grafico en particu-
iar. E| cartel taurino se convierte en un
tema mas, —en un campo hasta ahora
vitgen—para la plasmacién de unas ide-
as que gracias al progresc técnico del me-
dio, pueden ofrecer una completa
renovacidn plastica y formal no realizada
con anterioridad en ningln cartel de la
fiesta nacional. De esta manera, en la ex-
posicibén se mostraban las diferentes ten-
dencias del panorama grafico de nuestros
dias, de la mano de los disefiadores mas
relevantes que trabajan por toda la geo-
grafia del pais. Un total de setenta obras
reflejaban la multiplicidad de lenguajes
y técnicas que pueden ser admisibles en
la cartslistica taurina como una nueva vi-
sidn de la fiesta, en oposicidn a la tradi-
cional corriente figurativa de las ya



conocidas estampas caducas del cartel
taurino.

Tanto la exposicion, donde se exhibi-
an las obras, como el catalogo son un
complemento iddéneo para ver en con-
junto el pasado y el presente de la histo-
ria del cartel taurino, como [a obra de cada
uno de los participantes en la muestra.
Luis Eduardo Cortés Mufioz (Vicepresi-
dente y Consejero de Obras Plblicas, Ur-
banismo y Trasportes de la Comunidad
de Madrid), May Valdecantos (Consejera
Delegada de la Sociedad Estatal DDl y
Pedro Garcia Ramos.(Presidente de la
AEPD) tienen el cometido de presentar la
exposicion como profesionales destaca-
dos dentro de las entidades que repre-
sentan. Ademas de ello, en el catalogo se
recogen una serie de textos que ofrecen
una visién del cartel taurino desde dife-
rentes puntos de vista. Ef toro, santo y se-
fia de fas artes, es el texto del critico
taurino Miguel Angel Moncholi. Hace un
breve recorrido sobre la consideracicn del
toreo como arte, ademas de resefiar el
interés de distintos artistas, pintores y mu-
sicos, por esta manifestacion. Goya, Pi-
casso y Bizet dejaron constancia en su
arte del embrujo de esta fiesta de sangre
y muerte. La fiesta ha estade empareja-
da a la diversién del pueblo espafiol des-
de hace siglos, sin embargo, el cartel
taurino es una aportacién mas recients,
concratamente de mediados del siglo
XVIN, fecha en la que el bande municipal
y el pregdn se unen para dar paso a es-
tos primeros carteles. En el texto fitula-
do Evolucion estélica del cartel taurino:
tradicién frente a renovacicn, Begofa To-
rres, Directora del Museco Romantico, ex-
plica de forma esquematica la evolucién
y petiodizacidn de los carteles desde su
inicio hasta la Edad de Oro del cartel tau-

rino a finales del primer tercio del siglo
XX. De esas primeras estampacicnes,
destacaremos, {as ornamentacicnes que
enmarcaban el anuncio taurino, con ca-
racteristicas similares a otros anuncios
de la misma época. Poce a poco, se fue-
ron introduciendo grabados en madera
para sustituir esas orlas de imprenta, mas
tarde, [a revolucion industrial del siglo XIX,
permitid la introduccion de la imagen ba-
io las técnicas de la litografia vy la cromo-
litografia. Esta innovacion técnica supuso
una revolucién figurativa vy tipografica que
en gran medida se ha heredado hasta la
actualidad. De esos primeros carleles de
finales del siglo XIX se destacan mane-
ras deudoras del romanticismo, asi como
costumbrismo y regionalismo. Eran car-
teles realizados por pintores, los cuales
combinaban imagen vy tipos como si de
un cuadro se tratase. Entre finales del si-
glo XIX y principios del XX, una genera-
cién de pintores taurinos se deja
influsnciar por el modernismao y el lumi-
nismo. Mas tarde, la Ultima generacién
importante, es la que recoge las innova-
ciones técnicas de las corrientes euro-
peas del momento, en forno a los afios
veinte y treinta. Ademas de esta clasifi-
cacion, mas o menos concreta, la auto-
ra de este texto, insiste en la existencia
de una serie de figuras destacadas que
en cierto sentide se consideran renova-
deres del cartel taurino. Estas corrientes
provienen del Pais Vasco y de Navarra
sobre todo, desde las primeras décadas
del siglo XX, hasta la decada de los se-
tenta.

Pero, desde ese intento claramente
renovador de algunas figuras del norte de
Espafia en la decada de los setenta has-
ta nuestros dias, esos atisbos de moder-
nidad y de innovacion en el cartel taurino,
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han guedado solapados por el enorme
peso de la tradicion, por el respeto a lo
antiguo y el "temor" a que cualquier sig-
no ajeno a la fiesta pudiera desvirtuar sus
raices. Raquel Pelta, Historiadora del di-
sefio escribe el texto titulado, E/ disefio
gréfico y el cartelismo en las dos dltimas
décadas. Hacia una redefinicién de for-
mas y funciones. La problematica del car-
tel taurino a principios de la década de los
ochenta no era muy diferente af resto de
demas géneros de |a disciplina. El cartel,
en términos generales necesitaba una re-
novacién y una revision de sus técnicas
y lenguajes para poder asi involucrarse
de nueveo en una sociedad altamente tec-
nificada que estaba ya acostumbrada a
nuevas tecturas mas visuales y dindami-
cas. Esto se Hlevo a cabe a finales de la
década de los setenta en la Cranbrook
Academy of Art y a partir de estas inno-
vaciones, numerosos disefiadores en to-
do el mundo han revisado la plastica y las
capacidades comunicativas del cartel.

El Gitimo de los textos introductorios
se titula La alfernativa del diserio, esta-
bleciendo un simil entre la tradicién de la
propia fiesta y ia primera incursion de di-
sefiadores graficos en este género. Mar-
celo Lesbaly, —profesor de disafio en el
Istituto Esuropeo de Disefio y subdirector
de fa revista Experimenta—, es guien se
encarga de hacer una presentacion de los
carteles presentados y de clasificarlos ba-
jo tendencias habituales en el disefio, "L.os
artisticos”, "Los tipograficos" y "Los con-
ceptuales”, son los fres apelativos gue de-
notan la capacidad técnica y la
perscnalidad de cada unc de los disefia-
dores que concurren a la muestra. Pa-
rafraseando al autor, vamos a establecer
un simil comparativo, infroduciendo una
nueva clasificacion; "Los figurativos”. Ba-
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jo el primero de ellos, —los artisticos—,
se encontrarfan las obras presentadas por
Alberto Corazén, Alex Aldrich, Alvaro Bau-
tista, Arcadi Moradell Belén Paya, Carlos
Sendin, Emilio Pascual Gaete, Francisco
Pérez de Ledesma, tbén Ramdn Rodri-
guez, Isidro Fertrer, Mariano Serrano Ga-
llardo, Miguel Garcia Machin, Oscar
Mariné y Sendin & Ascciados. En todos
los carteles realizados por estos autores
hay unas caracteristicas técnicas que ha-
cen posible su alienacién a tendencias
plasticas tradicicnales pero tratadas ba-
jo una concepcidn formal actual, que va
de lo pictdrico a lo lineal y dibujistico. Los
figurativos Alberte Permuy, Alvaro Sobri-
no, Ana Clapés, Carlos Roiando, Clase,
Gonzalo Mora, Jacinto Gutiérrez, Javier
Cortés Sancho, Lina Vila Lopez, Martin
Alvarez Comesafia, Miguel Iguacén, Pa-
ti Nufiez, Pedro Garcia Ramos, Pep Ca-
rrié/Sonia Sanchez, Quim Larrea y Rafael
Celda se caracterizan por reatizar un tipo
de cartel en ef que la figura, indepen-
dientemente del tratamiento, son las pro-
tagonistas. Bajo esta clasificacion se
engioban distintos procedimientos técni-
cos como la fotografia y el collage.

Por ultimo, los conceptuales v tipo-
graficos, como los carteles de Alberto Es-
teve Burha, Alcorta/Gelardin, Alex Aldrich,
América Sanchez, Antonio Pérez Esco-
lano, Antonio Setranc Bulnes, Carlos Gu-
gel, Claret Serrahima, Cortijo y Asociados,
Daniel Nebot, Dimas Garcia, Elias Gar-
cia Benavides, Emilio Gil/Luis Mayo, Emi-
fio Pascual Gaete, Enric Satué Liop,
Jacobo Perez Enciso, Jacobo Regueira,
Javier Garcia del Olmo, Javier Romero,
Joaquin Gallego, Jorge Arévalo, Joseph
Maria Trias, José Santamarina, Josep
Maria Mir, Julian Zapata, Ignasi Moratd,
Luis Artime, Mario Eskenazi, Miguel An-



gel Echeverria, Miguel Garcia Machin,
Miryam Anllo, Nacho Lavernia. Nacho So-
riano, Pepe Cruz Navillo, Pilar Gorriz, Ra-
fael Sanchez de la Hera, Ricardo
Rousselot, Roberto Aguirre, Roberto Tu-

régano, Sonsoles Llorens, Victoria
CciofHelios Pandiella, Villuendas + Go-
mez y Xosé Diaz. Esta es una forma més
de establecer una serie de disiincicnes
entre unos carteles que se caracterizan
por la importancia dada a la tipografia y
al simbolo, —de cada uno de los ele-
mentos participantes en el festejo nacio-
nal—, aludiendo siempre a la expresividad
de la forma vy del color de manera gene-
ral o a la sabiduria popular del critico "ten-
dido 7" del coso madrilefio per poner un
ejemplo.

Esta exposicién es una muestra loa-
ble de setenta formas posibles de rein-
terpretar el cartel taurino sin perder la
esencia misma del espectaculo ni el ca-
racter tradicional del festejo. Solo una ma-
la interpretacién de la tradicion cartelistica
taurina, lleva a reiterar unas representa-
ciones caducas sin entender que la fies-
ta del toro actualmente es una evolucion
de las sangrientas cortidas del siglo XVII.
Un espectaculo en el que era habituaf ver
a los animales destripados, —caballos y
perros—, época en la que se hacian
"crueldades" a los foros con el uso de la
media luna y las banderillas con polvora
para los que no queria entrar a varas.

Ademas de ello, también ha evoluciona-
do la esencia misma del espectaculo, la
figura del maestro de lidia pasa del pi-
cador al matador. Este que era un mero
verdugo para el animal se ha convertido
en la figura destacada de la cuadrilia, el
que debe lucirse con la muleta y el que
condiciona las demas suertes para im-
pedir que el animal llegue sin fuerzas a
su Ultimo embiste antes de la estocada
mortal ante los toreros y algunas otras "fi-
guras" que no hacen mas que alardear
de su "toreo de saldn" como bien ejem-
plifica Jacobo Regueira en su cartel rea-
lizado para esta muestra.

Todos y cada une de estos carteles,
son una reivindicacion visual y muda, de
que los espectaculos populares para se-
guir vigentes deben mezclarse con la ma-
nera de vivir, sentir y expresar |a sociedad
a la cual debe hacer participe. Esta pre-
misa debe estar por encima del temor a
que ello implique una pérdida de la iden-
tidad cultural de un pueblo, puesto que
en el devenir de cada una de las cele-
braciones publicas se puede historiar la
evolucidn misma de cada fiesta, su adap-
tacién a los lugarefios y viceversa. Por-
gue la clave de la prolongacion de un
festejo durante siglos, reside en la iden-
tificacion y participacién de la sociedad
con la tradiciéon y no en la mera continui-
dad de unas formas de manifestar here-
dadas década tras década.
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