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Con independencia de ofras motiva-
ciones dictadas por el puro y simple amor
al arte, el afan de escudrifiar, indagar, lo-
calizar y reunir para disfrutar del objeto
confiere, en frecuentes ocasiones, a la
posesion de la obra un matiz cuasi feti-
chista. En principio, el proceso es inhe-
rente a la sacralizacion total de |a pieza
en cuestién. Al guedar asimilada a la con-
dicion de objeto de culto auratico y de con-
templacion neta, el dialogo establecido
por la pieza con su inmediato —con fre-
cuencia "unico"— usuario, de cara a su
unilateral consumao estético se antoja, en
principio, absolutamente cohibido. No en
balde, semejante "relacion" termina vién-
dose estrictamente restringida a las sa-
tisfacciones que pudieran devenirse a raiz
de esa "mistica" —y ¢ porqué no narci-
sista?— comunién entre el poseedor y [o
poseida.

Asumiendo como propias tales pre-
misas, el profesor Cano de Gardoqui
aborda cerferamente en esta obra el tra-
tamiento integrador de una problemati-
ca tan aparentemente cotidiana por su
relativa "cercania" al gran publico, como
compleja por los mecanismos psicologi-
cos, ideoldgicos, antropolégicos y co-
yunturales gue revierten en la naturaleza
versatil del coleccionismo en su condicién
de fendmeno social, representativo y cul-
tural, amén de artistico. Sin embargo, al
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tiempo gue el coleccionismoe ha genera-
do variopintas situaciones proclives al ca-
pricho, al inmaduro seguimiento de fas
modas, a las rarezas y extravagancias, a
las pasiones y ambiciones personales en
definitiva, uno de los grandes aciertos del
autor es ia contundente reivindicacion de
los grandes valores y las profundas as-
piraciones que el coleccicnismo asumie-
ra también, desde el principio, y sin
declinar su responsabilidad ante [a His-
toria, en el plano de las dimensicnes in-
telectuales, econdmicas y politicas; todas
ellas capaces de privilegiar al devenir de
las colecciones como una de las trayec-
torias mas significadas a su vez en el con-
texto universal de la historia de la cultura.

En este sentido, se comprende que el
primer bleque del libro se preocupe en de-
sentrafiar los moviles, expectativas v de-
seos —vya sean ocultos o manifiestos—
gue informan la psicologia del coleccio-
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nismo ya sea desde una motivacion ide-
alisfa, interesada, exclusivista o pragma-
tica. En consecuencia, nos movemos
desde el mas primario afan por poseery
preservar, a su proyeccion en una dina-
mica libre y desinteresada que busca la
satisfaccion personal mediante el goce
intelectual y afectivo; le cual no viene a
ser sino un factor implicito por el propé-
sito de superacion/competicidén respecto
al ofro y la conquista de una armonia in-
terna inherente al acto de ordenar y cla-
sificar ese peculiar microcosmos que
aspira a ser toda coleccion. Desde ahi, el
profescer Cano de Gardoqui escudrifia ia
perscnalidad del coleccionista, a través
de un extenso abanico de posibilidades
que oscilan desde el mecenas al promo-
tor, pasando por el inversor y especula-
dor, deteniéndose ademas en analizar el
problema de ta mercantilizacion del ob-
jeto artistico, la dindmica rectora de la de-
manda y las exigencias del coleccionismo
burgués en la Edad Moderna como nu-
cleos temdticos que anteceden a sus re-
flexiones en torno a los criterios ilustracos
de coleccion gue devendrian en el naci-
miento de los musecs plblicos.

Tampoco el arte contemporaneo po-
dia estar ausente de las paginas del libro,
por cuanto la modernidad ha cuestiona-
do, revisado, transformado y atin genera-
do unos modos distintos de enfocar la
cuestion, en una epoca en la que asisti-
mos a la transformacién de la obra de ar-
te en una mercancia -y como tal, provista
de un valor de cambio—, £n conscnancia
con un contexto social tecnicista y frene-
tico dende también ptiman otros juicios de
valor sobre el artista y su obra. En este
punto, tienen mucho gue decir Jas instan-
cias responsables de los otganismos e
instituciones oficiales y privadas, las cua-
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les, ya sea consciente o inconsciente-
mente, determinan la demanda y estima-
cién econdmica del arte tradicional y del
moderno. De este modo, la llamada de
atencién a la colectividad vy la reivindica-
cior: de valores de prestigio e inversion —
o bien de descubrimiento y/o creacion
constante de desconocidos/nuevos valo-
res en los productos artistico-culturales—
depende bastante de la voz de aguéllas,
an funcién de las pretensiones u oscila-
ciones consumistas vigentes emanadas
de los circuitos artisticos actuales. Com-
binando con acierto la fluidez expositiva y
la profundidad de anatisis, el libro no se
cententa con "historiar” el fendmeno ob-
jeto de sus paginas. La intencion del au-
tor por ofrecer simultaneamente un texto
divulgativo, critico y cientifico se desvela
a partir del momento en que el autor as-
pira a transferirle una funcién “instrumen-
tal", en cuanto poso de sugerencias y
ejemplos para futuras lineas de investi-
gacion del probiema como totalidad, sin
dejar de ejercer de prontuario metodold-
gico para el estudio de la coleccidn parti-
cular y la Teoria del Gusto, o bien de la
diatéctica Contemplacicn/Utilitarismo apli-
cada a la consideracion subjetiva del ob-
jeto.

Fiel a sus propdsitos y antes de cate-
gorizar los fundamentos y modalidades
del coleccionismo moderno, Cana de Gar-
dogui se retrotrae a los figurados "an-
cestros” de la cuestion. Y, para ello, traza
un atractivo capitulo sobre ese coleccio-
nismo acumulative que, desde tiempos
lejanos, primase en espacios donde el
trascendentalismo estético y carisma es-
piritual se coaligaba con la cantidad, di-
versidad y calidad de las piezas reunidas
en las carnaras del fesoro de las tumbas,
santuarios, templos y palacios que, justo



es decir, aciuaban de ambitos especifi-
cos de fransformacidn y acumulacion en
unas sociedades en las gue la ceremo-
nia y la realidad se expresaban por me-
dio de ritos y simbolos sagrados,
empefados en &l frasvase anagdgico en-
tre lo visible y lo invisikle. En tal sentido,
resulta poco menos que evocador imagi-
nar, siquiera por un instante, esas 16bre-
gas salas donde la alguimia de la luz
producia el efecto —"magico” mas que
nunca— de despertar de su letargo de
opacidad a la mirfada de resplandecien-
tes metales, brufiidas superficies y pie-
dras preciosas que se enroscaban dando
formas a engarces, fibulas, brazaletes,
sortijas, pectorales, tiaras, empufiaduras,
cetros, vasos, diademas, bandejas, co-
llares, coronas, cruces... y otras rarezas
"exdticas"; todas eltas tan ligadas a ese
modo tan obsesivo y excitante de conce-
bir la posesion del ohjeto —y 4 porqué no
decirlo tampoco?—a nuestro inguieto ima-
ginario de cuentos y relatos acerca de fa-
bulosos reinos legendarios y civilizaciones
perdidas. A ese cumulo de mirabilia, se
sumarian iibros, antigliedades, retratos,
documentos y grabados que informarian
la nueva mirada y el nuevo sentido im-
preso a las colecciones por los tiempos
modernos.

Partiendo del Humanismo renacentis-
ta —y su consagracion del coleccionismo
ecléctico fundamentado en la curiositas,
raritas et anfiquitas— se pasa revista a las
principescas camaras maravillosas que
van cediendo el testigo a las arquitectu-
ras protomuseisticas y los jardines ar-
queologicos que potencian el papel de la

escultura como objeto y como memoria.
El Seiscientos depararia la pasion por la
pintura y el despegue de los gabinetes, en
calidad de fehaciente demostracién de
educacién culta y crecimiento personal en
sabidurfa y virtud, en proceso paralelo al
transito del artista desde el lastre artesa-
nal a la ponderacién creadocra y la defini-
tiva consolidacién del coleccionismo
pictérico como actividad socio-econémi-
ca y cultural con peso especifice labrado
a pulso en el entramado social. Esta si-
tuacion tenia que derivar, casi necesaria-
mente, en una metamorfosis interna y
diversificadora del fendmeno, por cuanto
del coleccionismo ecléctico se disociaria
el coleccionisme especializado a impul-
50s del naciente pensamiento cientifico,
por lo demas consustancial a la concep-
cion taxonémica de la pieza. La visién pa-
noramica de la cuestidén a través del
andlisis integrador y comparativo entre los
hitos coleccionistas espafioles, flamencos,
italianos —especialmente romanos— bri-
tanicos y franceses completan un texdo in-
dispensable para encontrar respuesta a
cuantos anhelos ha motivado secular-
mente ese acto de conocer lo que se de-
sea para, después, consumar esa
atraccion inicial poseyéndolo apasiona-
damente. En cualquier caso, es evidente
gue con esta obra el profesor Cano de
Gardoqui viene a afiadir una tesela deci-
siva al mosaico historiografico en torno a
un tema de candente actualidad en el pa-
norama artistico y cultural contemporé-
neo, sin dejar por ello de invitarmos a sofiar,
una vez mas, con el reto de convertirnos
en intrépidos buscadores del tesoro.
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