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Carmen Gonzélez Romén

El libre publicado por la Fundacion Ro-
driguez-Acosta constituye una de esas
“raras" ediciones por las gue se siente
afraido desde el Historiador del Arte has-
ta el biblidfilo empedernido, pasando por
el aficionado al arte o a los libros, En efec-
fo, ateniéndonos al sentido dado por nues-
tros clasicos al término "rarc”, nc estamos
simplemente ante un libro excepcicnal
sino que se trata de una extraordinaria y
singular edicién.
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Al interés que suscita el soporte ma-
terial, el libro como cbjeto artistico, hay
que sumar el no menos atrayente con-
tenido tedrico y artistico de la obra. Asi
pues, considero un feliz acierto el equili-
brio alcanzado entre el seductor disefio,
obra de Valentin Albardiaz; el excelente
estudio realizado por Rafael Moneo; v las
hermosas fotografias de Francisco Fer-
nandez. A todo ello hay que sumar los im-
pecables dibujos realizados por Menserrat
Ribas; y, no podria dejar de mencionar
las delicadas palabras, cargadas de po-
esia, que Miguel Rodriguez Acosta dedi-
caen el prolego a la trayectoria personai
y artistica del pintor José Maria Rodriguez
Acosta.

La historia v el significado del carmen
Rodriguez-Acosta ha sido ya fruto de al-

\\\\\""/I S|
Uz -—/A\\m &
=l 'l \\\//// Y=
=k

\

= \\\\%77" os1ls
=, \\\\lll #

SV PR
////f//’[,/

/*‘%

\//\

”‘"“‘% I/I\’\ /,/\\V/

_{é

W=7 //Q'f'
l' “‘"’//\\\ul i



gunos estudios. Las tres publicaciones
que ultimamente han dedicado una ma-
yor extension al carmen son las revis-
tas Forma y Color; lanus. Old and New
International Architecture; y el libro José
Maria Rodriguez-Acosta, 1878-1941. Es-
pecialmente, en este Ultimo, se recogen
algunos de los textos de méas relieve so-
bre ia obra del pintar, entre los que des-
tacaria las opinicnes de Juan de la
Encina o Emilic Crozco, quienes ya en
su memento sugirieron que habria que
entender el carmen como "verdadero au-
torretrato” de José Maria Rodriguez Acos-
ta. Y es que este magico edificio,
prodigiosamente integrado en el paisaje,
parece que necesitara para su compren-
sion del desciframiento de una formula
secreta, de un sortilegio que nos ayu-
dara a entender de qué modo se ha con-
seguido ese proporcicnado y arménico
equilibrio entre jardines, patios, peristi-
los, adarves, pasadizos v escaleras, en
relacion con los interiores de la casa.

Rafael Moneo, haciendo gala de un
exhaustivo rigor cientifico al abordar el
estudio de este edificio, nos desvela los
entresijos del proyecto, al indagar, sa-
biamente, en la biblioteca y archivo per-
sonal de José Maria Rodriguez-Acaosta.
Pero, ademas, la extraordinaria capaci-
dad de Moneo para captar ei espacio, asi
como la fluidez compositiva desarrollada
desde su afamada actividad como arqui-
tecto, le han permitidc un especial acer-
camiento y una comprension mayor de la
obra. De este modo, el descubrimiento de
un album de fotografias en el que José
Maria Rodriguez-Acosta fue dejando
constancia, entre 1916 y 1928, de las dis-
tintas fases de construccion del carmen
y la posibilidad de cotejar dichas image-
nes con los dibujos que guarda la Fun-

dacion que lleva su nombre en Granada,
animaron a Moneo a acercarse de nuesvo
al edificio v llevar a cabo el estudio y re-
daccion del texto gue nos ocupa.

Moneo va mas alla de las descripcio-
nes y encasillamientos contenidos en es-
tudios precedentes, en los que el
concepto de eclecticismo prevalecia por
encima de alguna otra consideracion. De
este modo, como acertadamente indica,
serfa equivoco el despachar esta arqui-
tectura con el calificativo de ecléctica, o
entenderla simplemente como pastiche.
Desde las primeras paginas, Moneo pres-
ta una especial atencién al proyecto del
arquitecto malaguefio Ricardo Santa Cruz,
cuya intervencian habia sido por lo ge-
neral minusvalorada y gue, en cambio,
segun nuestro estudioso, es decisiva en
la configuracion final del proyecto. La di-
versidad de los espacios, el modo en que
Santa Cruz los entiende, imprime a la ca-
sa un togue de modernidad inesperado
gue entronca con la arquitectura centro-
eurcpes, y lleva a Moneo a pensar en las
experiencias de un arquitecto como Lo-
os. Cierto es, como se advierte en este li-
bro, que si se hubiese construido Ia
casafestudio estrictamente segun los pla-
nos de Ricardo Santa Cruz, el carmen no
despertaria el interés que hoy suscita. Pe-
ro el modo en el que la casalestudio se
coloca sobre el terreno, el patio de la en-
trada, la salida al jardin, el sistema de por-
ticos y terrazas, las torres, la asimetria,
etc., son todos rasgos que —insiste Mo-
neo— ya estaban presentes en el pro-
yecto del arquitecto malaguefio.

El estudio continda con el analisis de
los planos e intervenciones posteriores
correspondientes a les arquitectos Teo-
dore de Anasagasti y José Felipe Gimé-
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nez Lacal. Pero la aportacion mas inte-
resante que ofrecen las investigaciones
realizadas por Moneo nos viene dada por
el, hasta ahora "invisible", papel desem-
pefiado par José Maria Rodriguez-Acos-
ta en estos proyectos. Asi, desde el primer
momento, el pintor granadine impuso a
tos arquitectos una serie de condiciones
gue definitivamente fueron definiendo la
configuracion final de su casalestudio. Es-
tas directrices marcaron la pauta a los tra-
bajos de los arguitectos contratados, y los
cambios de rumbo que se aprecian en los
distintos proyectos serian el resultado de
los desplazamientos de intereses def pro-
pio artista-mecenas. Por ejempic, el cam-
bio de rumbo dado al edificio después de
la propuesta de Santa Cruz estaba —en
opinion de Moneo— ya decidido cuando
Teodoro de Anasagasti se incorpor6 al
proyecto. El arquitecto vasco incidia en
una arquitectura hibrica v diversa, pero
el interes de éste por la arquitectura po-
pular chocara con el gusto mas cosmo-
polita de Rodriguez-Acosta. Por tanto, los
cambios hacia motdes y formulas mas re-
lacionadas con el universalismo déco ven-
dran, segan Moneo, de la mano del
cliente, y no come legado del arquitecto.

Algo mas escueto es el capitulo de-
dicado a los jardines del carmen. Moneo
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considera que la construccion de la ca-
safestudio implicd un proyecto previo de
jardin y establece la hipdtesis de que los
cambios que se fueron produciendo en el
edificio estuvieron inspirados por el ses-
go que iba adquiriendo la jardineria. De
este modo, subraya la estrecha relacion
entre el inferior y el exterior.

Los Ultimos capitulos resultan espe-
cialmente sugerentes pues analizan el
significado de los elementos arquitecto-
hicos que de forma individual o unitaria
definen el edificio; arcos, columnas, din-
teles, etc.; asi como las diversas estruc-
turas surgidas a partir de "lo que pudo
ser la estrategia constructiva”. El colofén
de este estudio es la confirmacion de lo
que, anteriormente, Moneo ha ido argu-
mentando en el trabajo, "el carmen como
autorretrato™: la hipotesis, compartida por
buena parte de los gue se ocuparon del
carmen, de que es a José Maria Rodri-
guez-Acosta a quien hay que atribuir |a
paternidad de la obra, que la intervencion
de los arguitectos en la construccion def
carmen fue insftrumental, ateniéndose és-
tos al dictado de lo que eran las intencio-
nes del flustrado duefio.



